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DIDATICA E FUNCAO DA IMAGEM:UMA INTERLOCUGCAO ENTRE
O ENSINO E A ARTE CONTEMPORANEA

Daniel Figueiras Alves !

RESUMO

Este trabalho propGe uma interlocucdo entre Didatica e arte contemporanea brasileira. A configuracéo
moderna de Didatica, estabelecida por Comenius no século VII, atribui um carater meramente
explicativo e ilustrativo para as imagens, usualmente trabalhado na educacdo. A Didatica utiliza imagens
como recurso explicativo e facilitador do processo de ensino. As imagens produzidas pela arte
contemporanea promovem uma expansdo da compreensdo do mundo, sem com isso tornarem o
espectador refém de uma logica explicativa. Essa aproximagéo entre Didatica e a autonomia das imagens
estimularia outros possiveis usos das imagens no campo do ensino. Tal interlocucdo da Didatica com a
arte em torno do papel ou fungdo da imagem, seria algo bastante frutifero para o aprimoramento de
perspectivas relativas aos processos de ensino no campo da Didatica, especialmente na formacdo de
professores de artes. Posto isso, a questdo central a ser trabalhada neste projeto consiste na seguinte
proposi¢do: de que modo a Didatica poderia abarcar em seu processo de ensino outros usos e fungdes
para as imagens distintos do modelo l6gico-explicativo? Em direcdo as possiveis respostas, podemos
recorrer ao conceito artistico de impregnacdo em Cildo Meireles emprestando para a educacgdo. Ao
invés de anunciar verdades ao espectador, inventar situagdes ou ainda produzir experiéncias inéditas
mediadas e estimuladas pela arte. Langaremos méao de uma orientagdo metodoldgica do tipo qualitativa,
interessada em analisar o objeto imagem dentro do campo da Didatica, mas aberto as contribuicdes da
imagem-arte, incorporando naquela elementos imagéticos ndo necessariamente reféns da objetividade,
clareza e obviedade.
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INTRODUCAO

A Didatica, enquanto disciplina da Pedagogia — tal como a conhecemos atualmente, tem
por objeto de estudo os processos de ensino: seus objetivos, conteldos, meios e demais
condi¢des de possibilidade para a melhor instru¢cdo. Embora a Didatica ndo esteja somente
circunscrita ao espaco da sala de aula, é nela que as afericdes sobre tais condi¢des se destacam,
ou ainda, é na escola que as teorias do ensino produzidas pela/com a Didatica materializam-se.
Nesse aspecto, a Didatica identifica-se intimamente com a sala de aula, mas também com o
processo de formacao docente, com o curriculo, com as orientacdes historico-filoséficas sobre
0s métodos e processos de ensino (tendéncias pedagdgicas), isto é: com um amplo conjunto de

acoes e preocupacgdes em torno do ensino e da instru¢do. Dentro de uma concepcdo mais
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classica, podemos delimitar a Didatica enquanto“um dos principais ramos de estudo da

Pedagogia.

Ela investiga os fundamentos, condicBes e modos de realizacdo da instrugdo e do
ensino. A ela cabe converter objetivos sécio-politicos e pedagégicos em objetivos de
ensino, selecionar contetidos e métodos em fungdo desses objetivos, estabelecer os
vinculos entre ensino e aprendizagem, tendo em vista o desenvolvimento das
capacidades mentais dos alunos (Libaneo, 2006, p. 25-26).

Historicamente, preocupac@es em torno de questdes relativas ao ensino, a instrucdo, as
metodologias, preexistiram a configuracdo da Didatica enquanto area ou campo de
conhecimento. Entre os gregos, no periodo classico, Socrates (470-399 a.C.) ja atuava enquanto
educador — segundo uma orientacdo intencional e consciente, atenta aos modos de ensinar e
alinhada aos propdsitos de uma educacdo de seu tempo (paideia). A Didatica — antes de ater-se
aos principios, normas e técnicas que regulam o ensino — consistia numa arte (poiesis), isto €,
numa atividade com fins préticos: arte ou técnica de ensinar (techné didaktiké). Somente no
século XVII com Comenius (1592-1670) — influenciado pelos ideais de modernidade — tal
atividade adquire ares de ciéncia. Comenius foi fortemente influenciado pelas concepcdes
empiristas em voga, sobretudo de Francis Bacon (1561-1626) — visdo de mundo repercutida na

producéo de seu pensamento, bem como na escrita de parte de suas obras sobre educacéo.
REFERENCIAL TEORICO

Na obra Didatica Magna, Comenius redireciona os propoésitos da Didatica para valores
de uma universalizacdo do ensino e preocupacdes em torno da formacdo docente, além da
otimizacdo do tempo e economia de esforcos voltados para a capacidade de ensinar —
aproximag0des para com a questdo do método, algo que seu contemporaneo René Descartes
(1596-1650) também experimentava na investigacdo sobre as formas de conhecimento, embora

com menor fervor religioso.

Que a proa e a popa da nossa didatica sejam: buscar e encontrar um método para que
o0s docentes ensinem menos e 0s discentes aprendam mais; que nas escolas haja menos
conversa, menos enfado e trabalhos indteis, mais tempo livre, mais alegria e mais
proveito; que na repdblica cristd haja menos trevas, menos confusdo, menos
distensfes, mais luz, mais ordem, mais paz e tranquilidade (Comenius, 2017, p. 12).

Sob influéncia empirista, admite a natureza (a antiga physis dos pré-socraticos) como
instrumento e norte para sua didatica. H4 em Comenius uma forte presenca do empenho
teoldgico em redirecionar a alma humana para o caminho divino — a crenca de que a reta

educacdo seria capaz de incutir na alma os verdadeiros valores da cristandade.
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Educar os jovens com sabedoria-significa, ademais, prover a que sua alma seja
preservada da corrupcdo do mundo; favorecer — para que germinem com grande
eficdcia — as sementes da honestidade que neles se encontram, por meio de
ensinamentos e exemplos casos e assiduos; enfim, infundir nas mentes o verdadeiro
conhecimento de Deus, e a amar e venerar o Pai de todas as luzes acima de todas as
coisas (Comenius, 2017, p. 30)

Em outra obra, Orbis Sensualium Pictus (0 mundo em imagens), Comenius deixa de
lado as fontes tedricas do saber para contemplar o0 mundo. Rompe com o primado do texto
escrito e a teorizacdo — saberes histdrico-pedagdgicos, caracteristicos da pedagogia escoléstica
de seu tempo, como exclusivo veiculo de conhecer e desbravar o conhecimento. Comenius
estabelece, para tal, uma reflexdo pedagogica tomando as imagens como instrumentos e meios
de leitura de seu mundo. Orbis Pictus explicita uma funcdo didatica e formativa da imagem —
imagem como forca produtora. Apresentagdo do mundo por meio de imagens, ou ainda:
estabelecimento de uma relagdo entre texto e imagem com uma intencionalidade didatico-
pedagdgica (mostrar aos iletrados em idioma latino 0 mundo em imagens) e teoldgico-filosofica

(reencontrar o caminho pelo viés da sensibilidade, do pictérico que conduz a Deus.

Orbis Pictus ensaia a apresentacdo do mundo em imagens as criancas (puer) em formato
de cartilha ilustrada por objetos e cenas cotidianas — de carater enciclopédico e fundindo
imagens alegoricas as palavras as quais conduziriam o estudante a um conhecimento baseado

na associacdo entre palavra e coisa.

As imagens promovem na mentalidade (imaginagéo) das criangas outras novas imagens,
movendo a imaginacdo (mimética) no sentido de uma ampliacdo ndo apenas de seus
conhecimentos, mas, sobretudo, na capacidade de ver o mundo e nele participar. As imagens,
por assim dizer, operariam — do ponto de vista metodoldgico-didatico — como mediacdes e
experiéncias (didaticas) sensiveis deslocando seu espectador do meramente sensitivo (a
imagem imediata) para determinados arquétipos ou paradigmas ideais (no caso da cristandade:
Deus). Essa concepcdo Comenius herda do platonismo.

Platdo (428-347 a.C.) delineia em alguns de seus dialogos funcdes pedagogicas para as
imagens. Na Republica, por exemplo, Sécrates alerta para os maleficios de uma educacao
imagética sem a devida censura moral e religiosa de passagens da literatura grega que, na visao
platonica, poderiam comprometer a formagéo dos cidaddos da polis — tendo em vista que a
concepcao de formacao das criancas e adolescentes (efebos) orientava-se pela mimese — espécie
de imitacdo de acdes e comportamentos louvaveis dos herdis gregos. Por isso, os educadores e
governantes dessa polis (ideal) demarcariam quais contetdos poéticos e valores deveriam ou

ndo ser tratados em seu modelo de educacdo filosofica (paideia) e quais outros deveriam ser
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ocultados dessa formacao basica e sensorial (estética). No didlogo Fedro, Platdo identifica a
imagem (eikasia) enquanto elemento intermediador entre a verdade e a falsidade. A imagem é
uma espécie de metaxy (ligacdo, conexdo) entre o universo das opinibes (doxa) e o
conhecimento verdadeiro (epistéme). Assim, as imagens ndo seriam de todo falsas, embora
ostentem contetdos de alguma verdade — aquilo que Platdo denominara de alethés ddéxa

(opiniGes verdadeiras) (Alves, 2016, p. 60).

A relacdo entre imagem e educacdo, ou ainda, imagem e didatica, dentro dessa
perspectiva filoséfica, identifica as imagens como instrumentos pedagdgicos de configuracdo
de mentalidades, com vistas a elevacdo gradual da alma (psykhé) em dire¢do a razdo (16gos).

A imagem, na condicdo de eikasia (primeira parte do percurso educativo) e
identificada pelas nocBes de eikon e eidolon, possibilita que a alma reconhega 0s
objetos puros do conhecimento por meio da semelhanca e da simetria entre eles
mediante suas copias sensiveis. A0 mesmo tempo em que as imagens promovem 0
engano e a iluséo (quando mal utilizadas), elas também podem direcionar a alma para
o caminho ou dire¢do elevada, enquanto alethés ddxa ou opinido verdadeira —
auténticas sementes. Esse direcionamento é a meta do percurso educativo (Alves,
2016, p. 125).

Tanto em Platdo como em Comenius, a imagem assimila um carater instrumental e
racional (ou propedéutico a racionalidade). Ao pensarmos uma teoria da arte e sua relacdo com
a educacdo, dentro dessa concepcdo platonica, verificamos uma espécie de providéncia da
imagem atenta a resolucdo de questbes politicas. Na Republica, como ja mencionamos, a
imagem (e as artes de maneira geral) esta submetida a um papel de aperfeicoamento moral do
discipulo, quando ndo um mero recurso mental cuja funcdo é simplificar a palavra, ou ainda:
didatizar o discurso. No geral, a imagem (em seu oficio mimético) é retratada como pratica
pedagdgica voltada para os incapazes de fazer pleno uso da razdo (l16gos) e que, para isso,
necessitam de instrumentos sensiveis para a devida e necessaria mediagdo — a imagem como

cartilha visual aos incultos.

No decurso dos ultimos séculos, as expressdes artisticas foram se afastando da busca
pela beleza (pedra de toque das artes ocidentais desde os gregos) e incorporando novos valores
em sua producdo e sentido. Desde o Renascimento até o aparecimento das vanguardas na
pintura europeia do século XIX, a perspectiva e a beleza orientaram a viséo artistica (o olhar
do artista burgués) — pelo menos na histéria da arte ocidental. A arte e a imagem (por extensao)
romperam com o formalismo académico, com o primado do racional sobre o emocional e com
carater didatico da expressdo artistica. Os contemporaneos alargaram as fronteiras de
compreensdo e uso da imagem, tomando-a como elemento de livre expressdo, autbnomo e,

especialmente, desvinculado de seu tradicional carater didatico-pedagogico.
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A proposta deste projeto consiste ent“é€streitar relacGes entre a Didatica e o
desimpedimento da expressao livre e desprovida de responsabilidade pedagogica da imagem —
reflexdes propostas pela arte contemporanea. A Didatica, desde Comenius (ou de Platdo, se
considerarmos a techné didaktiké), contempla o uso das imagens no ensino como uma pratica
ou funcdo suplementar a razdo, isto é: a sensibilidade a servigo das explanacdes l6gico-
racionais. A imagem é empregada enquanto recurso explicativo, ilustrativo, facilitador do
processo de aquisicdo e compreensdo do racional, estando, pois, atrelado e submetido a sua
autoridade e tutela. E algo comum na educacéo o procedimento de adogdo da imagem para
finalidades l6gico-comunicacionais, para ordinariamente conduzir aten¢@es para a assimilagdo
de conhecimentos, notadamente cientificos — a instrumentalizac&o e pasteurizagdo das imagens
para fins de clareza e objetividade. Parafraseando Arthur Danto (2015): um abuso pragmatico

e positivo da imagem na educacao.

Nesse aspecto, a interlocucdo entre Didatica e algumas concepgdes contemporaneas da
producdo (e pensamento) artistico € um ensaio na direcdo ndo de uma apropriacdo da imagem
para fins pedagdgicos, mas na investigacdo de novos sentidos e valores na experimentacao de
outras didaticas — didaticas menores. Num sentido préatico e aplicavel (se assim desejarmos),
tais didaticas menores, isto é, o estabelecimento de tentativas na diregédo de incorporar uma série
de outras necessidades no processo de ensino, abarcariam caracteristicas e identidades mais
plurais. Em outras palavras: uma Didatica I6gico-comunicacional, normativa e hegemonica nao
é capaz de mobilizar a formacgdo docente de maneira singular — ndo mobiliza os afectos e
perceptos em sua maxima poténcia. N&o se trata, contudo, de promover didaticas especiais
(especializadas em metodologias, focadas em cursos e formacGes curriculares —
desdobramentos usuais da propria Didatica geral), mas de incorporar na Didatica distintas
l6gicas, expressdes e, sobretudo, reconsiderar quesitos como clareza, objetividade e
organizacgdo logico-comunicativa como elementos hegemdnicos impreteriveis no processo de
ensino, desqualificando, assim, toda a gama de possibilidades e compreensdes sensiveis mais
amplas. Nesse aspecto, a interlocu¢do com a arte poderia (almejamos) pelo menos amenizar no
ensino da Didatica parte de rigor l6gico-metodologico em beneficio da capacidade inventiva e
subjetiva dos/as professores/as em formacdo — habilidades reivindicadas pelos estudantes de

cursos das areas de artes.

Creio que a interlocucdo da Didatica com determinados artistas brasileiros (pensadores
da arte), em torno do papel ou funcdo da imagem, seria algo bastante frutifero para o

aprimoramento de, pelo menos, minha atuacéo enquanto professor de Didatica. Tendo em vista
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que esse curso abarca uma gama de sujeitos erf formacdes completamente dispares, advindos
de cursos demasiado heterogéneos. Ao longo de minha atuacdo enquanto professor da disciplina
de Didéatica na UFPB, identifiquei em minha formacao e atuacdo docente deficiéncias relativas
ao dialogo com o universo da arte. Melhor dizendo: limitagcdes para adentrar e estabelecer um
didlogo honesto com os/as estudantes de cursos da area de artes. Ndo obstante, creio que tais
imbricagdes entre Didatica e a arte — sobretudo referentes as linguagens, intengdes, valores e
formas de pensamento, materializadas nas obras de artistas contemporaneos brasileiros,
promoveriam uma oxigenacgdo das discussdes e maneiras de perceber 0s processos de ensino,
tendo em vista 0 manancial de conceitos e problemas apontados pelo mundo da arte —

especialmente a experimentacgao e 0 improviso.

Nosso primeiro artista/pensador a estabelecer interlocugc6es (conexdes) com a Didatica
é Helio Oiticica (1937-1980), o segundo, Cildo Meireles (1948-). Ambos artistas imprimiram
na arte (internacional) deslocamentos conceituais em torno do sentido do objeto, da
performance e da experiéncia artistica. Além disso, 0 proprio ensaio e experimentacdo em suas
obras, caracteristica presente ao longo dos percursos desses artistas oferecem inimeras

possibilidades de compreensédo e dimensionamento de novos usos para a imagem na educacao.

O pensamento de Oiticica operou pela invencdo de proposi¢ées tomando o devir como
movimento da propria obra. Estabeleceu uma critica ao sistema de arte de sua época
(concretismo) e a centralidade da arte como peca de museu — objeto estatico identificado com

0 espaco da galeria.

A critica a concepgao imperante da obra, a mistificacdo do artista e ao sistema de arte,
enfim, & descentralizacdo da arte, pelo deslocamento do que se designa como arte, do
campo intelectual racional para o da proposicéo criativa vivencial, leva-o através de
proposicfes em sequéncia a passagem da posicdo de querer criar um mundo estético,
mundo-arte, superposicdo de uma estrutura sobre o cotidiano, para descobrir 0s
elementos desse cotidiano, do comportamento humano, e transforma-lo por suas
préprias leis, com posicdes abertas, ndo condicionadas, Unico meio possivel como
ponto de partida para isso. (...) Singularidade, multiplicidade, simultaneidade séo os
conceitos que permitem vislumbrar a atividade critica e criativa que essa produgdo de
Oiticica libera (Braga, 2013, p. 17 - 19).

Em seus primeiros experimentos neoconcretos, Oiticica procura na arte libertar a cor do
espaco delimitado pelo quadro. A imagem, desde a invencdo da tela, tomou por sindnimo seu
suporte material. Oiticica desestabiliza essa falsa relacdo propondo seus Bolides (1963) —
objetos em formato de caixa de madeira, vidro ou plastico os quais continham distintos
materiais, tais como terra, agua, tecido e pigmentos, destacando a materialidade da cor
desprovida de sua usual funcdo no quadro. O neoconcretismo ressalta a experimentacdo do

objeto, colocando como algo fundamental no campo das artes do século XX a participacdo do
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espectador na obra. Esse novo espaco expressivo privilegia a experiéncia, a frui¢ao e a interacao

entre o0 espectador (ndo passivo) e a obra a sua plena disposicao.

H& um deslocamento no campo, entre arte e artista, entre arte e espectador, como
intervencgdo cultural em que a acdo impressa ndo se estabelece mais dentro do sistema da arte
(galerias, museus, espagos delimitadores), mas enquanto “atividade coletiva que intercepta
subjetividade e significacdo social — processo que exige a justaposi¢cdo de procedimentos

conceituais e estratégias de sensibilizacdo dos protagonistas.

A obra performética Parangolé (1965) de Oiticica exprime essa justaposicdo entre arte
e espectador. A obra ndo consiste apenas de sua materialidade, mas torna-se viva quando vestida
(encarnada) pelo corpo do espectador. Literalmente, o espectador participante veste a obra, ele
é seu porta estandarte, ultrapassando questdes formais como a estrutura e suporte material da
obra — rompidas desde os Bdlides. “O Parangolé instaura a vontade de um novo mito:
descontinuo de atividades, agencia estruturas-percepcdes, que revelam de uma outra ordem do
simbdlico: o comportamento. (...) Sdo dispositivos que desencadeiam experiéncias exemplares,

(...) transformando os comportamentos coletivos (Favaretto, 1992, p. 107).

Em meados da década de 1960, emerge na cena artistica internacional a arte conceitual.
No Brasil, parcela significativa dos artistas conceituais ocupam-se com questées ndo apenas
poéticas, mas politicas. Algumas obras de Cildo Meireles debrucam-se sobre a analise de
questdes historicas e da situacdo politica no contexto dos anos de chumbo — sem com isso cair

num didatismo panfletéario.

Os meios de expressdo — pintura, escultura, desenho — foram dilatados por essa
geracdo de artistas [contemporaneos]. Tudo se tornou veiculo artistico: postais,
jornais, revistas, telegramas, fotografias, objetos cotidianos, dejetos, todo e qualquer
material podia ser suporte poético. Experimental, o impulso conceitual na arte gerou
uma tendéncia a imaterialidade. (...) O espectador é convidado a sair da condi¢do
passiva e a compor relagdes, as fronteiras estéticas tradicionais sdo rompidas e a
materialidade da arte se abre para equacionamentos fabricados pelos préprios sujeitos.
Foi exatamente nesse contexto [de cerceamento das liberdades e direitos individuais
apos o golpe de 1964, especialmente pelo Ato Institucional n° 5, de 1968] que todas
as instancias passaram a ser fiscalizadas e disciplinadas pela policia (Maia, 2009, p.
20-24).

A obra Olvido (1987-1989) direciona o olhar para uma analise das relagdes assimétricas
de poder entre os povos origindrios da América do Sul e o projeto civilizatorio dos europeus.
Olvido, faz referéncia aos povos esquecidos ou “olvidados”, a margem da historia oficial até os
dias atuais. Trata-se de uma tenda ou pirdmide construida com notas de dinheiro de todos os
paises da America — algo, desde os tempos dos colonizadores, essencial para a sobrevivéncia

desses povos marginalizados. Essa pirdmide de notas é cercada por aproximadamente trés
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toneladas de ossos de animais. “Olvido manifésta“se‘como oferenda ritualistica, pois a peca é
um cone circundado de 0sso0s, ao passo que estes se encontram envolvidos por um muro de

velas — um total de 70 mil —, todas em posi¢do horizontal” (Maia, 2009, p. 28).

Em Inser¢des em Circuitos Ideoldgicos (1970), 1 — Projeto Coca-Cola, Cildo inscreve
em garrafas vazias de Coca-Cola opinides criticas a respeito de politicae em 2 — Projeto Cédula,
mensagens carimbadas em notas de dinheiro. “As mensagens criticas [no caso das garrafas] s6
apareciam depois que as garrafas desinfetadas e cheias voltassem ao mercado” (Maia, 2009, p.
101). Algo instigante nessas obras consistia em que qualquer pessoa (individuo protegido pelo
anonimato) poderia realizar tais intervencdes (carimbo e decalque com posi¢des criticas ao
sistema vigente), tais mensagens sutilmente entravam “num circuito produtivo e comercial ja
instituido (...), como o proprio nome “inser¢ao” afirma, a caracteristica formal dos objetos ndo
mudava, mesmo porque o proprio circuito deveria ser mantido” (Maia, 2009, p. 101-102). Da
mesma forma, as notas de dinheiro circulariam normalmente, sendo passadas de mdo em mao
no interior do sistema financeiro, transmitindo por meio da estrutura desse sistema de circulacéo
as mensagens criticas — sobretudo a frase carimbada em cédulas de um cruzeiro: “Quem matou
Herzog?” (1975). Na mostra “Entrevendo” de 2019, no Sesc Pompéia/SP, Cildo atualiza o
Projeto Cédula com a estampa do rosto de Marielle Franco (vereadora e ativista assassinada
em 2018) e impressdo da frase: “Quem matou Marielle Franco?”, retomando a proposta da
década de 1970.

A nocdo de circuito altera a delimitacdo entre publico e privado ao demonstrar
desprezo pela consubstanciagdo de ideias em objetos particulares e pela nogédo de
autoria em arte. Além disso, mostra uma tendéncia a desmaterializacdo,
particularmente presente na arte conceitual. Nos circuitos, ja ndo importa a obra em
si, pois a estrutura, anénima e efémera, é apenas ato. E, no entanto, € sua
imaterialidade que permite que se infiltre em qualquer parte. (...) O viés politico das
Inser¢des visava identificar a existéncia de sistemas de circulagdo nos quais fosse
possivel inserir informagdes contrarias aos préprios interesses que os fundamentavam,
0 que significa sabotar por dentro o sistema. Provocando uma movimentagdo densa
como a dos guetos, a ideia era permitir que a informacéo circulasse livremente e fora
de seus prdprios limites materiais (Maia, 2009, p. 105).

METODOLOGIA

Num primeiro momento, pretendemos estabelecer uma base historico-conceitual sobre
0 objeto de pesquisa. Procuraremos compreender a constituicdo da Didatica enquanto area da
Pedagogia, do ponto de vista de uma formacéo historica (desde de Platdo, passando pelos

Jesuitas e Comenius), destacando ideias e no¢Ges gerais com vistas a configurar um ponto de
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apoio para reflexdes sobre a imagem. Trata-se" de”destacar o papel ou fungdo assumida pela
imagem dentro de uma proposta mais classica e normativa de Didatica. Identificar nos usos de
imagens (no universo das artes ocidentais) logicas e disposi¢des para a transmissdo e ilustracdo
de conteudos objetivos e cientificos, isto é: verificar de que maneira as imagens foram/séo

utilizadas enquanto recurso didatico-pedagogico.

Em seguida, aproximar o objeto da pesquisa (o carater didatico das imagens) aos dois
interlocutores do campo das artes: Hélio Oiticica e Cildo Meireles. Para essa segunda etapa
necessitamos delimitar a atuacdo da imagem dentro do processo de criagdo artistica dos
referidos interlocutores. Nesse sentido, cabera realizar um recorte e selegcdo de textos, ideias e
obras de arte, buscando enxergar neles propostas e usos para as imagens, de modo e estabelecer
um parametro comparativo (acerca do imageético) para contrastar com o papel das imagens na
Didatica.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Por se tratar de dois enfoques distintos acerca da imagem: as imagens tomadas enquanto
ferramentas para a instrucdo (carater objetivo, instrumental, didatico-pedagdgico) e as imagens
autdbnomas atreladas ao processo/objeto artistico (carater experimental, livre, rizomatico),
necessitamos aproxima-los considerando especificidades e finalidades particulares — posto que
tais enfoques obedecem a propdsitos bastante diferentes. Lancaremos mao de uma orientacao
metodoldgica do tipo qualitativa, interessada em analisar o objeto imagem dentro do campo da
Didatica, mas aberto as contribui¢cbes da imagem-arte — incorporando naquela elementos
imagéticos ndo necessariamente reféns da objetividade, clareza e obviedade.

Em uma das obras de Cildo Meireles: Desvio para o vermelho (1967-1984), a cor
vermelha, presente em todos os objetos na primeira sala da obra, realiza no espectador
participante a acdo (conceito) de impregnacao. Impregnar pela presenca excessiva de vermelho,
gerando um campo de forga, intensidade e saturacdo do olhar, conduzindo a atengdo desse
sujeito. Ha um tensionamento (pelo objeto e pela saturacdo) de carater proposital, buscando a
desestabilizacdo do espectador. Assim, impregnacao (conceito-acao presente na obra de Cildo),
ndo procede por anunciar verdades (didaticas) ao espectador e em direcionar seu olhar para
determinadas compreensBes pré-estabelecidas, mas inventar situagdes ou ainda produzir

experiéncias inéditas mediadas e estimuladas pela arte. Nesse aspecto, a imagem proposta pela
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obra de arte ndo almeja esclarecer nada ag“espectador, mas incitar nele reflexdes e
posicionamentos diante do que lhe foi exposto. Quando consideramos aproximar a Didéatica da
arte contemporanea nesta pesquisa, pretendemos emprestar alguns desses conceitos da arte e

deslocéa-los ou experimenté-los na Educag&o.
CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, a aproximac&o entre Didatica e a autonomia (ndo resiliéncia) da imagem,
seja contestando os limites estabelecidos pela obra de arte tradicional (caso de Oiticica), seja
pelo carater anarquico e subversivo do ato artistico (caso de Cildo), estimula outros possiveis
usos (relacdes) da imagem (sensivel) no campo do ensino. E sabido que o Ensino Bésico fora
profundamente alterado recentemente, notadamente pelas disposic¢des estabelecidas pela BNCC
(atenta as reformas de ensino atuais), com a introducdo de preocupacdes (afins ao reforco das
habilidades e competéncias, ao espaco para o protagonismo juvenil e ao carater transdisciplinar
de tudo) e que tais énfases repercutem também no processo de formagéo desses novos docentes.
Nesse aspecto, consideramos interessante alargar as possibilidades de pensarmos didaticas
menores as quais dialoguem com outros referenciais do tipo ndo pragmaticos, positivos e
objetivos — sobretudo para o campo de formacao artistica. Retomar a velha e requerida imagem,
alardeada por Platdo e Comenius, para estabelecer novas e originais situacfes pedagogicas.
Apropriar-se das ferramentas organizadas pela propria educacdo (Didatica maior): ordem,
clareza, objetividade, relacdo logica, temporalidade prevista, disposicdo curricular, modelos
avaliativos, delimitacdo de um percurso formativo, dentre outros elementos, para realizar
Insercdes (tais como as de Cildo) no prdprio funcionamento do sistema de ensino estimulando
a producdao criativa e autoral (linhas de fuga) de estudantes/professores em formacao. Contornar
0 esvaziamento do ensino (disciplinar) pela BNCC mediante o experimental e inovador — pura
invencdo e traquejo dos préprios estudantes/professores em formacéo (a usina de afectos de

Oiticica).
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