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RESUMO

Este texto é fruto de pesquisas na area dos estudos literarios e de experiéncias docentes, tendo como
escopo refletir acerca do Letramento literario, considerando-o como uma a¢do para além da leitura e da
escrita; uma pratica social, e como tal, responsabilidade de todos, e ndo somente da escola. Um
experimento que pode ser vivenciado em espacos de praticas (ndo)verbais, que ndo necessariamente em
praticas de leitura coletiva e/ou individual, seguidas de uma atividade escrita. Neste sentido, traremos
aqui um dialogo acerca das narrativas de viagem/de aventuras que carregam em si subsidios para um
trabalho na Educacdo Basica, com diversos géneros discursivos e dos modos como se articulam, o que
proporciona uma visdo ampla das possibilidades de uso da linguagem, onde se inclui o texto literario.
Assim, objetivamos trazer subsidios a alunos e professores no sentido de propiciar o desenvolvimento
da capacidade leitora de textos literarios, a partir da compreensdo de como eles se estruturam e se
organizam, e isso é condicdo necessaria para que se desenvolva o prazer de ler esse tipo de texto. O
presente estudo teve como suporte tedrico Cosson (2007), Lajolo (2018) e Rosing (2012).
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INTRODUCAO DE EDUCAGAO

O letramento literario tem sido invocado pelos autores como uma expansdo do uso do
proprio termo letramento, haveria, nesse sentido, um plural do vocabulo, ou seja, Letramentos.
Neste diapasdo, nosso estudo contempla especificamente o letramento literario por relacionar-
se de forma distinta com a escrita. Portanto, conforme nos aponta Cosson (2006), o letramento
literario ocupa um lugar de destague em relacdo a linguagem, em funcdo da literatura que
permite: “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006, p. 17).

Diante disso, percebe-se que o letramento efetivado a partir de textos literarios apresenta
uma excepcionalidade na introducdo no mundo da escrita, visto que de forma metalinguistica,
apresenta a palavra por meio dela prdpria. Logo, o letramento literario precisa da escola para
se efetivar, pois exige um processo educativo especifico que a mera pratica de leitura de textos
literarios ndo consegue implementar sozinha.

Assim, a literatura em geral traz que o letramento literdrio se da em etapas:
primeiramente prepara-se o publico alvo, geralmente o educando em espaco escolar, com
dindmicas motivacionais, musicas, imagens, videos; faz-se uma breve introdugdo do tema a ser
trabalhado, como, por exemplo, apresentacdo do autor e do texto a ser lido; leitura do texto em
grupo para conhecimento do enredo seguida da interpretacdo (compreenséo por inferéncias para
construir os sentidos do texto); producdo literaria (confeccdo de textos de géneros literarios
diversos) e exposicdo, onde entdo os alunos compartilnam as atividades entre eles, ou mesmo
para a comunidade escolar, por meio de feiras culturais, ou saraus literarios.

Com esse tipo de pratica pretendemos que os alunos experimentem a leitura literaria
vinculando-a a sua leitura de mundo, envolvendo os aspectos sociais, historicos e culturais dos
textos literarios sem que se atenham as caracteristicas estruturais, estilisticas e estéticas de cada
texto para, por fim, produzir textos de tipologias e géneros literarios diversos, com textualidade
e literariedade, ampliando suas competéncias textuais, estéticas e sociodiscursivas. N&o
queremos dizer que esse momento de producdo textual final ndo seja vélido, significativo, até
mesmo porque muitos trabalhos de sucesso ja foram divulgados mediante a implementacéo
dessas praticas.

Alega-se, contudo, que o0 espago reservado a leitura literaria ainda é quase inexistente,
resultante da falta de estimulos por parte da familia, das alternativas ineficientes apresentadas
pela escola, ou pela falta de interesse por parte dos adultos, visto que os indices de leitura tém

uma queda acentuada apés a vida escolar. A esse respeito, Rosing reitera:
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[...] Séo diferentes geragOes que precisam ser conscientizadas sobre a importancia da
leitura, sobre os beneficios da leitura literaria na ampliagdo do imaginario, na
determinagio de novos horizontes. E no convivio entre representantes de diferentes
geracOes que pode ocorrer um compartilhamento de ideias, de emoc6es advindas do
processo coletivo de construgdo do conhecimento, do intercdmbio de relagbes com
significativas manifestac@es da cultura, das artes, descobrindo novas modalidades de
expressdo individual, social, em rede, numa perspectiva intercultural. (ROSING,
2012, p. 102).

A literatura de hoje fala de varios mundos: alguns parecidissimos com 0 nosso, onde,
por exemplo, tem gente que morre de fome nas ruas; mas também fala de mundos muito
diferentes, habitados por espiritos, anjos, vampiros, energias e deménios. A literatura traz para
0 nosso lado mundo prometidos pela ciéncia com seres artificiais sofisticados e com seres
naturais manipulados em laboratério. Ha historias com palavras e imagens e historias somente
com imagens. Poemas que sdo imagens e imagens que Sdo poemas, poemas curtinhos
empilhando palavras, com rima, sem rima. A literatura hoje tem espaco para tudo. E bem
verdade que algumas nem ocupam espaco pois estdo em nuvens, sdo digitais.

N&o poderiamos dizer que literatura é aquilo que cada um considera literatura? Por que
n&o incluir no conceito de literatura as linhas que cada um rabisca em momentos especiais,
como 0 poema que seu amigo fez e enviou para a namorada, e ndo mostrou para mais ninguém?
Por que ndo chamar de literatura a historia de bruxas e bichos que de noite, a hora de dormir,
sua mde inventava? E a fanfiction que da vida mais longa a personagens de romances e de
novelas mais antigas? Por que ndo seriam literatura 0s poemas que a jovem poeta escreve no
computador, pde na internet e convida os internautas a lerem?

Lajolo (2018) lembra que um texto literario ndo é como uma aranha que ¢ aranha desde
gue nasce, que foi aranha no Egito antigo, entre os indios do Arizona e continua a ser aranha
nos cybercafés cariocas. Com um texto é diferente: pode vir a ser ou deixar de ser literatura ao
longo do tempo. Discutir literatura € abrir os olhos e ouvidos, iniciar o tablet, olhar e ouvir em
volta, ler livros, meditar sobre as frases pintadas a spray em muros e edificios da cidade, é ir
em busca de nomes desconhecidos, cujas obras sdo dificeis de ser encontradas, ndo constam em
bibliotecas e ninguém fala delas. Eles imprimem as vezes seus proprios livros e ndo encontram
leitores para além da familia e dos amigos mais proximos. Em pequenas comunidades,

cantadores, repentistas, contadores de histdrias — embora so raramente projetem seus nomes
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nos circuitos eruditos das grandes cidades — sdo™“amados e respeitados por um publico, que é
fiel a eles.

Segundo Lajolo (2018, p.27) para que uma obra seja considerada parte integrante da
tradicdo literaria de uma dada comunidade ou tradicdo cultural, € necessario que ela tenha o
endosso dos canais competentes aos quais cabe a proclamacao de um texto como literatura ou
ndo literatura, isto €, a literarizagéo de certos textos. Algumas das vozes responsaveis pela
literarizacdo ou desliterarizacdo de um livro ou de um texto séo nitidamente institucionalizadas,
dentre elas esta a escola, tdo recorrente que convencionou-se nos estudos literarios, falar de
escola romantica, escola realista etc.

Nesta perspectiva, tratar a Literatura enquanto discurso literario faz com que se dé uma
maior legibilidade a uma grande parte dos textos literarios. Para Maingueneau (2003, p.19), ao

falarmos, hoje, de discurso literario:

[...] renunciamos a defini¢do de um centro ou um lugar consagrado. As condi¢des do
dizer atravessam o dito, que investe suas préprias condi¢Ges de enunciagdo (o estatuto
do escritor associado ao seu modo de posicionamento no campo literario, 0s papeis
ligados aos géneros, a relagdo com destinatério construida através da obra, os suportes
materiais, 0s modos de circula¢do dos enunciados.

Estabelecemos entdo que literatura ndo tem apenas uma defini¢do, tal como arte e
cultura, complicadissimas em definir. Neste diapasdo, encontramos na proposta deste trabalho
um lugar para explorar duas grandes obras da Literatura — As Viagens de Gulliver (SWIFT,
1735) e Viagem ao Centro da Terra (VERNE, 1864) justamente para oportunizar um momento
de fala, no qual os jovens leitores possam expressar suas experiéncias com a leitura da obra,

perguntar outras curiosidades, ou seja, efetivar, de fato um letramento literario.

METODOLOGIA

A Viagem ao Centro da Terra se passa entre maio a setembro de 1863 e ¢ dividida em
45 capitulos. Narra a aventura do professor de mineralogia Lidenbrock e de seu sobrinho Axel
iniciada na cidade de Hamburgo, Alemanha. Apds decifrar a mensagem criptografada de um
velho manuscrito runico, eles partiram para uma viagem ao centro da Terra, que comecaria —
conforme as instru¢es do misterioso Arne Saknussemm — na cratera de um vulcéo, o Sneffels,
na Islandial

Otto Lindebrock, professor de mineralogia, era um sabio egoista, que ficava muito

nervoso quando ndo conseguia pronunciar palavras de sua area de estudo. Fisicamente era um
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homem alto e magro, com olhos azuis e cabelos foiros, gozava de boa satide (inclusive esse
aspecto e reforcado em toda a narrativa), era um biblidmano (quem tem compulséo por livros),
vivia em Hamburgo, na Alemanha, com seu sobrinho Axel, sua afilhada Grauben e uma criada
chamada Marta.

Axel, narrador da histéria e sobrinho do professor Lidenbrock, acompanha o tio em sua
aventura de descobrir o centro da Terra, mesmo contrario a jornada. E Axel quem desvenda o
enigma encontrado em um antigo manuscrito rdnico. Apaixonado por Grauben, o rapaz tenta
em vao impedir a viagem durante varias passagens do livro, mostrando-se empolgado apenas
no capitulo 41: “[...] A partir daquele momento, nossa razdo, nosso julgamento, nossa
engenhosidade e nossa vontade ndo contavam mais[...] 0 momento de explodir a rocha de
granito estava proximo” (VERNE, 2010, p.113)

Outro personagem interessante € Hans Bjelke, guia que acompanha Otto e Axel ao centro
da terra, que embora raramente falasse era extremamente gil. Por vérias vezes o personagem
Otto se espantava porque antes mesmo de concluir o pedido de algo, Hans ja estava executando.
Quanto a aparéncia fisica, era alto, tinha olhos azuis e cabelos ruivos e ganhava a vida como
cacador de €ideres (passaros).

A histdria se inicia em Hamburgo, na Alemanha, onde mora o professor Lidenbrock, os
personagens seguem para Islandia, mais precisamente Reykjavik, a capital, onde se localiza o
vulcéo glacial Sneffels e termina em Stromboli (0 que permite muitas expectativas acerca do
fim que os personagens teriam, provavelmente a morte, posto que era um vulcdo em atividade):
“[...] Entretanto, em vez do Sneffels, ja extinto, tratava-se de um vulcdo em plena atividade”
(VERNE, 2010, p.120).

Assim, refletimos sobre alguns acontecimentos na narrativa a partir de elementos
ficcionais e factuais (GENETTE,1972), posto que descrevem sua “travessia” em um vulcdo em
erupc¢do, o que humanamente seria impossivel data a elevada temperatura, bem como mencao
aos vulcdes Sneffels e Stromboli existentes na Islandia e Italia respectivamente.

Partindo entéo deste didlogo, entre ficcdo e realidade, discuto outra narrativa que aponta
para elementos reais ficcionais da Europa do SEC. XVIII, tais como a governanca de um pais
estar nas mdos de um ser irracional, um cavalo, que tem comportamentos e reflexdes sabias de
um ser racional.

A obra As Viagens de Gulliver apresenta as viagens de um cirurgido naval, o
protagonista Gulliver, a terras desconhecidas (Lililipute, Brobdingnag, Laputa, Balnibardi,

Glubbdubdrib, Luggnagg, Japéo e o pais dos Houyhnhnms), reveladas ao leitor em quatro partes
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na narrativa, ao longo dos 16 anos e 8 meses g€ passou viajando, em um periodo que
compreende de 1699 a 1715.

Nestas viagens o protagonista visita a terra dos mortos, conversa com autoridades
histérica como Avristoteles, tenta compreender a ldgica da policia local que desvenda crimes a
partir da fezes dos suspeitos; é gigante em uma cidade e miniatura em outra; € um ser racional
em uma terra e passa ser irracional em outra (onde os cavalos sdo 0s seres racionais)

Assim, um didlogo interessante nesta perspectiva de letramento literario é mostrar
algumas adaptacdes filmicas das duas obras, como veremos abaixo: A primeira delas, uma
adaptacdo de 1959 (Figura 01) e duas mais recentes de 2008 (Figura 02) e o que seria uma

continuagao do primeiro filme, Viagem 2: ilha misteriosa (Figura 03)

Figura 01: Filme Viagem ao Figura 02: Filme Viagem ao Figura 03: Filme Viagem 2:
Centro da Terra (1959 Centro da Terra (2008) Ilha Misteriosa (2008)

4% JOURNEY % CENTER &

WIAGEM?

Fonte: Google imagens

oogle 1magens

RESULTADOS E DISCUSSAO

Assim como a Viagem ao Centro da Terra nos permitem algumas reflexdes, tais como
a vaidade humana, na figura do personagem Otto Lidenbrock querer viajar ao centro da terra a
todo custo, mesmo tendo conhecimento do que iria ter que lidar — a neve da Islandia, as altas
temperaturas dos vulcdes e a falta de agua, as Viagens de Gulliver também: toda a avareza e
corrupgéo dos governantes das terras ficcionais (a terra onde tudo era disforme dada as formas
geométricas; a dos gigantes; a dos cavalos que falavam) séo reais aqui em solo brasileiro,
politicos que enganam, prometem, mas ndo cumprem; pessoas que matam por motivos torpes
etc., podem estar presentes na discussdo. Os alunos geralmente participaram com muitas

perguntas deste dialogo a respeito das obras aqui elencadas.
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Assim, podemos, entdo, pensar o Letramento’ Literario como a condicdo daquele que
ndo apenas é capaz de ler e compreender géneros literarios, mas aprendeu a gostar de ler
literatura e o faz por escolha, pela descoberta de uma experiéncia de leitura distinta, associada
ao prazer estético. Felizmente, os estudos do Letramento Literario tém contemplado questdes
relevantes de pesquisa, tais como: o processo de escolarizacdo da literatura; as praticas de
formacao de leitores; as especificidades da leitura do texto literario etc.

A maioria dos estudos e pesquisas tém estado circunscritos, hoje, a esfera escolar. 1sso
se justifica pelo fato de ser a escola a grande promotora da leitura de literatura. E cabe mesmo
a ela a tarefa de apresentar a literatura aos alunos, sobretudo num pais no qual o acesso ao livro
e a cultura € ainda bastante dificultado. Para Cosson, inclusive: “[...] a ficgdo feita palavra na
narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da lingua quanto do
leitor. Uma e outra permitem que se diga o que ndo sabemos dizer e nos dizem de maneira mais

precisa o que queremos dizer a0 mundo e nés mesmos” (COSSON, 2006a, p. 16).
CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos, a proposta do estudo orientada por uma concepgao sociointeracionista e
discursiva de estudo da literatura pode adquirir além do valor estético, uma dimensao histérico-
social, na qual se observam as relagdes dos textos com os sujeitos da enunciagao, no caso esses
alunos em formacédo. O objetivo deste trabalho, portanto, foi discutir letramento literario na
escola, com foco nas contribuicdes que a leitura do texto literario pode oferecer a formacao
destes alunos.

Espera-se que o letramento literario seja a tarefa mais central do trabalho com a literatura
no Ensino Fundamental e que a formacéo desse tipo de leitor envolva um desafio: o de ensinar
a ler textos sem ferir a experiéncia de autonomia e liberdade que caracterizam o contato com a
literatura.

Nossa meta enquanto docentes deve ser, portanto, a formacéo de jovens leitores e de
praticas escolares de leitura de literatura na Educacdo Baésica, etapa da escolarizacdo em que a
literatura ainda ndo tem status de disciplina curricular, pois compde o conteldo de Lingua
Portuguesa. Por isso a preocupacdo em trazer o tema a discussao, sobretudo porque julgamos
que a prética de letramento literario é fundamental a formacéo destes jovens leitores.

Por fim, é importante compreender que o letramento literario € bem mais do que uma

habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, tendo em vista que exige uma atualizacéo
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permanente do leitor em relacdo ao universo”literario. Ndo sendo apenas um saber que se
adquire sobre a literatura ou sobre os textos literarios, mas sim uma experiéncia de dar sentido
ao mundo metalinguistico das palavras que d&o sentido a elas mesmas, transcendendo os limites

temporais e espaciais.
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