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RESUMO

O estado de Mato Grosso tem como base histérica de formacdo os povos originarios e 0s
remanescentes escravizados, para exploracdo de médo de obra na construcdo do estado no periodo
orifero, nesse contexto torna-se necessario debater e fortalecer a importancia das literaturas africanas e
indigenas no contextyo escolar. Em 2023, a Lei 10.639/03 comemorara vinte anos de vigéncia e ainda
h& muito em que devemos avancar, a criacdo da lei 11.645/2018 altera e amplia a obrigatoriedade do
ensino da histdria e da literatura afro-brasileira e indigena nos espacos escolares. Nesse artigo vamos
apontar como a lideranga feminina sempre esteve presente na luta de resisténcia, no periodo da
colonizagéo brutal, exercida pelos paises do continente europeu sobre os territorios africanos e refletir
sobre a forga e a resisténcia feminina a partir do filme Rainha Nzinga, do realizador Sergio Graciano.
O filme aborda a histéria de uma mulher guerreira, que rompe com regimepatriarcal e desempenha um
reinado de muito poder e conquistas, com a morte do pai se torna rainha, assim chamada de rainha
Nzinga. Nos limites entre a narrativa ficcional e a histdria vamos apontar comoo filme apresenta os
feitos de Nzinga. Este texto é o trabalho reflexivo sobre a importancia do ensino das literaturas
africanas de lingua portuguesa na educacéo basica e a situagdo das mulheres. Por fim, sermulher em
qualquer época e exercer o poder é um grande desafio, 0os exemplos de luta e resisténcia deixados pela
Rainha Nzinga fortalece os movimentos feministas mundial, principalmente do feminismo negro, que
a tem como fonte de inspiracdo de forga e poder.

Palavras-chave: Literatura e Ensino, Literaturas Africanas, Lei 10.639/03, Resisténcia
Feminina, Rainha Nzinga.

INTRODUCAO

Esse artigo € a avaliacdo final da disciplina de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, cursada no Programa de Pos-Graduacdo em Estudos Literarios, Na Universidade
do Estado de Mato Grosso (PPGEL/UNEMAT), e recebe o apoio de bolsa do Programa
Amazobnia Legal da CAPES. Trata-se da analise do Filme “Rainha Nzinga”na perspectiva de
apontar a resisténcia e a lideranga feminina no periodo de colonizacdo do Continente
Africano, o filme tém como paises referéncias desse periodo os paises de Angola e Luanda.
Para além, da analise também apresentamos algumas reflexdes sobre a obra “Retrato do

colonizado precedido pelo retrato do colonizador” de Albert Memmi. Finalizamos o artigo
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abordando sobre a importancia da Lei 10.639/03 e 11645/18, a necessidade de que filmes como
esse sejamdiscutidos nas escolas de educacdo basica.

O cineasta e realizador do filme “Rainha Nzinga”, Sérgio Graciano, nasceu em Lisboa
em 1975, tem como marco de sua producao o ano de 2006. Em sua biografia registra-se a quatro
nomeacdes para os prémios SPA Autores para a melhor série do ano, tendo ganho 2 delas.
Também foi nomeado para trés Emmy Awards, em 2011 ganhou o prémio Emmy Internacional
com a telenovela “Lagos de Sangue”, destacamos ainda, sua participacdo no jari do
international Emmy Awards em 2015. Sua producdo de longas metragens, acumulam duas
obras exibidas no circuito comercial: “Assim Assim” e “Njinga, Rainha de Angola” e mais dois
por estrear ainda este ano, sao eles: “O Protagonista” ¢ “Uma Vida a Espera”.

A rainha angolana Ginga, conhecida por varios nomes Nzinga Mbande, Jinga, Singa,
Zhinga - conforme fixado pelo Instituto de Linguas Nacionais de Angola em 1975 (FONSECA,
2012, p. 20) -, Ginga e inclusive Dona Ana de Sousa, por ocasido de um batismo catolico,
durante a acirrada ocupacéo portuguesa em seu territorio. A rainha representara a resisténcia do
povo contra a colonizagdo. Ginga é uma figura complexa como convém a uma mulher que
ocupou uma posicdo de poder quase exclusivamente sozinha num periodo dominado por
homens. Nzinga hoje é relembrada pelos angolanos, como um exemplo na luta contra a
colonizacdo portuguesa, uma alternativa a escravizacdo no seculo XVII. Nascida em 1581,
Nzinga Mbandi, filha do Ngola Mbande Kiluange e de uma kijiku, de nome Canguela-
Cacombe, tornou-se exemplo da existéncia do poder feminino nos reinos do Ndongo e no
Matamba. Com o dominio de estratégias militares aprendidas com o pai e o uso da diplomacia,
Nzinga Mbandi subverte as construgdes histéricas masculinas e reafirma novos lugares nas
sociedades africanas, como no comando e lideranca dos exércitos. As fontes atribuem que sua
morte se deu aos 82 anos, em 1663, sem ser capturada pelos portugueses.

Com a morte de Ngola Mbande Kiluange em 1617 (o pai de Nzinga), Ndongo passou a
ser governado por seu irmdo, Ngola Mbande que, conforme as tradicbes de linhagem
patrilineares comum ao Ndongo, seria 0 sucessor ao trono. O irmdo, porém, ndo tinha muita
legitimidade junto aos Makotas, os conselheiros do reino, bem como com o prdprio povo
Mbundo, que a ele ndo creditava o dominio dos poderes sobrenaturais e de controle na natureza.
O governo portugués em Angola passa a promover uma série de ataques a Ndongo, que obriga
Mbande a se esconder. Em seu exilio, Ndongo fica a mercé de invasdes, guerras e fome.

Esses fatores fizeram com que Ngola Mbande, temendo a ameaga constante de tomada
de trono por sua irmé, assassinasse o filho de Nzinga, seu sobrinho, como forma de garantir seu

titulo. Nzinga, entristecida, se isola em seu quilombo, onde é, mais tarde, convocada pelo
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proprio irmdo para exercer o seu primeiro papel de embaixadora do reino do Ndongo
(CAVAZZI, 1965; CARDONEGA, 1972 apud FONSECA, 2012). As guerras e conflitos
seguiam em Ndongo e era necessario um acordo de paz.

Em 1622, Ngola Mbande conversa com Nzinga e decide envia-la como embaixadora do
reino do Ndongo a Luanda, para negociar a paz com 0s portugueses, uma vez que a guerra
perdurava e trazia consequéncias graves para ambos os lados. Nesse encontro ficou evidente a
destreza e articulagdo de Nzinga para comandar o reino, demonstrando estratégia e muita
diplomacia junto aos portugueses, e ostentando, visualmente, varias insignias de poder, como
demonstrado nas fontes, com suas vestimentas. A demonstracdo de poder também se da no
exemplo famoso, em que ela usou uma mulher de sua comitiva como cadeira, menosprezando
o tratamento que lhe foi dado pelos portugueses e na recusa de sentar um nivel abaixo do
governador — marcando sua soberania e negacédo a subserviéncia. Na ocasido, Nzinga aproveita
a oportunidade para compreender as dinamicas e relacfes de poder necessarias para que ela
possa se afirmar como poder central do Ndongo. A conversédo ao catolicismo Ihe pareceu uma
boa estratégia para adquirir a identidade de catdlica. Em 1622, Nzinga é batizada e recebe o0
nome de Dona Ana de Sousa (FONSECA, 2012).

Nzinga Mbandi retorna a Ndongo, ndo s6 com o acordo, mas também com planos para
dominar o reino. Ciente da auséncia de representacdo e debilidade de seu irmdo, Nzinga
assassina o seu sobrinho, filho de Ngola Mbande e provavel sucessor ao trono. Em 1624, seu
irmdo, Ngola Mbande, morre de forma suspeita. Apesar de algumas fontes apontarem para
Nzinga como responsavel pela morte do irméo, Fonseca (2012) acredita que sua morte se deu
pelo desgosto de ndo ver o acordo de 1622 cumprido. Assim, ela toma posse como soberana no
Ndongo até 1626, quando Nzinga perde o trono e se recolhe em Matamba, estabelecendo sua
nova capital para o reino em 1630.

A primeira identidade assumida por Nzinga foi a de Ngambele, embaixadora do reino
do Ndongo. As embaixadas eram comuns e presentes, nas tradicbes do Ndongo, mas no caso
de Nzinga, elas serviram para consagrar seu lugar nos assuntos politicos do reino. No filme
Njinga, rainha de Angola, ela retorna da missdo com o reconhecimento dos povos Mbundo, do
proprio irmdo e dos portugueses, assim como as demais fontes também relatam. As fontes
também apontam que Nzinga ficou em Luanda por mais tempo, para além da audiéncia de
negociacao de paz. Ela esteve em recepcdes, reunides e festas e se instalou em Luanda. Nos
dias em que la esteve, ela buscou interagir junto a corte, investigando e observando o
comportamento de portugueses. Nos dialogos produzidos na ocasido, ela péde compreender

que sua conversdo ao catolicismo lhe colocava estrategicamente mais proxima a um acordo de
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paz, que foi uma das reivindicacdes do governo era a abertura do territério para fins
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missionarios. Adotar o catolicismo Ihe daria algo em comum com a sociedade portuguesa e lhe
garantiria maiores poderes junto a Coroa.

O forte poder exercicio tanto pela igreja quanto pela propria familia de Nzinga nos
remetem ao que Memmi (2007), considera de “Os valores — refagio” que se baseiam na familia
e nareligido. No projeto de colonizagéo, essas duas institui¢des alimentadas pela falta de acesso
a cidadania garantem a perpetuacdo do ciclo de situag@es de caréncia do colonizado. Todavia,
no caso da Rainha de Ndongo a familia foi pilar para a formacdo de seu empoderamento, o
principal lema que os mantinham na defesa do seu povo foi deixado por seu pai no leito de
morte ao dizer que “- Essa terra € nossa e quem ficar luta até vencer”. Outra cena que marca o
laco de dominio familiar é na festa de coroacdo do seu irmdo ao reinado em que a rainha é
guestionada por sua irma para requerer o trono e ela diz “- Nosso pai nos ensinou que um irméo
deve proteger o outro irmdo”. Ainda que no decorrer do filme vamos encontrar muitas cenas
que nos faca perceber que o poder em muitos momentos foi uma prioridade, em detrimento as
vidas de seus entes queridos.

Além do filme, temos a histéria de Ginga narrada no romance historico, “A rainha
Ginga”, de José¢ Eduardo Agualusa, num didlogo entre literatura e memoria. O homem carrega
consigo esse material subjetivo incomensuravel e intransferivel: a memaria. Segundo Le Goff
(1996, p. 423), “[...] a memoria, como propriedade de conservar certas informacgoes, remete-
nos em primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gragas as quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”. Nela, ha
uma relacdo intima e intensa de mutag@es, realocacdes, valores e devires, sempre uma nova
experiéncia a cada vez que o sujeito é submetido involuntariamente ou convidado a trazer de
volta suas lembrancas. Falar daquilo que estd guardado no campo da memdria individual, é
tratar da matéria que constroi a identidade, permeia a existéncia humana e que molda a
consciéncia do individuo, que fazem do seu orbe interior algo singular.

A memoria individual, ainda que tenha o carater de particularidade, possui parametros
de referéncia constituidos na insercdo do individuo em um grupo coletivo, uma comunidade
paraa qual convergem conceitos morais e identitarios, como afirma Maurice Halbawchs (2006,
p. 30): “[...] nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda
que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nos
vimos. Isso acontece porque jamais estamos s6s”. Como na narrativa de “A rainha Ginga”
temos vestigios de memoria coletiva e historica, que emergem abruptamente por meio da

literatura de poetas, prosadores, ficcionistas, como afirma Cunha (2017, p. 48): ’
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Os poetas e a ficgdo tém papel de destaque nessa relacdo, pois 0s poetas
sdo considerados especialistas na combinagdo entre memodria e
imaginacéo, e a ficcdo encena recordacgéo (coletiva) como atualidade
fingida, traz de volta ao presente o passado (partilhado), como que com
uma varinha de condao [...] reemergem ficcionalmente pelas méos de
poetas cuja pratica artistica baseia-se na atencdo e na recuperagdo de
rastro.

Os capitulos do romance “A rainha Ginga” sdo divididos de acordo com os momentos
que marcam as acOes de Ginga. O enredo ¢é narrado da perspectiva de um homem negro, padre,
colonizado de outro pais africano, vendido ainda quando era criangas, que participa da corte
para influenciar a rainha Ginga. E enviado para cristianizar a rainha e torna-la mais flexivel
para Portugal. No entanto, a rainha nédo é influenciavel, como o préprio narrador explicita no
enredo. Na obra, sdo narradas agdes de Ginga em corte a partir da percepcgéo desse estrangeiro.
O romance “A rainha Ginga” ¢ a constru¢do da imagem da Ginga através do olhar estrangeiro,
de modo que em muitos momentos essa percepcao demonstra surpresa, tal como ocorre quando

0 estrangeiro nota que a rainha possui um harém de homens que se vestem como mulheres.
METODOLOGIA

Para realizacdo dessa pesquisa utilizamos do método da pesquisa qualitativo de cunho
bibliogréfico. Os principais suportes de pesquisas foram os livros tedricos e artigos cientificos
que discutem sobre a resisténcia feminina; a relacdo entre a ficcdo e a historia; o processo de
colonizacdo dos paises africanos e a Lei 10.639/03. Nosso objeto de analise ¢ o filme “Rainha
Nzinga” realizado por Sergio Graciano.

A anélise do filme se deu pelos seguintes Vviéis: no primeiro aspecto visamos apontar a
personagem protagonista como um exemplo de lideranca e resisténcia feminina no periodo
colonial, e consideramos 0s aspectos histéricos geograficos e o contexto sociocultural,
principalmente na ruptura do patriarcado que é demarcado no filme; realizamos algumas
reflexdes sobre a importancia do ensino da literatura e historia dos paises africanos na
educacao escolar; Por fim, apontamos alguns elementos estéticos do filme que corroboram
para a aproximidade cultural e temporal do periodo colonial.

Ressaltamos que nosso olhar para o filme se deu numa perspectiva analitica literaria
em dialogo com a Lei 10.639/03 e com alguns teodricos que abordam sobre mémoria e
idadentidade, mais nossa énfase se deu nos pressupostos tedricos de Albert Memmi (2007),
especificamente no texto, “O retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador”, ’
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As nossas reflexdes tedrica acerca da figura da mulher guerreira, lider e rainha tera
como base as abordagens de schissler (2010), Spivak (1994). Para as questdes relacionadas a
identidade, cultura e memdria temos como principais autorees sdo Hall (2006), Halbwachs
(2006), Le Goff (1996) e Pesavento (1998). Sobre o processo de colonizacdo nosso aporte é
Memmi (2007). Ressaltamos que nosso olhar analitico é numa perspectiva literaria e nesse
sentido também relacionamos o filme a obra literaria de Agualusa (2015).

A presenca da Mulher-Rainha entrelagada com a identidade da nacéo esta marcada em
suas tradicdes e costumes. A retirada dos poderes da mulher ndo é facilmente aceita dentro da
memoria coletiva, visto que mulheres guerreiras estdo presentes na construgédo de nacgdes. Neste
sentido, as mitologias que atraem as imagens das rainhas sdo uma prova constante da resisténcia
do imaginario da mulher-rainha, figurando, portanto, como remanescentes de um periodo
distante em que o poder do rei vinha da sua unido com a mulher-sagrada, como bem observado

pela historiadora Regina Schiissler em seu estudo sobre o sacerdocio feminino na Sumeéria:

[...] hieros gamos, conhecido também como “casamento sagrado”, onde uma
sacerdotisa iniciada nas sabedorias ocultas exercia o papel da deusa deitando-
se com 0 herdi ou governante da Cidade-Estado, oficializando-o0 como figura
hierarquicamente escolhida pelos deuses, assim como para fortalecer a
fertilidade da populagdo, colheitas, riquezas e assegurar as conquistas
aspiradas pelo deus na terra, o governante. (SCHUSSLER, 2010, p. 13)

As reinvencdes nas figuras das mulheres-rainhas entram pelas frestas do siléncio de suas
existéncias registradas formalmente nas histdrias. E por meio dessas narrativas alternativas que
observamos a insurgéncia da alteridade (SPIVAK, 1994) na figura da mulher em local de poder.
Os registros de Nzinga Mbandi nos reinos africanos de Ndongo e Matamba no século XVII
produzidas em Africa, relatos de observadores que tiveram contato com ela durante o reinado,
sendo a mais destacada a do padre italiano Jodo Giovanni Anténio Cavazzi. A rainha Ginga

assume uma posicéo de poder historicamente masculina:

A rainha, que na altura ainda o ndo era, ndo obstante o porte, ostentava sobre
0s ombros uma capa vermelha de apurada oficina, e aquela capa parecia fazer
refulgir seu rosto, como se um incéndio a consumisse. Ginga discutia em alta
voz com o irmdo, como se com ele partilhasse a mesma vigorosa condicéo de
macho e de potentado. Ja na altura ndo admitia ser tratada como fémea. E era
ali tdo homem que, com efeito, ninguém a tomava por mulher. (AGUALUSA,
2015, p. 12)

Hall (2006, p. 48), percebe a identidade nacional dos individuos ndo sdo coisas com as

interier da ’

quais ele nasce de forma inerente, mas sdo formadas e transformadas;

representacdo, nesse contexto a imagem de Ginga.é.um simbolo nacio



Coved

DE EDUCAGAC

epopeia nacional no eixo da identidade cultural angolana, a partir da ideia da Rainha Guerreira.

O homem disse chamar-se Samba N’Zila e ser uma das esposas do rei. Tive
um outro momento de perturbacdo, que logo ele compreendeu, pois, voltando
a sorrir, acrescentou:

— Orrei, a Ginga.

Domingos Vaz havia-me dito que a rainha mantinha um serralho, a maneira
dos sultdes turcos, colecionando fidalgos da sua corte, aos quais obrigava a
trajar como se fossem fémeas.” (AGUALUSA, 2015, p. 41)

A figura da Ginga liga-se a identidade nacional através do dispositivo discursivo da
comunidade, sujeitas ao tempo e a mudanca de suas narrativas em contato com a cultura em
mudanca. A imagem da mulher em posicdo de poder é hibrida, tal qual, como colocado por
Hall, “as nagdes modernas sdo, todas, hibridas.” (HALL, 2006, p. 62).

Para além das questBes do enredo do filme, destacamos também as imagens técnicas da
abertura do filme, a partir dos apontamentos de Sergio César Junior o realizador do filme Sérgio

Graciano ndo somente destacou

[...] o tom épico-heroico da narrativa de sua protagonista, como também,
ratifica que o argumento do seu filme foi embasado em informaces
heuristicas. O trabalho da equipe de producédo nos parece ter sido executado de
modo cuidadoso, pois na parte técnica houve a preocupagdo com os detalhes
para tornar realisticas e convincentes as cenas de época mostradas ao
espectador, assim como os registros escritos, artefatos e alguns objetos de
pertences pessoais. Toda a estrutura de produgdo parece ter sido pensada para
atender a uma funcdo didatica apresentando uma interpretacdo artistica sobre
a historia de Angola e a vida da rainha Njinga. (JUNIOR,s/a, p.4-5)

Os artefatos e a lingua materna mantidas no filme, nos remete a esse cenario épico que

nos encanta e a0 mesmo tempo nos possibilita pelo vieis da arte desse grande cineasta
conhecermos outras perspectivas, de olharmos para as historias dos povos africanos. Chama-
nos atencdo a manutencdo da lingua materna no filme, pois conforme Memmi (2007), ela
representa materialidade de seu esmaecimento é expressa e simbolicamente instaurada no
“bilinguismo colonial”. Ao conquistado é reservado apenas a expressao, a marca de sua cultura
escrita e lida a partir da simbologia de seu conquistador, que ndo o simboliza, que ndo o
significa. De seu legado e tradicao resta somente o espaco denominado “lingua materna”. Lugar
que sucumbe aos préstimos de memoria, da transmisséo oral, ndo da praxis rotineira e cotidiana.
Essa instancia dada ao dialogismo, lingua materna e lingua cultural ndo é gratuita e

habita num importantissimo lugar: no reino psiquico e cultural, no substrato daquele que é
explorado e daquele que explora. Sendo-lhe a primeira muito mais cara, pela carga afetiva que
Ihe atinge. Nesta representacdo, a existéncia do colonizado s6 é palpavel/perceptivel, quanto

alca mao daquilo que elege o colonizador.

Dado esse apropriamento de uma simbologia que ndo o represen
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0 colonizado ndo se constitua de atributos querroi ihgsifrumentalizem para uma representacdo de
si proprio. Quer seja pela marginalidade que Ihe € imposta, quer seja pela inobservancia de seu
apagamento pela pratica incauta daquilo que nédo Ihe € identitario.

A ambivaléncia linguistica Ihe imputa o insucesso em ndo representar-se por simbolos
que o signifique, consequentemente, ndo encontra eco naqueles a quem destina o0 protagonismo.
Logo, a autoconscientizacdo ndo deve ser edificada em um Unico sujeito, mas sim num povo,
em povos. Nesse processo poderd haver ou ndo conciliacdo entre os antagonismos, contudo,
ndo ha que se permitir a extirpacdo de uma episteme em detrimento de outra.

O filme pode ser considerado uma proposta para desmistificar a versdo do colonizador,
para ndo incorrermos no erro de continuarmos ouvindo uma Unica versao da histéria, como nos
adverte Chimamanda Adichie. Durante toda historia dos paises que passaram pelo arduo
processo de colonizacdo houve o apagamento de sua historia, com o registro de uma histéria
Unica, escrita pelo invasor. O filme é uma das possibilidades artisticas que permitem novos ecos
na contar os fatos e dar nome aos povos que resistiram e fizeram o enfrentamento no periodo
da colonizacdo e a escravizacao dos povos africanos.

No texto “O retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador”, de Albert
Memmi, hd muitas reflexbes que podemos fazer alinhadas ao enredo do filme. Quando
conheciamos a histdria pelas lentes do colonizador, podiamos pensar sobre a situacdo do
colonizado, imaginando nag¢fes submissas que se entregaram aos dominios europeus sem
nenhuma resisténcia. Todavia, ao termos a oportunidade de conhecer a historia de luta dos
povos colonizados percebemos que de fato sempre existiram estratégias de apagamento e
despotencializacdo das a¢des politicas e enfrentamento do colonizado.

Uma conexdo entre o filme e as reflexdes de Memmi (2007) se d& no tratamento a
imagem do colonizado, embora no filme a protagonista defenda um lugar de igualdade, como
pode ser percebido na cena em que Nzinga se encontra com o governador portugués, em todas
as acles do colonizada ha um tratamento de menosprezo a cultura e a histéria do povo
colonizado. Ao utilizar-se de uma linguagem irénica 0 Memmi (2007) aponta a imagem do
colonizado pela perspectiva do colonizador. Descreve toda crueldade do processo de
colonizacdo e todas as violéncias que ao longo do tempo foram institucionalizadas e
possibilitaram a mistificacdo e solidificacdo das situacdes de caréncia, em que os colonizados
foram submetidos.

A obra analisada trata-se de uma arte, ainda assim é importante destacar que ela esta
ancorada na historia e sobre essa relagédo entre a historia e a ficcdo Jaques Le Goff (1996), ao
definir a alguns conceitos da historia das mentalidades, enfatiza a importancia da utilizacao das
fontes literarias, afirma que é nas profundezas do cotidiano que se capta:o.e

e, portanto, tais documentos séo fontes privilegiadas,quand
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representacdo dos fendbmenos objetivos. Conforme, ja afirmamos o filme mantem muitos

elementos culturais de angola, desde aspectos linguisticos, organizacdes sociais entre outros
aspectos que podemos observar no filme e que refletem na nossa cultura brasileira.

Uma vez que preservamos nosso patrimoénio cultural, valorizando a referéncia que
temos no caso especifico dos afrodescendentes, automaticamente estamos valorizando a
identidade de nossa nagdo, sdo inumeras as contribui¢cBes africanas atribuidas ao Brasil,
influéncias religiosas, bens naturais e culturais, que auxiliaram na formacao social brasileira.
Portanto, € essencial que conservamos em memoria, aquilo que fomos e o que somos
perpetuando um patrimdnio cultural, a riqueza que herdamos, é o legado que deixamos as
proximas geracOes, conforme as palavras de Milton Silva dos Santos (2012), em Culturas Afro-

Brasileiras, como se pode constatar no trecho abaixo.

E importante assinalar que misturas, identificagbes e intercambios s&o
frequentes nas religiGes afro-brasileiras e constituintes delas. Ndo s6 as
africanas, mas todas as religies sdo institui¢des dindmicas que se transformam
de acordo com as circunstancias socioculturais advindas de fora. Se fossem
incapazes de rever ou mesmo abandonar o passado, elas poderiam desaparecer
completamente, deixando, quando muito, um mero vestigio histérico e
arqueolégico. (SANTOS, 2012, p. 11).

Portanto, ndo podemos negar que somos frutos de tradi¢des, uma mistura do passado,
vinculado ao presente, projetando o futuro. Reconhecer e aceitar as influéncias africanas na
formag&o cultural brasileira € superar e romper com diversas formas de racismo e desigualdade
social, um avanco rumo a uma sociedade mais justa e democratica, ndo se pode simplesmente
querer apagar o passado como se ele nunca tivesse existido. Corrigir posturas e atitudes
marginalizadas exige esforcos de todos, para superar diversas desigualdades que se seguem ao
longo dos séculos.

Em 2023, comemoramos 20 anos da criagdo e implantacdo da Lei 10.639/03 e durante
esse tempo de existéncia avangcamos muito, a oportunidade de poder cursar uma disciplina
exclusiva sobre as literaturas africanas, num programa de pds-graduacdo é um desses
resultados. Todavia, é notério que no espaco escolar da educacdo béasica as atividades ainda
estdo muito restritas as 13 de maio e ao 20 de novembro. No estado de Mato Grosso o
movimento negro e as comunidades quilombolas tem se dedicado a ampliar as discussdes sobre
o dia 25 de julho, dia de Tereza de Benguela, uma das mulheres mais importante da historia de

resisténcia do povo quilombola no estado.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Observamos que o filme apresenta um rompimento na estrutura de

rainha Nzinga, que sai do sistema patriarcal com@ morte de s
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do filme também com a morte de seu irmdo. Evidencia-se em varias cenas do filme muita

negacdo em aceitar que um povo fosse dominado por uma mulher, mesmo que desde as

primeiras cenas Nzinga tenha sido apontada como sucessora do reino. Na cena da reunido dos

conselheiros ap6s a morte do rei, essa situacao é demarcada pelo posicionamento do irméo de
Nzinga que se autodeclara rei.

A defesa do territorio é muito demarcada no filme e a organizag&o social do povo, séo
estratégicas para manutencdo do de suas praticas culturais. Relacionando as estratégias e a
organizagdo do povo com o texto “O colonizado e a cidade” notamos que as ferramentas de
poder sdo as mesmas, pois a abordagem apresenta o processo de afastamento do colonizado dos
lugares de poder administrativo, incapacitando-os e excluindo-os de qualquer oportunidade de
construcdo autbnoma de governanca. Quando os colonizados conseguem romper as barreiras e
se organizam sdo considerados como chauvinistas, por manifestar um amor considerado
agressivo pela bandeira, pelos cantos patrioticos e a consciéncia aguda de pertencimento ao
mesmo organismo nacional, todavia essa visdo do colonizador sobre o sentimento de
nacionalidade do colonizado € s6 mais uma forma de o langar a margem. Infelizmente, muitas

pessoas morreram na resisténcia. Memme (2007, p. 134), afirma que

[...] para um colonizador morto, centenas, milhares de colonizados foram ou
serdo exterminados. A experiéncia foi renovada — talvez provocada — um
namero suficiente de vezes para ter convencido o colonizado da inevitavel e
terrivel san¢do. Tudo isso foi feito para apagar nele a coragem de morrer e de
enfrentar a visdo de sangue.

Na luta pela defesa dos territérios muitos povos foram exterminados e tiveram suas
historias e heroinas apagados, logo ndo poderdo se tornar uma producdo cinematografica com
elementos artisticos que nos permitem refletir sobre a importancia da arte no processo de
descolonizacdo. Conforme, podemos observar na construcdo da cena de apresentacdo da
protagonista que destaca-se pela sequéncia de elementos como aponta ao analisar o filme
(JUNIOR,s/a, p. 5).

Em nossa anélise da primeira cena de Njinga, vemos um resumo das fases da
vida da personagem ocorridas dentro de um Unico plano e essa indicagéo da
passagem de tempo se faz por dois elementos, um sonoro e outro cénico. O
elemento sonoro é a narragdo voz-over apresentando alguns dados contextuais
do nascimento, infancia e adolescéncia da protagonista. O elemento cénico é o
conjunto de acgBes cotidianas efémeras da realeza enquadradas em plano
sequéncia de travelings verticais e horizontais no espago semicircular do reino
Ndongo. A cena se inicia em plano conjunto geral, em plongée, traveling
vertical descendente onde um grupo tribal executa os afazeres embaixo de uma
area coberta. Duas mulheres estdo sentadas numa esteira quadrada a peneirar
uma monta de graos brancos e a frente dessas mulheres passa um homem que
porta em suas costas um saco de pano. Atras dessas mesmas mulheres, proxime
a beira do rio, um homem soca grdos em um.pildo, onde direita; outro
homem empilha as sacas de gréos sobre uma caixa. A is garotos
se banhando (01°39” a:01°47>).
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A arte de concentrar em um curto espaco de tempo varios elementos necessarios para

pensarmos a cultura e a organizacdo social daquela comunidade, reflete todo cuidado exercido
pela producéo técnica do filme. E nos da a oportunidade de levarmos esse material e toda sua
riqueza cultural para nossas salas de aulas. Ao considerarmos a importancia da populagédo do
continente africano na construcdo do Brasil, podemos sem nenhuma duvida dizer que o Brasil
comeca na Africa, e a Africa se estende até o Brasil, ndo somente no povoamento do territorio

brasileiro e pela mado-de-obra escrava, mas principalmente na nossa formacéo social e cultural.

CONSIDERACOES FINAIS

Sempre houve resisténcia dos povos colonizados, embora 0 grau de opressdo que a
cultura dominante imp6e a seu dominado é de uma supressao tdo minuciosa e esmagadora que
para além da extirpacdo de sua participacdo em sua propria historia, o coloca marginalizado de
sua prépria vontade e consciéncia de agir e isso o leva a um desfecho um tanto quanto
pessimista: ou assimila-se a seu dominador, apoiando-se na negacao de si mesmo, ou alga méo
de uma autoconsciéncia revolucionaria onde negar tudo o que € emanado pelo colonizador é
constitutivo de sua ordem.

O filme é uma possibilidade para o planejamento pedagogico que orpotunizara aos
estudantes acessar a cultura dos paises africanos, agucando o seu olhar por um prisma do
colonizado. Fazer a literatura e a histéria do continente africano chegar ao espaco escolar e
garantir a formac&o critica aos estudantes sobre a sua formacéo historico cultural que estdo
entrelacadas a formacéo da sua identidade.

Enfantizamos que esse filme também serve de referéncia para abordamos sobre o
papel feminino nos espacos de poder em diferentes sociedades. Para além dos aspectos
histdricos do filme percebemos o quanto o patriarcado subjuga o valor e poder feminino.

Concluimos esse texto com a sensa¢do que estamos avangando. Durante séculos nas
escolas e nas universidades ecoram apenas 0s gritos vitoriosos do colonizador. Atualmente
podemos ter acesso a outras versdes da histdria das nac¢Ges escravizadas, do cruel processo de
colonizacdo que dizimou tantos povos. Ler, assistir, debater sobre todo esse processo € uma
oportunidade impar, que nos torna responsaveis, em fazer esse material chegar até aos nossos

alunos da educacéo bésica.
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