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RESUMO

O corpo assume varias fungbes na vida do ser humano e nele estdo contidos: histéria, identidade,
afetividade, as marcas da sociedade. Com isso, podemos dizer que ele pode manifestar através dos
gestos, varios simbolos interligados ao amor, ao respeito, aos valores culturais de um grupo, a
coletividade e outros. Assim, no corpo esta a identidade que é construida através das relacdes sociais,
das experiéncias e das percep¢des adquiridas no espago que o individuo esta inserido. Deste modo,
apresentamos o conto “A Fogueira” de Mia Couto, escritor Mogambicano, que apresenta no corpo de
dois velhos a identidade Mogambicana e traz como temética a morte. No ambiente do conto, elementos
da cultura dos velhos compdem o cenario da realidade social e dessa maneira apresenta as suas
identidades. Assim, questionamos: no Ensino Fundamental podemaos trabalhar com os contos Africanos?
Como trabalhar a identidade, o corpo ¢ a memoria dos velhos apontados no conto a “Fogueira”?
Utilizamos o conto como base ara essa discussdo e aprofundamos os argumentos trazendo as ideias de:
TUAN, 2013; HALBWACHS, 2006; SILVA, 2000 e outros. Objetivamos discutir sobre os
guestionamentos citados, incluindo os conceitos sobre identidade, corpo e memdria. Compreendemos
diante desse trabalho que, o conto a “fogueira” apresenta caracteristicas que precisam ser apresentadas
aos alunos do Ensino Fundamental, mas para isso o professor precisa se apropriar desse e de outros
contos africanos. Consideramos necessario o debate sobre a identidade, o corpo e a memoria na
Educacdo Basica, pois dessa maneira os alunos poderdo entender as varias culturas.
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INTRODUCAO
Este conto faz parte de uma coletanea de Mia Couto contém, dentre outros, 0s contos:

“Os passaros de Deus” e “O dia que explodiu Mabata-bata”. O titulo do livro é Vozes
anoitecidas. Antonio Emilio Leite Couto, mais conhecido como Mia Couto, € mogambicano e
tem origem portuguesa. Jornalista e poeta, possui uma linguagem peculiar capaz de criar
palavras de significacdo precisa. Pode ser considerado um contador de historias e € muito

conhecido em Portugal.

“A fogueira” nos fala de vida e morte em um lugar ermo onde um casal de idosos

sobrevive em condicGes precarias. A mengdo simbdlica ao fogo reporta ao transcendente e a
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tender os meandros desta narrativa nos leva a pensar sobre a relagéo entre corpo
e espaco na construcdo de identidades e na manutencdo da memoria. Neste sentido, podemos
perguntar sobre a simbologia presente na imagem da fogueira presente no conto e de que forma
ela esta relacionada ao corpo, enquanto gerador de identidade e memoria.

Neste conto, a simbologia da fogueira pode ter vérias interpretagdes, interligadas a
memoria dos velhos na composicdo da sua identidade cultura africana. Assim, questionamos:
no Ensino Fundamental podemos trabalhar com os contos Africanos? Como trabalhar a
identidade, o corpo e a memoria dos velhos apontados no conto a “Fogueira”? Objetivamos
discutir sobre os questionamentos citados, incluindo os conceitos sobre identidade, corpo e
memoria. Para entrelacar esses elementos, realizamos a leitura do conto e fundamentamos esse

trabalho por meio das ideias de: Tuan, 2013; Halbwachs, 2006; Silva, 2000 e outros.

Destacando que, esse conto e outras literaturas africanas podem ser desenvolvidas na
Educacdo Basica, pois através dos diversos géneros textuais conseguimos compreender a
cultura e a memoria de um grupo. Estamos na luta constante para colocar no territorio escolar

discussdes que pautem sobre a literatura, histdria e cultura africana.

E reconhecemos que mesmo existindo as leis 10.639/2003 e 11. 645/2008, a escola ¢é
arraigada de preconceitos e situacdes conflituosas que séo silenciadas. Nesse sentido, a base da
transformacéo esta na acdo dos professores e da intervencdo da gestdo. Diante do exposto, um
dos meios para desenvolver a consciéncia antirracista, enfrentando a perspectiva da branquitude
é trabalhar com a literatura africana e trazer o protagonismo para os elementos da identidade,

cultura, memoria e corpo africano.
RESULTADOS E DISCUSSOES

Relagbes étnico -raciais no Ensino Fundamental e a Literatura Africana: uma discussao

necessaria.

Desenvolver discussdes sobre a cultura africana na escola, desafia o professor a
conhecer a literatura, a histéria, a memoria e as identidades que permeiam esse contexto.
Sabemos que, a realidade histérica dos povos africanos é atravessada pelo processo de
colonizador de dores, sofrimentos e perdas e a literatura de maneira, em certas situacfes de

maneira poética, ela conta e reconta os sentimentos, as opressdes e as alegrias dos africanos.

A acdo de ler os contos africanos no Ensino fundamental é essencial para mostrar aos

alunos caracteristicas culturais e desenvolver o respeito aos conhecimentos que sdo




de Santos (2009), como uma postura violenta que retira e extermina as vozes dos grupos que

sdo subalternizados, mostrando apenas a fundamentacdo teérica e pratica produzida,
geralmente, pelos dominadores.

Algumas posturas precisam ser aniquiladas da préatica e das vivéncias escolares, como:
trabalhar elementos da cultura africana e afro-brasileira em datas comemorativas; realizar
atividades isoladas sem contextualizacédo histdrica, dialogar minimamente sobre a literatura e a
historia africana e outros pontos. Nesse contexto, as pessoas que compdem a escola, precisam
observar esse espaco enquanto territorio de disputa e conflitos, compreendendo a necessidade

de n&o silenciar as vozes negras e finalizar com a naturalizag&o do racismo.

Observando o cenario escolar e contemplando a formacéo do professor do Ensino
Fundamental, podemos considerar a auséncia de formagdo ou conhecimento sobre outras
culturas e realidades sociais, mas o que fazer? Sera que os docentes precisam seguir as regras
dos dominantes, disseminando a historia voltada para o embranquecimento? Compreendemos
que ndo, os professores sdo, Giroux (1997), intelectuais transformadores. Pretendemos sentir
uma escola publica resistente a opressdo e aos casos de racismo, exclusdo e determinismo

social.

Conforme as ideias de Cavalleiro (2017), no discurso todos séo iguais (trazendo a ideia
da democracia), porém na pratica ndo ocorre dessa maneira, pois as criangas negras sao tratadas
com descaso, colocando no eixo de importancia outras narrativas. Os graus de superioridade e
inferioridade necessitam ser rompidos das relacGes. Na concepcdo de Gomes (2003), existem
as representatividades negativas sobre o negro, menosprezando o ser, a histdria e as identidades
negras, assim essa questdo requer que a escola elabore uma base ética, politica e pedagogica

para combaté-las.

O enfrentamento do racismo na escola comeca no planejamento das acdes escolares,
escutando os alunos, os professores e a comunidade escolar, pois todos precisam ser resistentes
e agir diante acdes que possam ter o teor racista e excludente. Nesse Vviés, os professores, como
agentes principais do combate contra o racismo, devem conhecer a lei 10.639/2003 e
11.645/2008 para desenvolver préaticas e organizar aces que dialoguem sobre a o racismo e as

praticas de inclusdo, cidadania e respeito.

Diante desses argumentos, apresentamos a literatura como um dos meios de interagdo

com a cultura, memoria e identidade africana. Destacamos os contos africanos, que mostram a




Através dos contos africanos, as criangas passam a limpar as suas lentes para vé as diferencas

culturais com respeito, se desnudando de posicionamentos opressoes e excludentes.

Portanto, a escola como o territorio da diversidade, a democracia precisa fazer o seu
papel de escutar com sensibilidade as vozes das criancas independente da sua cor, classe social
ou etnia. Por meio dessa ideia, a literatura africana trabalhada com frequéncia no espaco escolar
propiciara aos alunos uma visdo critica e questionadora das sociedades. Nessa trajetoria de

discussdo, colocamos na roda o conto “A fogueira” de Mia Couto.
“A fogueira”: As lembrancas e a identidade no corpo dos velhos.

Apresentando o conto “A fogueira” ele é ambientado na Africa, tendo como
personagens um casal de idosos abandonados a propria condicdo que, para nosso olhar,
demonstram extrema pendria. E um ambiente que se desvela como um outro, estranho e quase
inalcangavel, ndo fosse pelo elemento existencial que nos mostra o0 encontro com as limitagdes

€ com a morte.

Mia Couto inicia o conto descrevendo as condicdes fisicas da mulher, “A velha estava
sentada na esteira, parada na espera do homem saido do mato” (COUTO, 1987, p.23). A
maneira que a velha esta, sentada, demonstra a necessidade do seu corpo em descansar as suas
articulacées dos membros inferiores, que possivelmente estdo desgastadas pelas experiéncias
adquiridas com o tempo. Nesta passagem, frisamos o ato ou efeito de parar, afirmando a ideia

do corpo que deseja ou precisa repousar.

Torna-se inteligivel a posicdo da velha, quando continuamos a leitura do primeiro
paragrafo, “As pernas sofriam o cansaco de duas vezes: dos caminhos idosos e dos tempos
caminhados” (COUTO, 1987, p.23). O corpo da ancid, ndo apenas ocupa um lugar, a esteira,
ou sente as dores e o cansago da idade, mas consegue guardar nele os “tempos caminhados”,

ou seja, a sua histdria, cultura e identidade esta desenhada em na sua memoria.

A memdria da guerra e a ansia de libertacdo da sua terra, Mogcambique. Pois, no conto,
o casal de velhos sdo vitimas da guerra em prol da independéncia de Mocambique, essa acdo
que desencadeou a dispersdo dos povos pelo territério africano. Assim, a identidade dos velhos

estava sendo transformada pela situacéo de violéncia transmitida pela guerrilha.

E nesse contexto, restou a “fortuna” que compdem o espago habitado e determinando

0 seu lugar, eles espalharam pelo chéo as suas riquezas, eram: “tigelas, cestas, pilao” (COUTO,




O geografo Yi-Fu Tuan considera que o espaco é mais abstrato que o lugar.
Enquanto o espago aponta para um conhecimento indiferenciado, o lugar surge quando temos
uma vivéncia que gera significacdo. Essa significacdo torna-se possivel pela experiéncia. Assim
a acdo de experenciar ndo ¢ para o homem “uma sucessdo de sensacOes distintas, mais
precisamente a memoria e a intui¢do sdo capazes de produzir impactos sensoriais no cambiante
fluxo da experiéncia. (TUAN, 2013, p.19).

Esta perspectiva que privilegia os dados sensoriais aponta para uma valorizagéo do
corpo como elemento produtor de conhecimento e de significados na construcdo do lugar. Na
relacdo entre constituicdo de significados e vivéncias corporais Tuan (2013, p. 49) observa o
“homem, como resultado de sua experiéncia intima com seu corpo e com outras pessoas, organiza o
espaco a fim de conforma-lo a suas necessidades biologicas e relagdes sociais”. O COrpo assume
importancia determinante na constituicdo do lugar caracterizado por suas vivéncias. O corpo é
Vivo, torna-se o elo do homem com o mundo da cultura e da historia. Em outras palavras, ele é
o terreno de forcas, o lugar marcado pela memoria coletiva.

Destacando que, qualquer espacgo habitado e lugar conquistado pelo casal, a memdria
coletiva se fara presente em seus corpos, mas também, nos utensilios domésticos e 0s varios
objetos que pode auxiliar na definicdo do lugar. Coforme os escritos de Halbwachs (2006,
p.158) “[...] ndo se pode dizer que as coisas facam parte da sociedade. Contudo, moveis,

enfeites, quadros, utensilios e bibelos circulam dentro de um grupo, nele sao apreciados”.

No caso dos velhos, a fartura esta presente nas lembrancas representadas pelo corpo
(marcado pela memoria historica e coletiva) e nos objetos. No segundo paragrafo do conto, as
tigelas, cestas e o pildo, séo utensilios domésticos, que confirmam: a sua identidade coletiva e
a memoria plena, arraigada no sentido desses objetos, como na figura do pildo descrito no

Dicionario dos Simbolos:

O pildo figura de diversas maneiras na iconografia hindu e com significados
diferentes. Entre as maos de Balarama, ele é associado ao arado, instrumento
de dominacéo da terra; nas de Samskarsama, ele é um simbolo da morte; nas
de Ghantakarma, possui um papel de discriminac&o —pois o pil&o separa o gréo
de arroz da casca - ; Ghantakarma tem o atributo de afastar as doengas; ele é
0 destruidor da morte. (CHEVALIER; GHEERBRANT,2002, p.717).

Como citado, o pildo tem varios significados dentro dos grupos, assim observamos,

nos costumes africanos, o pildo com um utensilio da cozinha, sendo que, algumas comunidades

fazem uso dele com o proposito da cura, preparacdo de remédios. Assim, as tigelas e as cestas,




ilios domesticos da cultura africana e de outras culturas, apresentam as suas

simbologias. As cestas também podem representar:

O corpo maternal: Moisés, Edipo etc. foram encontrados entregues a
correnteza, em cestas. Cheia de 12 ou de frutos, ela simboliza o gineceu e 0s
trabalhos domésticos, bem como a fertilidade. Dai vem que sirva de atributo
a numerosas deusas, como a Artemis de Efeso, cujas sacerdotisas usam um
penteado em forma de cesta. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p.717).

Desta maneira, as representacoes desses objetos caracterizam a identidade dos velhos,
e aquilo que, para alguns leitores, pode representar a pobreza do casal, para outros, serdo objetos
de grande valor, configurados como fortuna. Esse conto conduz os leitores para diferentes
interpretacOes. Percebe-se a identificagdo dos velhos com os objetos. Como escreve Tomaz

Tadeu da Silva:

A identidade e a diferenca ndo podem ser compreendidas, pois fora dos
sistemas de significacdo nos quais adquirem sentido. Ndo sdo seres da
natureza, mas da cultura e dos sistemas simbolicos que a comp&dem. Dizer isso
ndo significa, entretanto, dizer que elas sdo determinadas, de uma vez por
todas, pelos sistemas discursivos e simbolicos que Ihes ddo significacdo.
(SILVA, 2000, p.78).

Os seres humanos sdo movidos pela cultura do seu grupo e embasados pelos sistemas
simbolicos, assim 0s personagens guardam no corpo, na mente, nas acfes, na linguagem
referéncias cultivadas da sua comunidade, estad impregnado nos sentimentos e contribuindo para
a construcdo da subjetividade dos homens. Conforme Woodward:

A subjetividade envolve nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais.
Entretanto, nds vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual a
linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos de nés mesmos
e no qual nés adotamos uma identidade. (WOODWARD, 2000, p.55).

Lembramos que a memdria estimula e afirma a sua identidade. Todos os costumes,
habitos, objetos, ritos e histdrias apontam a sua origem. A identidade € construida

constantemente e reflete aos outros a sua esséncia. Nos escritos de Silva:

[...] na construgdo da identidade, € necesséaria a preservacdo da memoria
coletiva dos varios grupos. A memoria coletiva daqueles, cuja cultura ndo é
dominante, serd o agente catalisador da afirmacdo da identidade étnica. A
busca desta identidade implica o cultivo das tradigdes culturais do grupo
dominado e a releitura de sua historia. A religido, os mitos, as lendas, a
ideologia serdo necessarios a este processo de identificacdo cultural [...]
(SILVA, 1995, p.37).

Desta maneira, 0os objetos, 0 modo de vida e a paisagem (mesmo nado tdo nitida no

conto), sdo demonstradores da identidade africana dos velhos e das suas condigdes de vida. O




(COUTO, 1987, p.23). Observa-se neste momento a carga poética da linguagem de Couto, onde

a paisagem é um reflexo imediato dos personagens. O encontro com a morte se dd em meio a

solid&o.

E no ambiente o velho aparece moroso. Ele encontrava-se triste “desde que os seus
filhos mais novos foram na estrada sem regresso” (COUTO, 1987, p.23). A guerra distanciou
seus herdeiros, através da morte. Na expressao em destaque, Mia Couto emprega o eufemismo
para proferir a morte dos filhos mais novos. Esses que, possivelmente foram assassinados na

guerrilha.

A velha anseia pela proximidade com a vida. Possivelmente, ela aspira participar do
desenvolvimento da relva (a vegetacdo) que crescera por cima ou ao redor dela, talvez, essa
sera a estrutura de vida mais proxima do seu corpo quando estiver pisado pela terra. Também
podemos refletir na possibilidade do corpo morto da senhora ser um elemento organico que
poderad nutrir outra vida. Essa reflexdo, da morte gerando a vida, torna-se um elo natural,
podendo ser uma inclinacdo da formacao de bi6logo do escritor de Mia Couto.

As experiéncias vividas pelos velhos do conto e a sua situacdo bioldgica, social e
psicoldgica remete ao corpo pensamentos que sao refletidos através das suas acdes e expressdes
corporeas. O corpo interfere no outro e no espaco € o encabecamento para compreensao da
sociedade. Os atores sociais constroem em sua comunidade ou grupo social suas emocdes,
tradicdes, habitos, costumes e mitos que envolvem a sua existéncia, assim, perpassam pelos

seus corpos e instalam-se no espaco traduzindo os sujeitos.

Mesmo extenuado, o velho, estava “durante duas semanas dedicando-se ao buraco”
(COUTO, 1987, p.25). Para estorvar o seu trabalho, “vieram as chuvas. A campa ficou de cheia
de agua, parecia um charco sem respeito” (COUTO,1987, p.25). E continuou chovendo por
varios dias. Mesmo nos dias chuvosos o velho estava disposto a terminar a atividade que estava

desempenhando.

Porém, a chuva originou no corpo do ancido o fogo da febre. Na mente do velho ele

estava quente, porque havia dormido perto da fogueira e a sua senhora questiona: “Qual

fogueira?” (COUTO,1987, p.26). Ela assustada indagou: “qual o fogo que o homem vira? Se
nenhum néo havia acendido? (COUTO,1987, p.26).




encontra-se “cheio de febre” (COUTO, 1987, p.26). Seria esta a fogueira? A fogueira seria a

febre que consome aquele homem? A ideia da fogueira surpreende a mulher. Que fogueira seria
essa? Seria um simbolo do aconchego buscado? Quase tdo desejado quanto a cova? No
Dicionario dos simbolos surgem interpretacdes sobre o fogo, como sendo divino e purificador:
O simbolo divino essencial do Madeismo. A guarda do fogo sagrado é um
costume que se estende da antiga Roma e Angkor. O simbolo do fogo
purificador e regenerador desenvolve-se do Ocidente ao Japdo. A liturgia

catélica do fogo novo € celebrado na noite de Péascoa... (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2002, p. 440).

Em outras instancias, o simbolo da aniquilacao:

O aspecto destruidor do fogo implica também, evidentemente, um lado
negativo; e o dominio do fogo é igualmente uma funcéo diabdlica. A proposito
da forja, deve-se observar que seu fogo é a um sé tempo celeste e subterraneo,
instrumento de demiurgo e de deménio... (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2002, p. 441).

No Dicionério dos simbolos o fogo também é purificador e esta presente em alguns

ritos de passagem, conforme o exposto:

Os inumeraveis ritos de purificagdo pelo fogo — em geral, ritos de passagem-
sdo caracteristicos das culturas agrarias. Com efeito, simbolizam os incéndios
dos campos... A purificacdo pelo fogo, portanto, é complementar a purificacdo
pela agua, tanto no plano microcdsmico (ritos iniciaticos), quanto no plano
macrocosmico (mitos alternados de Dillvios e de Grandes Secas ou
Incéndios). (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p.441)

Na obra “Fragmentos de uma poética do fogo”, de Gaston Bachelard, o fogo pode
representar um calor de reconciliacdo, que advem da memoria, do que é impossivel de ser
esquecido. Porém, ha o lado obscuro com suas complicagdes, aquele que nao pode ser vivido
na memoria. Em suas palavras, “signo de uma intimidade reservada, o fogo do calor
harmonioso, fogo inesquecivel, mas também o fogo dificil de reviver, duplamente dificil de
reviver, no vivido da memoria, no vivido do imaginario”. (BACHELARD, 1990 p. 13).

Porém, o fogo invadia o corpo do velho e ele seguiu o seu destino, cavar a cova.
Quando o ancido estava dentro da abertura, gritou a sua esposa para socorre- 19, pois as tonturas
provenientes da febre estavam arrastando o seu corpo para morte. A velha assustada colocou o

corpo doente do velho na esteira.

A velha ajudou o seu marido servindo-lhe uma xicara de chéa e assim ele descansou.

Ap0s, a ancid sentou-se perto da porta e comegou a perceber o crepusculo vespertino e o

aparecer das luzes lunares irradiando as arvores. Logo, a senhora adormeceu e sonhou que:




Vieram os filhos, os mortos e os vivos, a machamba encheu-se de
produtos, os velhos a escorregarem no verde. O velho estava no centro,
gravatado, contando as histdrias, mentira quase todas. Estavam ali os
todos, os filhos e os netos. Estava ali a vida a continuar-se, gravida de
promessas. Naquela roda feliz, todos acreditavam na verdade dos
velhos, todos tinham sempre razéo, nenhuma mée abria sua carne para
a morte. Os ruidos da manha foram-na chamando para fora de si, ela
negando abandonar aquele sonho. Pediu a noite que ficasse para
demorar o sonho, pediu com tanta devog¢do como pedira a vida que nao
Ihe roubasse os filhos (COUTO, 1987, p.28).

As lembrancas da velha sobrevivem apresentando o passado de maneira consciente. O
seu sonho € a imagem da realidade, descrevendo o velho como contador de histérias, a presenga
dos seus filhos, a machamba (o campo cultivado, um terreno agricola) fértil e todos os filhos e
netos felizes na roda. Essa disposicdo das pessoas, em roda, remete a tradicdo africana, a

maioria das dancas, rituais e costumes, frequentemente, sdo configurados dessa maneira.

No sonho, a vida estava repleta de promessas e 0 ambiente demonstrava-se satisfatorio
e contagiante que a velha negava-se despertar. O passado existe “conservando-Se no espirito de
cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens — lembrangas” (BOSI, 1994, p. 53).
Nessa sequéncia de fendbmenos psiquicos, a ancid demonstra a sua cultura e os habitos

anteriormente compartilhados com o seu grupo.

Porém, a memodria oficial apresenta o velho africano, historicamente no processo de
colonizacdo, como um ser sem valia, que estd em condi¢des insatisfatorias para o trabalho ou
um objeto gasto que trara despesas. Sendo preferivel para os bardes, a sua morte. Destacando
que, a maioria dos africanos escravizados exalavam o Gltimo suspiro antes de contemplar a
velhice. Mas, aqueles que conseguiam sobreviver as aflicdes, eram dependes dos seus senhores,
pois encontravam- se desvinculados fisicamente do seu lugar, da sua patria, enfragquecendo o
seu cosmo. Porém, houve uma desmedida agregacdo de saberes e culturas, transformado a sua
identidade. Mas com a lembranca em seus antepassados e em experiéncias vividas na sua terra

de origem.

Se chegasse a ocorrer uma destruicdo, pode-se razoavelmente inferir que as
pessoas se sentiriam completamente desmoralizadas, porque a destruicéo de
seu povoado implica a ruina de seus cosmos. No entanto, isso ndo ocorre
necessariamente. Os seres humanos tém grandes poderes de recuperagdo. As
interpretacbes cosmicas podem ser ajustadas para estar de acordo com as
novas circunstancias. (TUAN, 2013 p.183)

No conto a velha, esta sentindo a auséncia dos tempos bons, visto que o0 seu presente

configura-se no possivel término, na destruicdo do seu cosmo como vitima da guerra. A idosa,




0, recupera o seu lugar, as suas forgas. Para memoria o sonho € realidade, o
presente e 0 passado estdo vinculados. A velha “pediu a noite que ficasse para demorar o sonho”
(COUTO, 1987, p. 28), pois almejava continuar sentindo aquela fogueira, interpretada como
recomeco. Porém, todas as lenhas do velho haviam queimado e no seu corpo existia o frio da
morte. A velha encontrou o seu companheiro longe “dessa fogueira que ninguém nunca

acendera” (COUTO, 1987, p. 29).
CONSIDERACOES FINAIS

Em seu conto, “A fogueira”, Mia Couto apresenta o corpo dos velhos cansados e
repletos de experiéncias conquistadas durante as suas trajetdrias. A passagem do tempo é
inabalavel e eles demonstram essa sensacdo nos seus dialogos, sobre a morte. E dentre a
tematica da morte, a memoria surgi para recordar, no sonho da velha e apresentar a fogueira ou

o0 fogo da vida e das tradigdes no imaginario do velho.

O trabalho do escritor nesse conto relevou o papel da memoria na construgdo da
identidade cultural do seu pais, utilizando a imagem do velho. Também desenvolvemos a
simbologia da fogueira, que pode ser: a vida, 0 aconchego, o recomeco para velha, a unido entre

os dois personagens, a tradi¢do africana e a vida espiritual.

Consideramos que, no conto “A fogueira”, as relacbes e influéncias dos
acontecimentos historicos na vida das personagens, pode conduzir o leitor a criar no seu
imaginario as cenas e a vida dos Mocambicanos (os velhos) no desencadear da Guerra de
Independéncia. Sentimos a identidade africana dos ancides em: seus objetos, na memdria
coletiva e na simbologia no entorno do fenémeno morte. Assim, por meio desse conto podemos
perceber caracteristicas culturais de outros grupos e comunidades. Nesse contexto, apresentar
para 0s nossos alunos da Educacdo Basica, especificamente do Ensino Fundamental que o
respeito, a valorizacdo do ser humano e a cultura do outro precisa ser compreendida e conhecida

para eximir das falas e posturas concepg¢des preconceituosas.

Portanto, o0s contos africanos e outros géneros literarios sdo essenciais para formacéo
dos discentes do Ensino Fundamental, pois esses recursos auxiliam na desconstrucdo do
imaginario colonizador, que padroniza a historia e 0 ensino no viés da europeizacao. Assim, 0s
professores que lecionam nessa etapa sdo desafiados a compreender, estudar e reconfigurar

posturas que possam ser preconceituosas e discriminadoras. Diante do exposto, a escola precisa

lutar e resistir para realmente ensinar de maneira democratica e ndo racista.
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