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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo promover caminhos para que o ensino do teatro embasado na abordagem
triangular suscite em uma aprendizagem colaborativa. E voltado aos professores e estudantes de licenciatura, em
especial aos de teatro, que buscam realizar uma préatica docente que oferecga bidirecionalidade na comunicagédo
entre os alunos e aluno-professor. O trabalho estd estruturado nas concepcdes pedagégicas da abordagem
triangular, nas propostas pedagdgicas do ensino do teatro e nas metodologias de ensino da aprendizagem
colaborativa. Os pontos do texto sdo direcionados para enquadrar as propostas do ensino do teatro na
aprendizagem colaborativa. O artigo foi construido através da pesquisa bibliografica analitica, com debates sobre
os textos estudados que embasaram este trabalho. As principais fontes teéricas foram Barbosa (1989; 1995),
Koudela (2002), Torres e Irala (2015) e os PCN-Artes (1997; 1998; 2000).
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INTRODUCAO

O ensino das Artes, com a publicacdo dos PCN-Artes (1997), promoveu aos arte-
educadores a possibilidade de trabalhar em sua proposta pedagdgica com a Abordagem
Triangular. Esta € uma proposta de ensino idealizada por Ana Mae Barbosa pautada em trés
pilares: contextualizar, ler e fazer a obra de arte. Junto ao PCN-Artes (1997) também veio a
determinacdo de que o ensino das Artes seria realizado com base nas quatro linguagens
artisticas, sendo elas, a teatral, a da danga, das artes visuais e da musica. Neste trabalho, o
foco sera na linguagem teatral, tendo em vista que a pesquisa € desenvolvida dentro do curso
de Teatro Licenciatura da UFAL. Serdo reportados os procedimentos a serem desenvolvidos
nesta linguagem.

Em consonancia a isso, busca-se encaminhar o ensino do Teatro na Abordagem
Triangular para uma aprendizagem colaborativa, onde o processo de aprendizagem seja
construido entre aluno-aluno e aluno-professor; na perspectiva de que ambos tém
conhecimentos que podem ser utilizados para uma aprendizagem com desenvolvimento
significativo. N&o é o caso de desvalorizar o professor e nem todo o estudo desenvolvido por
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ele ao longo de sua especializacdo e carreira docente, mas de perceber que trabalhar
oferecendo recursos de interagdo entre os conhecimentos do aluno para o aluno e do aluno
para o professor pode resultar em autonomia e em construcdo de conhecimento realizados
com os artificios e potencialidades advindas dos alunos.

Ou seja, € um caminho que estimula lugar de fala e experiéncia prépria dos alunos, no
qual se pretende oferecer troca de informacGes, percepcdes, experiéncias entre eles e que o
professor esteja em uma posicdo de estimular, direcionar, jogar perguntas e inquietacfes para
que os problemas levantados em sala de aula sejam resolvidos, assim como esteja presente
para informar sobre os conhecimentos adquiridos na temética a ser estudada. Portanto, é um
trabalno de varias maos e mentes; no qual todos participam e contribuem para o
conhecimento.

Para realizar esse processo, ha o caminho que é possibilitado pelas linguagens da arte
educacdo que encaminham o ensino para a interagdo de seus pares. A abordagem triangular
como proposta de ensino para elencar os contetdos da disciplina de arte junta com o ensino
do teatro, nos jogos teatrais, ha a possibilidade de orientacdo do trabalho visando fortalecer o
trabalho em grupo. Unidos Reforca a necessidade do didlogo, as combinacdes entre o0s
componentes e o auxilio do professor. Com as caracteristicas dessas ferramentas de ensino,
torna-se favoravel a realizacdo de uma aprendizagem colaborativa.

Como exposto, este trabalho tem como objetivo promover caminhos para que 0 ensino
do teatro embasado na abordagem triangular suscite em uma aprendizagem colaborativa. Com
essa meta, € necessario estipular como objetivo especifico a) Compreender as bases
epistemoldgicas da abordagem triangular e a sua proposta pedagdgica para o ensino das artes;
b) Conhecer as formas de abordagem do ensino de teatro na educacao basica; ¢) Analisar 0s
procedimentos que levam uma pedagogia a ser colaborativa; para que se alcance os resultados
esperados.

Este estudo foi realizado através do grupo de pesquisa do PIBIC® da UFAL e é voltado
para aqueles professores e estudantes de Licenciatura em Teatro que buscam promover em
sala de aula uma pedagogia que ofereca bidirecionalidade na comunicagdo entre aluno e
docente. Também aos profissionais da area que acreditam que ninguém chega para estudar

como uma tabula rasa, ou seja, sem ter conhecimento previo, opinides, conceitos e quando for
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trabalhar determinado contetdo que seja de forma construtiva de ambos os lados: professor e
aluno contribuindo para a construcéo do conhecimento.

Para desenvolvimento deste artigo foi utilizado a metodologia de pesquisa
bibliografica em teses, artigos cientificos, leis, documentos curriculares e livros, ao qual se
realizava o fichamento e debates acerca dos assuntos estudados nos encontros da pesquisa do
PIBIC.

METODOLOGIA

A pesquisa se deu por uma meotodologia bibliografica, cuja as bases tedricas foram as
escritas de Ana Mae Barbosa sobre a abordagem triangular do ensino das Artes. Para
contextualizar o ensino da arte, o trabalho tomou por bases os PCNs Arte, porque foi a
primeira legislagdo que apresenta a bordagem triangular como proposta de ensino das artes e
coloca a disciplina de artes pela primeira vez em algum parametro curricuar. Também foi
utilizado a visdo de Ingrid Koudela sobre a nova proposta do ensino do teatro na educacéo
bésica.

Para compreender a dinamizacdo da abordagem triangular, utilizou-se textos sobre
experimentacdo pratica da proposta e avalicdo dela dos ultimos 10 anos. E sobre a
aprendizagem colaborativa, as fontes tedricas usadas foram as de Torres e Irala (2015).

REFERENCIAL TEORICO

Diante do processo historico de redemocratizacdo do Brasil e reformulacdes na
educacdo, Ana Mae Barbosa, estudando a realidade do ensino das Artes e percebendo sua
trajetdria buscou desenvolver estratégias que ndo estivessem ligadas as influéncias da Europa
e dos Estados Unidos. Realizando uma proposta pedagdgica sem utilizar da “dependéncia
cultural, nem mais a busca inalcancavel da originalidade modernista, mas adequagdo e
elaboracdo em didlogo com os paises centrais” (BARBOSA, 1995, p. 61).

Foi entdo que no Museu de Arte Contemporanea da USP (1987-1993), Ana Mae
Barbosa sistematiza sua epistemologia para o ensino das artes e surge a Abordagem
Triangular gue incialmente ficou conhecida como metodologia triangular. Este termo para
Ana Mae ndo fazia sentido, uma vez que ndo se tratava de uma metodologia, mas sim de uma

abordagem de ensino que estava sistematizada em trés pilares: contextualizar, ler e fazer a

obra de arte.




Para destrinchar os pilares e conseguir desenvolver o raciocinio de uma forma mais
didatica, primeiro sera abordado o que seria contextualizar a obra de arte, destacando-a como
o primeiro pilar. Esta é uma etapa fundamental para o entendimento, por parte dos alunos,
sobre o que estdo vendo, estudando, conhecendo, faz parte da assimilagdo do conteudo para
que seja possivel realizar a inferéncia na aprendizagem do estudante*. Para Barbosa (1989) a
contextualizacdo € a historia da arte pautada em contextualizar a obra de arte no tempo em
que foi produzida, isso envolve uma serie de questdes: politicas, econdmicas, sociais, épocas,
dentre outras variantes. No entanto ndo se exclui a relacdo que o aluno pode fazer com o seu
cotidiano e repertorio cultural (de outras obras) para melhor compreensao da obra apresentada
a ele. Diante disso Barbosa apresenta que este pilar:

[...] Em lugar de estar preocupado em mostrar a entdo chamada evolucao das
formas artisticas através dos tempos, pretendemos mostrar que a arte nao
estd isolada de nosso cotidiano, de nossa histéria pessoal. [...] [Portanto]
Construimos a Historia a partir de cada obra de arte examinada pelas
criancas, estabelecendo conexdes e relagfes entre outras obras de arte e
outras manifestacOes culturais. (1989, p. 178).

Portanto, para desenvolver este pilar € necessario perceber o conhecimento do mundo
real, dos lugares, dos conteddos correlacionando com as vivéncias do aluno e que a
abordagem sobre esta contextualizacdo ndo se restrinja apenas ao cotidiano dos educadores,
para que possa “[...] propiciar a consciéncia de subjetividade revelando o multiculturalismo
dos cddigos estéticos de diferentes grupos, e ndo apenas propiciando uma educacao
colonizadora, vedada perante os acontecimentos socioculturais [...]” (SILVA; LAMPERT,
2017, p. 92).

O segundo pilar € a leitura da obra de arte, que na proposta de Barbosa (1989, p. 178)
“[...] seria construir uma metalinguagem da imagem. Isto ndo significa falar sobre uma
pintura, mas falar a pintura num outro discurso, as vezes silencioso, algumas vezes gréfico, e
verbal somente na sua visibilidade primaria [...]”. Em outras palavras, o aluno é posicionado
em frente ao objeto artistico, seja ele, um quadro, uma escultura, uma arquitetura, uma danca,
um espetaculo teatral, dentre outras manifestacOes artisticas, para que realize o estudo da
obra.

Por fim, o terceiro pilar é o fazer artistico. Nele a ordem é a producdo artistica. O
aluno realiza a préatica do ensino das artes como artista, confeccionando/realizando a sua obra

de arte para uso de sua iniciacdo e aprendizagem acerca na linguagem artistica que esta
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desenvolvendo. Exemplificando: o fazer artistico pode ser na linguagem teatral, musical, das
artes visuais ou da danga, o critério é desenvolver no aluno as habilidades de cria¢do propicia
pela arte.

Nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Artes (1997; 1998; 2000), foi
mencionado que o0 ensino de artes deveria ser pautado na Abordagem Triangular, sendo assim,
no fazer, ler e apreciar. S&o recomendacfes governamentais que regem toda a educagéo bésica
brasileira. No momento em que a Abordagem Triangular passou a fazer parte dos PCN/Artes,
a proposta comecou a ser bastante utilizada entre os arte-educadores e bastante utilizada por
eles. Também proporcionou mais forca as separagdes das linguagens artisticas, estabelecendo
suas habilidades individuais, e isso gerou maior difuséo das licenciaturas em Teatro, Danca,
Mdsica e Artes Visuais.

Na linguagem teatral, sugere-se que o ensino se dinamize na relacdo cultural do
individuo com o coletivo, no desenvolvimento da espontaneidade teatral através dos jogos
dramaticos. Com isso, de acordo com o PCN-Artes, o desenvolvimento da crianga deveria
estar envolto:

[...] no plano individual, o desenvolvimento de suas capacidades expressivas
e artisticas. No plano do coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade
grupal, o exercicio das relacdes de cooperacdo, dialogo, respeito mutuo,
reflexdo sobre como agir com os colegas, flexibilidade de aceitacdo das
diferencas e aquisicdo de sua autonomia como resultado do poder agir e
pensar sem coer¢do. (BRASIL, 1997, p. 58).

A brincadeira do “faz de conta” ¢ uma atividade que estd na vida do ser humano desde
crianca, e ao chegar a escola, os professores devem orientar o desenvolvimento da ludicidade
através dos jogos teatrais para conseguir oferecer as criancas a habilidade da espontaneidade e
solucdes de problemas. Isso gera exercicio consciente e eficaz da atividade proposta.

Em relacdo da gradacdo da dificuldade e de elementos dispostos para a leitura,
contextualizagdo e fazer artistico, Ingrid Koudela (2002, p. 235) destaca que “entre o jogo de
faz-de-conta da crianca e o teatro como espetadculo a ser apreciado por uma [plateia] &
possivel criar inUmeras gradacGes, promovendo atividades que relacionam o fazer e a leitura e
apreciacdo do espetaculo”. Ainda destaca que € na apreciacdo do espetaculo teatral que o
aluno podera fazer a fruicdo estética da linguagem e que esse contato sera ainda mais rico se 0

aluno tiver maior familiaridade com a representagdo dramatica dentro do contexto escolar.

Esta habilidade, em sala de aula, “[...] pode ser embotada ou desenvolvida na forma de jogos
teatrais introduzidos no sistema de ensino” (KOUDELA, 2002, p. 235).




Koudela (2002) destaca que junto aos jogos teatrais, ou até mesmo separado, o texto

poético/dramético tem papel tdo fundamental quanto os jogos. Pois é através dele, o professor
consegue trabalhar os temas transversais que estdo presentes em suas entrelinhas, sobre
assuntos diversos, como o da orientacdo sexual, classe social, etnia, raca, dentre outros. O
texto gera uma relacdo de diélogo entre as realidades dos estudantes que constroi a empatia e
respeito com as pessoas que se relacionam.
A aprendizagem colaborativa € um processo de ensino onde o professor e os alunos estdo
trabalhando em conjunto, em didlogo para alcancar determinado conhecimento. A
heterogeneidade entre pares é fundamental para que esta aprendizagem ocorra. Portanto ela
busca:

[...] promover uma aprendizagem mais ativa por meio do estimulo: ao
pensamento critico; ao desenvolvimento de capacidades de interagdo,
negociacdo de informac@es e resolugdo de problemas; ao desenvolvimento
da capacidade de autorregulacdo do processo de ensino-aprendizagem [...]
(TORRES; IRALA, 2015, p. 150).

Essa forma de ensino/aprendizagem pretende tornar o aluno mais responsavel por
aquilo que aprende, tornando-o mais autbnomo na inferéncia e construcdo do conhecimento.
O processo ndo se faz pela figura de um professor dono do saber e autoritario, mas de maneira
que seja [...] construido socialmente, na interagdo entre pessoas e ndo pela transferéncia do
professor para o aluno [...] (TORRES; IRALA, 2015, p. 151). Dessa forma, de acordo com
Torres e Irala (2015, p. 151) “O professor atua na criacdo de contextos e ambientes adequados
para que o aluno possa desenvolver suas habilidades sociais e cognitivas de modo criativo, na

interagdo com outrem”.

RESULTADOS E DISCUSSOES

A Abordagem Triangular é uma proposta que pode promover a aprendizagem
colaborativa, tendo em vista que direciona a trajetdria da metodologia abordada pelo professor
para a linha do dialogo entre o objeto a ser estudado e as relagfes pessoais, culturais e
experienciais do aluno com o conteudo. Trazendo também o didlogo entre os alunos a partir
de seus conceitos e vivéncias sobre o assunto, 0 ensino do Teatro também pode ser
direcionado a essa mesma perspectiva. De acordo como o0s proprios PCN-Artes (1997; 1998;
2000), a linguagem teatral como objeto de estudo na educacdo basica é realizada de maneira

que busque ampliar o desenvolvimento cultural do aluno, ressaltando, valorizando e

contextualizando a bagagem de informacdo dele para que os alunos e o professor possam




aprimorar este conhecimento. Dessa forma, os estudantes ganham mais argumentagdes para
defesa daquilo que acredita ou até mesmo mudando o ponto de vista.

Como na Abordagem Triangular ndo tem importancia por qual pilar comecar o
processo de ensino/aprendizagem, o dinamismo de zig-zag que a abordagem triangular
proporciona ao ensino efetiva a aprendizagem colaborativa de maneira bastante fluida.
Exemplificando:

O professor considera pertinente para a turma de alunos, selecionar a peca Edipo Rei de
Sofocles. Para andamento de sua didatica, sempre levando em consideracdo as especificidades
da turma, ele pode realizar os seguintes passos:
1. Leva o texto aos alunos
2. O professor faz a exposicdo do género do texto dramatico explicando as caracteristicas
da tragédia, por exemplo.
Todos leem a peca
4. Debatem sobre as teméticas que o texto abarca

Percebe-se que nesse primeiro momento o pilar desenvolvido foi o da
contextualizacdo, mas que em certos momentos quando os alunos junto com o professor
debatem os dilemas que envolvem o texto, consequentemente traduzem para sua vida
cotidiana, fazendo a leitura da obra de maneira pessoal (0 primeiro momento da leitura da
obra). O segundo procedimento pode ser do fazer artistico para a leitura da obra (dessa vez, na
forma completa).

1. Separam os alunos em equipes e dividem as cenas do texto, dando uma cena para cada
equipe.

2. Os alunos terdo determinado tempo para analisar a cena, desta vez junto com o que foi
estudado e debatido para criar um sketch °e apresentar aos demais. Uma cena pequena

de 2 a 3 minutos. Lembrando em sempre seguir as regras. Aqui serd trabalhado o

elemento de palco e plateia. Os alunos que estdo na plateia irdo apreciar a cena criada

pelos que estdo em palco e debater os elementos vistos em concordancia com o que foi
estudado sobre.

3. Depois do debate podem recriar as cenas novamente com as colaboragfes trocadas
para buscar um resultado mais significativo ao grupo.

Recomenda-se que o professor exerca seu papel no grupo, observando as acdes dos

alunos e dando instrucdes, mas sem proceder a autoridade de aprovacao/desaprovacéao,

5 Uma cena de curta duracdo utilizada em teatro, cinema, televiséo, circo, etc.




conduzindo para que o aluno possa perceber o que esta fazendo. E interessante que na

separacgdo dos grupos, a forma de escolha seja feita aleatoria, para que haja a interacéo

de todos com todos. Sugere-se ser quebrado os grupinhos sociais pré-existentes para
que todos saibam trabalhar com as mais variaveis dificuldades e diversidades
possiveis.

Depois de passar por esse processo de construcdo de cada cena, com o debate entre
todos os alunos e o professor, pode-se comegcar a fazer cenas maiores, construidas a partir das
criagdes das equipes. Antes o que era separado em bloco agora avancga para uma sucessdo de
historias encenadas. Este € o momento de organizar as criagdes de cada grupo em um
resultado coletivo: a montagem cénica da peca Edipo Rei, ressaltando que outros elementos
venham a entrar devem ser discutidos como a sonoplastia, iluminacdo, figurino, aderecos,
texto falado, dentre outras coisas, que também passam pelo processo de interacdo e trabalho
de equipe entre os participantes e da abordagem triangular: ler, fazer e contextualizar.

E importante ressaltar, como foi demonstrado na exemplificacio acima, que o efeito
zig-zag da Abordagem Triangular se da pelo fato de quando estd desenvolvendo um dos
pilares, volta-se ao outro para construir o conhecimento com mais qualidade. Os exemplos
elencados como passo a passo, ndo sao de ordem obrigatoria e Unica, visto que fica a critério
do professor escolher a ordem que queira comecgar, mas ajudam a esclarecer esse processo. A
pretensdo ao demonstrar os exemplos é de que o professor consiga desenvolver sua didatica
de maneira a promover o didlogo, valorizando sempre os conhecimentos prévios dos alunos,

fazendo com que eles possam interagir no processo de ensino/aprendizagem.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta do trabalho foi de promover caminhos para que o ensino do teatro
embasado na abordagem triangular suscite em uma aprendizagem colaborativa. Diante das
bases tedricas apresentas, foi possivel perceber que ha ligagdes que podem ser feitas entre a
abordagem triangular, o ensino do teatro e a aprendizagem colaborativa. Essa situagéo pode se
efetivar quando o professor trata o aluno como pessoa que tem cultura e conhecimento a
compartilhar.

Com isso, conclui-se que esse processo se baseia na contextualizacdo econdmica,

social ou cultural elencada na abordagem do professor junto com os alunos; nas leituras das

obras; e no fazer artistico com os jogos teatrais e das pluralidades de elementos que o teatro
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oferece. Dessa forma, a construgdo do conhecimento do ensino da arte dentro da linguagem

teatral se direciona a uma aprendizagem colaborativa.
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