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RESUMO

Pretende fazer leitura iconografica de imagens do indigena a partir do livro de Historia do
projeto Buriti do 4° ano, para tal parte da problematizacdo da representacdo do indigena na
dicotomia ingénuo — selvagem, recorrentemente destacada na historia, uma vez que esta é
contada na visdo do colonizador. O referencial tedrico se embasou nos estudos de: Brasil
(2008), Catelli Junior (2009), Freitas (2010), Grupioni (2004), Panofsky (1979), Thahira (2011),
Schmidt e Cainelli (2009), Santos (2007), Burke (2004), Oliveira (2011), Freire (2000),
embasado na leitura iconografica das imagens que levam em consideracdo representacdo e
historicidade, antiga e contemporanea a fim de dar forca a um discurso que prestigia outras
visdes além da que ja estd dada. Ao fim, podemos concluir que a figura do indigena ha muito
vem sendo negligenciada pelo material didatico, que precisa ser revisitado e revisado
periodicamente, e que a presenca do professor, enquanto mediador e provocador, é de suma
importancia neste processo de mudanga de pensamento.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende analisar e discutir as imagens visuais dos povos
indigenas retratados no livro didatico de historia do Projeto Buriti do 4° ano do Ensino
Fundamental 1, com viés iconografico. Toda imagem visual deve expressar um
significado, pois se a imagem nao comunica, ela perde sua razdo de ser e sua esséncia
real, uma vez que a imagem visual é uma forma de linguagem dentro do processo de
comunicacdo. Diante desse processo de analise de imagem, surge a iconologia que
admite, no processo de analise, compreender o porqué das escolhas de determinadas
caracteristicas e representagdo j& que nem sempre é possivel determinar todas as
estratégias simbolicos de um periodo especifico. Como exemplo temos as imagens
referentes aos povos indigenas, que sdo apresentadas de maneira estereotipadas, ateadas
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aos modos de vida rurais, sempre em ocas e aldeias, que vivem da caga, pesca e

colheita. Porém, durante séculos, e até na atualidade, ndo tivemos e nem temos acesso a
verdadeira historia dos povos indigena, apenas fatos historicos, em especifico o livro
didatico, que relata  acontecimentos sem nenhuma problematizacdo iconografica e
iconolodgica dos povos indigenas.

Com base no objetivo de estudo da pesquisa, indagamos: As imagens e
conteudos abordados no livro didatico do projeto Buriti atendem a diversidade cultural
de representatividade ou contribuem para gerar a negacdo da historia e cultura dos
povos indigenas? A metodologia aplicada no livro com relagdo as imagens expe como
amostra, contextualiza ou gera uma critica reflexiva?

O referencial tedrico se embasou nos estudos de: Brasil (2008), Catelli Junior
(2009), Freitas (2010), Grupioni (2004), Panofsky (1979), Thahira (2011), Schmidt e
Cainelli (2009), Santos (2007), Burke (2004), Oliveira (2011), Freire (2000).

A metodologia se baseou no enfoque qualitativo, com pesquisa bibliografica,
documental e iconografica como ferramentas no processo de observacéo e interpretacdo
de imagem, a partir da representacdo visual dos povos indigenas no livro didatico de
historia do Projeto Buriti do 4° ano do Ensino Fundamental 1. As discussdes e resultados
mostram que as imagens visuais analisadas no livro didatico revelam o indigena como
sujeito completamente selvagem e incivilizado desde o periodo colonial a
contemporaneidade, residindo em ocas e aldeias, andam despidos na mata, vivem
diretamente da colheita, da caca e pesca de animais.

Em relacdo as especificacfes técnicas do livro didatico do projeto Buriti do 4°
ano trata-se de livro direcionado ao nivel escolar Ensino Fundamental 1, com
componente curricular: Historia, organizado pela editora Moderna, com segunda edicao,
contendo 136 paginas, de origem nacional, com lancamento no ano de 2011
(THAHIRA, 2011).

METODOLOGIA
A metodologia utilizada na pesquisa baseou-se numa abordagem qualitativa, em

que exploramos a pesquisa bibliografica e pesquisa documental. Os procedimentos

metodoldgicos se deram através de analise de imagens visuais (gravura, desenhos e

fotografias) e conteddos referentes a tematica indigena a serem analisados no livro




didatico de historia do Projeto Buriti, utilizado pelos alunos do 4° ano do ensino

fundamental 1. Os instrumentos de coleta de dados da pesquisa foram as ferramentas de
analise de materiais ou documental do livro didatico de historia do projeto buriti 4° ano
e para andlise de fontes e fatos histéricos foram analisadas imagens e a descricdo do
contexto que se complementam neste processo de observacao e interpretagdo com base
nos estudos iconogréficos e iconoldgica.

Ressaltamos que a analise das imagens do livro foi realizada pagina por pagina
até completar as 136 paginas. Apos anélise das imagens no livro, partimos para releitura
da iconografia de duas imagens, passamos aos comentarios das imagens baseado nos
estudos historicos realizados por pesquisadores, autores e historiadores.

REFERENCIAL TEORICO

Como ponto de partida, para discutir a iconografia e iconologia da representacao
dos povos indigenas, € fundamental conhecer a Lei Federal n° 11.645/2008, que inclui
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura
Afro-Brasileira ¢ Indigena”. 1sso constitui um avanco a partir do momento em que
insere 0 ensino sobre 0s povos indigenas como sujeitos ativos, autores de conhecimento

e da diversidade cultural. O documento declara que:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena. § 12 O conteldo programatico a que se refere este
artigo incluird diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a
formac@o da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais
como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o
indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢Ges
nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil
(BRASIL,2008 p. Art.26).

O documento traz subsidios importantes, que visam fortalecer a historia e cultura
dos dois grupos étnicos que contribuiram de maneira significativa para formagdo do
povo brasileiro, negros africanos e indigenas, destacando a historia, a cultura e as lutas
dos povos indigenas e suas contribui¢des sociais, econémicas, culturais e politicas na

formacéo da sociedade brasileira.
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Mesmo que os povos indigenas facam parte da nossa formacdo sociocultural,

podemos perceber que a historia perece ter ficado somente na sua origem, presa ao
passado, como percebemos na analise das imagens visuais. Segundo Oliveira (2011) o
ser indio ndo € estar nu ou pintado, ndo € algo que se veste. A cultura indigena faz parte
da esséncia da pessoa, ndo se deixa de ser indio por viver na sociedade contemporanea.
A coordenadora também nos alerta que o professor deve mostrar aos alunos que 0s
povos indigenas ndo vivem mais como em 1500. Hoje, muitos tém acesso a tecnologia,
a Universidade e a tudo o que a cidade proporciona e, nem por isso deixam de ser
indigenas e de preservar a cultura e 0s costumes.

Na contemporaneidade, trabalhar o ensino de histéria requer leitura e
problematizacdo iconografica e iconoldgica dos relatos de acontecimentos e fontes
historicas. Em especifico as questdes indigenas e dos povos africanos e afro-brasileiros,
ndo se trata de trabalhar apenas no dia 19 de abril com comemoragdes, pinturas e
(re)contacBes de historias de forma estereotipada, levando-nos a retratar os indigenas
como os outros. Freitas (2010, p. 160) ratifica esta ideia: “[...] Os indigenas, em muitas
situagdes do nosso cotidiano, sdo os “outros” da sociedade nacional e a disciplina
escolar histéria € o espaco privilegiado para o conhecimento e a compreensdo do outro,
levando em conta as singularidades desse mesmo “outro” [...]”

Para o autor, 0s povos indigenas, na maioria das vezes, em nosso meio social,
s&0 vistos como 0s outros, um povo com cultura atrasada e presa ao passado, 0 que gera
um processo de rejeicdo cultural, num processo ocidental que Santos (2007)
caracterizaria como pensamento abissal e que, geralmente causa um apagamento da
cultura “ndo-cientifica”, “do outro”. Os dois autores, no entanto, apresentam
possibilidades na resolucdo deste problema. Este orienta uma ecologia de saberes,
aquele a disciplina de histéria como participe desta ecologia, que viria a romper as
barreiras de apenas relatar fatos, visando a problematizacdo por parte de quem ensina,
através do respeito as singularidades e conhecimentos produzidos por povos nativos
primordiais.

De acordo com Freire (2000) existem cinco equivocos sobre a imagem indigena:
1 — o indio genérico, que constitui um bloco Unico, compartilhando as mesmas crengas,
onde sabemos que existem, s6 no Brasil, mais de 200 etnias, com linguas e culturas

diferentes; 2 — com culturas atrasadas, ideia impregnada justamente adotada pelos povos

colonizadores, para minorar a cultura de outros povos, porém existe producdo de




conhecimento sofisticado na vivéncia indigena; 3 — e congeladas, esta ideia, inclusive,

orienta nossa pesquisa na andlise da imagem do indio como alguém que parou no
tempo, apesar de sabermos que até as interacGes forcadas pelo tempo, nos levam a
transformacdes culturais; 4 — que pertencem ao passado, contra essa ideia podemos falar
da arte indigena contemporénea que, ainda que se utilizando de elementos reconheciveis
pela sua cultura, trata de temas atuais; 5 — que o brasileiro ndo é indio, ideia amplamente
aceita com base na “europeiza¢do” populacional, mas equivocada uma vez que colabora
com o apagamento das outras culturas ndo-ocidentais. Para ndo cairmos neste equivoco
precisamos (re)conhecer, discutir e problematizar as diversas culturas sem preconceitos
e adjetivos estereotipados.

Para tanto, precisamos conhecer a histéria do povo indigena de forma
aprofundada. Oliveira (2011), coordenadora de Educacédo Escolar Indigena da Secretaria
de Educacdo do estado do Acre e Majoi Gongora, Antropbloga do programa de Povos
Indigenas do Brasil do Instituto Socioambiental apresentam que, no Brasil existe
aproximadamente cerca de 230 povos indigenas, que falam cerca de 180 linguas. Cada
etnia tem sua identidade, rituais, modo de vestir e de se organizar. Nao nos prendamos a
uma etnia. Falemos, por exemplo, dos Ashinkas, que tém ligacdo com o império Inca;
dos povos néo-contatados e dos Pankararu, que vivem na Zona Sul de Sdo Paulo e
povos potiguaras, que vivem no litoral da Baia da traicdo Paraiba. Por isso, cabe a cada
educador, pesquisador e historiador pesquisar e problematizar iconografia e iconologia
dos livros didaticos a serem estudados no espaco escolar.

Mediante as imagens visuais (desenhos, gravuras e fotografias) representadas no
livro didatico acerca dos povos indigenas € necessario estudar e analisar as
interpretacdes mais profunda dos objetos e obras de arte, analisando o nivel histérico e
socioldgico da imagem e ndo apenas uma andlise preliminar, ligado a estética e sim a

iconografia. Peter Burke nos revela que:

Antes de tentar ler imagens “entre as linhas”, e de usa-las como evidéncia
histérica & prudente iniciar pelo seu sentido. Porém, pode o sentido de
imagens ser traduzido em palavras? [...]. De uma certa maneira elas assim o
fazem; imagens séo feitas para comunicar. Num outro sentido elas nada nos
revelam. Imagens sdo irremediavelmente mudas. Como disse Michel
Foucault, “o que vemos nunca esta no que dizemos”. (BURKE, 2004, p. 43)

Antes de iniciar qualquer analise de leitura de imagem é necessario levantar

tracos historicos que levem o sujeito a repensar o seu olhar de comunicacéo ja que o

discurso do autor revela que as imagens sao feitas para comunicar.
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Panofsky (1979) descreve de maneira explicita que a iconografia se dirige ao

campo mais profundo, que nos exige mais do que a nossa experiéncia cotidiana ou
cultural, é necessario 0 nosso conhecimento adquirido de leituras e estudos
bibliograficos, aos temas e conceitos das imagens, historias ou alegorias. Pois para
analisar uma obra, ou imagem, é necessario observa-la levando em consideragdo o
periodo de elaboracdo, o momento histérico, politico, social e ideologia do autor,
influéncias na producdo final da obra. Para o autor, também pode ser visto como
significado natural, que decorre quando a nossa experiéncia cotidiana nos diz
automaticamente o significado de uma expressé@o por meio de um gesto ou de uma
representacdo de uma figura. Ja& a iconologia enfatizar a analise contextual e a questéo
sociocultural que decorre do mundo proprio do artista, que pode fortalecer suas
convicgdes ou silenciar fatos em sua producéo artistica.

Para tanto, qualquer imagem visual, seja pintura, fotografia ou uma propaganda,
pode ser utilizada como fonte de reflexdo e informagéo historica. E preciso néo reduzir
a uma mera ilustracdo ou toma-la verdade absoluta. Trabalhar com imagens deve ser,
antes de tudo, um exercicio do pensar, de elaborar argumentos e construir hipoteses e
ideias a partir de elementos dados (CATELLI JUNIOR, 2009). O autor adverte que:

Por conseguinte, faz-se necessario conhecer o contexto historico em que se
produziu a obra, época em que viveu 0 autor da imagem e suas opcdes e
insercdes politicas e ideoldgicas ou culturais, para chegar mais perto de sua
interpretacdo dos fatos retratados nas obras. Para o professor, é possivel
trabalhar histéria regional, por exemplo, utilizando-se desse material,
buscando, juntamente com os alunos, material nos acervos familiares
(CATELLI JUNIOR, 2009, p. 18).

Expressa que toda a imagem carrega consigo a visao de mundo de seu autor, por
isso, se faz necessario um estudo e analise de todo contexto historico, politico,
ideologico e cultural de quem (re) produziu a obra iconografica das imagens visuais

(gravura, desenhos e fotografias).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Talvez por falta de imagens que possam identificar o periodo especifico da

chegada dos colonizadores, uma vez que a historia é contada a partir destes, leva-nos a

tentar retratar a historia de alguma forma, perpetuando estereétipos tracados por aqueles




que viam o outro, neste caso o indio. E bem verdade que esta visio vem sendo debatida
nos diversos meios, e a presenca essencial do indio na formacéao da sociedade americana
e brasileira é reconhecida. Mas pensando iconograficamente, com base nas imagens
presentes no livro didatico escolhido podem principiar um outro olhar nos estudantes.

A figura 01, onde esta representado Cristovdo Colombo chegando a Ameérica,
sendo recebido pelos indios com alegria, empatia, sendo presenteado como objetos e
joias de ouro, pode nos dar a ideia de que a relacdo de indios e invasores seria de
amizade, quando sabemos que essa relacdo se deu a partir do poder bélico dos
colonizadores que escravizaram e diminuiram os valores culturais dos indigenas. Por
outro lado, os indios revidaram como puderam a esta invasao.

Ainda na imagem podemos ver indigenas com vestes e seu fenotipo é
semelhante ao negro africano. Nos perguntamos: sera que foi assim o primeiro contato
dos europeus com o0s indigenas com simpatia? Por que os indigenas estdo presenteando
0s europeus com objetos e joias de ouro ou vice-versa? E por que os indigenas estdo de
vestimentas se durante este periodo da chegada eles, provavelmente, andavam nus?
Talvez achemos resposta na propositura colonial, e recorrente até os dias de hoje, de que

Figura 1 — Chegada de Colombo & América, Theodore de Bry, 1596

Fonte: Livro do Projeto Buriti de Historia — 4° ano, p. 67.




o0 indio é uma figura ingénua, sem muita inteligéncia. Além disso, o corpo coberto esta

muito mais arraigado na representacdo do corpo moralizado europeu, baseado no
pecado, 0 que podemos confirmar com a impostacdo da cruz ao fundo. Novamente
confirmamos a visdo colonialista da realidade, onde a chegada dos portugueses foi feita
de maneira ordeira e festiva, e os habitantes nativos, por muito ingénuos foram
“convencidos” de que seria melhor se adequar ao padrao trazido de fora.

A figura 2 é a segunda imagem analisada e descreve a celebracdo da missa no

Brasil no momento de fundacéo de Séo Sebastido do Rio de Janeiro em 1565.

Figura 2 — Fundagéo da cidade do Rio de Janeiro, Antonio Firmino Monteiro, 1881.

Fonte: Livro do Projeto Buriti de Historia — 4° ano, p. 94.

Agqui vemos o indio ja totalmente colonizado e pacificado, aceitando a
catequizacdo. Ao que sabemos muitos indios ‘“‘aceitavam” a catequizagdo, pois em
comparacao a perseguicdo de grupos de eliminacdo indigena este parecia ser um quadro
mais suave. Ademais, aqueles indios que ndo aceitassem participar de tais celebragGes
eram acorrentados a fim de assistir 0s eventos catequizadores.

Outro fato que deve ser destacado nesta imagem é que no livro ela esta

completamente descontextualizada, o que mostra a importancia do professor enquanto

provocador de diélogos reflexivos com a turma. Apesar de o proprio livro, em outro




capitulo, falar sobre o povo indigena e até explicitar a violéncia sofrida por estes, as

imagens s&o, sabidamente, fonte mais forte de apreensdo de conhecimento,
principalmente numa sociedade tdo imagética, e na idade dos alunos aos quais o livro é
destinado. Deve se dizer que também é informado que os artistas que reproduzem as
paisagens brasileiras neste periodo também podem nunca ter visto o Brasil ou os indios,
porém em outro tépico. O que fica é a imagem e suas consequéncias.

Este tipo de imagem no livro didatico, segundo Grupioni (2004) nos alerta,
deturpa nossa historia, contando outra historia da chegada dos europeus bondosos e
mais civilizados, dos indios que ora sdo cordiais, amigaveis, ora selvagens que precisam
ser civilizados. J& na celebragdo da primeira missa os indigenas passivos e catequizados.

Assim, se a imagem € fonte historica e ponto de pesquisa é possivel perceber
erros, por isso a problematizacdo das imagens visuais ilustradas no livro didatico
estudado partindo das anélises iconogréficas é essencial por parte do educador.

Em vista disso, percebemos que o livro do projeto Buriti é ainda parcialmente
relatado na visdo do colonizador. Pouco relata e problematiza a invasdo forcada dos
portugueses, as lutas dos povos contra 0s povos indigenas, o processo de catequizacao
dos jesuitas, a exploracdo e abuso do trabalho pelos bandeirantes. Este livro, e
provavelmente, vem contribuindo para negacdo e preconceito cultural dos povos
indigenas, a metodologia do livro é bastante tradicional que representa a memorizagao
de fatos e acontecimentos descritos pelo autor. Apesar, de esclarecer de forma parcial a
questdo indigena, € insuficiente na abordagem da educacdo indigena e importancia
historica e cultural do povo indigena para formacdo do povo brasileiro.

De acordo com Schmidt e Cainelli (2009, p. 20) “Aprender historia é discutir
evidéncias, levantar hipoteses, dialogar com os sujeitos, 0s tempos e 0s espagos”. Para
0s autores o ensino deve ir além dos conceitos substantivados, ndo podendo reduzir-se
na memorizacdo de fatos, sujeitos e tempos historicos. A historia ndo é simplesmente
um relato de fatos, elogios de sujeitos ou figuras ilustres. E um lugar de debate, campo
de pesquisa, producdo do saber e problematizac&o.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das pesquisas bibliograficas, documentais, estudos iconogréficos,

podemos deduzir que, no caso do livro didatico de histéria do 4° ano do Projeto Buriti




do ensino fundamental, utilizado na escola de rede municipal da cidade de Campina

Grande — PB, ainda existe uma permissividade em representacGes colonizadoras da
historia brasileira e americana. O estudo iconografico das imagens nos leva perceber as
diferencas entre a visdo do colonizador e a vivéncia do colonizado. A imagem do povo
indigena no livro exalta os valores e conhecimentos equivocados.

Para além desta imagem pacificada do indio na chegada dos portugueses, ainda
temos o equivoco do indigena silvicola, que vive apenas da caca, colheita e pesca, ainda
que existam comunidades que conservem estes habitos, precisamos nos desvincular
desse ideério idilico. O que reforca cada vez mais 0s conceitos estereotipados e
preconceitos a respeito dos povos indigenas.

O livro didatico precisa estar conectado a novos saberes e outras vozes que Sao
caladas em seu lugar da historia para, entdo, ser multicultural favorecendo uma
“ecologia global de saberes” (SANTOS, 2007). E o professor precisa estar (in)formado

para mediar esse dinamismo e essa multiplicidade historicos.
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