VIl Congresso Nacional de
Educagdo [

OS PERIGOS NO ENQUADRAMENTO: FONTES VISUAIS NO
ENSINO DE HISTORIA E OS DESAFIOS NA ABORDAGEM DO
CONFLITO ISRAEL-PALESTINA

Carolline Cardoso de Mello?!

RESUMO

O presente artigo oferece uma discussdao sobre o uso de fontes visuais no Ensino de Histdria,
considerando como foco as imagens fotograficas. A utilizacdo de tais suportes como objetos de
pesquisa e de aprendizagem os colocam em destaque a medida que sdo encarados COmo acessos
de visualizagdo de memdrias, histérias e passados, ou, ainda, de suas presentificagdes. Com uma
abordagem qualitativa, de cunho bibliogréfico e carater descritivo, a investigacdo teve por
objetivo argumentar sobre a relevancia do uso de fotografias e ferramentas de leitura da
realidade visual no Ensino de Historia, oferecendo caminhos metodoldgicos que alertam para 0s
desafios em lidar com as imagens fotograficas. Nesse sentido, o conflito Israel-Palestina foi
mobilizado para apontar os cuidados durante o contato com fotografias que tencionam ainda
mais o conflito. Conclui-se, a partir da analise, que é necessario refletir acerca da importancia
em subsidiar individuos com ferramentas necessérias para lidar com fontes visuais durante a
aprendizagem de processos histéricos conflituosos e permeados de contradi¢des e dissidéncias,
visto que a profuséo acelerada de imagens e narrativas visuais continuamente rompem com 0
seu contexto de producdo, complexificando ainda mais a interpretacdo de processos historicos.
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INTRODUCAO

As fontes visuais tém sido utilizadas, ha algum tempo, como uma das
ferramentas metodologicas mais recorrentes no ensino de Historia e no subsidio de
préticas de aprendizagem diversas e inovadoras. Em sua multiplicidade, que pode ser
categorizada inicialmente entre imagens paradas e imagens em movimentos, a gama de
artificios visuais que podem ser utilizados por professores e educadores em ambientes
escolares e ndo-escolares é demasiadamente diversa. O presente artigo, por sua vez,

centraliza as discussdes no entorno das imagens fotogréficas.
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Se as imagens passaram por periodos de esquecimento durante a pesquisa,
escrita e ensino de Historia, hoje ndo se pode dizer o mesmo. A Virada Visual finca
suas raizes nas Ultimas décadas do século XIX, e pode ser apreendida como um campo
de problematizacdo que propde que a historiografia passe a compreender os objetos
visuais como acessos de visualizacdo de memodrias, historias, e passados, ou ainda, de
suas presentificacdes. E ainda a partir desse momento que a Cultura Visual (MAUAD,
2013) emerge no cruzamento entre diferentes disciplinas e estudos que questionam as
construgdes visuais da vida cotidiana, € que passam a configurar “uma area de
investigacdo e uma iniciativa curricular” (HERNANDEZ, 2007, p. 21).

Fernando Hernandez defende que as relacBes entre os diferentes saberes
possibilitam a compreensdo da Cultura Visual a partir do campo de producdo do
conhecimento, quando afirma que “o ponto de convergéncia desses estudos esta na
afirmacdo de que as disciplinas relacionadas com as ciéncias humanas e sociais sao
mais artefatos de linguagem do que resultados de uma busca de verdade”
(HERNANDEZ, 2007, p. 21). O que abre espago para o “estudo dos diversos textos e
praticas culturais, admitindo que a sociedade se organiza, também, a partir do confronto
de discursos e leituras de textos de qualquer natureza — verbal, escrito, oral ou visual.”
(KNAUSS, 2006, p. 100).

Dessa forma, tendo seus usos impulsionados por esses momentos — e
movimentos — de percepcdo da imagem como objetos de producdo de sentido, e
compreendendo os processos de producdo de sentido como processos sociais, 0 foco
recai na imagem como artefato de linguagem que comunica algo. Assim, distanciando-
se da nocdo de que as imagens representam o real, ou que exista uma verdade objetiva
acerca da fotografia, na perspectiva da pesquisa as imagens estdo posicionadas como
representantes de um real imaginado, responsavel por oferecer um fragmento
particularmente selecionado de determinada realidade, como um reflexo do ponto de
vista especifico de um fotografo ou de uma agéncia produtora (MAUAD, 1990;
KNAUSS, 2006).

Como central a discussdo proposta, argumentamos que a utilizacdo das imagens
fotograficas no Ensino de Histdria ndo deve ocorrer indiscriminadamente a partir
unicamente da premissa de que esses materiais sdo ‘atrativos’, € responsaveis
fundamentalmente por ‘chamarem a atengdo’ dos alunos. As imagens como fontes de

ensino/aprendizagem propiciam os individuos a refletirem “a respeito de problemas




contemporaneos, possibilitando-lhe uma visdo diferenciada dos assuntos abordados,

quebrando o imobilismo que certos assuntos tendem a ter” (GUEDES e NICODEM,
2017, p. 2), e em decorréncia disso ndo deixam, de fato, de abrir novos caminhos e
possibilidades de aprendizagem e atracao.

Assim, € nesse sentido que defendemos o Ensino de Histdria que leva em
consideracdo, e tem como objetivo e pratica de conhecimento, o oferecimento de
ferramentas e chaves de interpretacdo tedrico-metodoldgicas que sdo necessarios aos
sujeitos durante o contato com diferentes materiais, sejam eles verbais, escritos, orais
ou, como sera discutido na sequéncia, visuais.

Com uma abordagem qualitativa, de cunho bibliogréfico, o procedimento
metodologico empreendido visa um dialogo diligente dos referenciais tedricos no
desenvolvimento do tema em questdo. Isso se da a partir do levantamento “dos
conhecimentos disponiveis na area, identificando as teorias produzidas, analisando-as e
avaliando sua contribuicdo para auxiliar a compreender ou explicar o problema objeto
da investigagdo” (KOCHE, 2008, p. 122). Sob forma de uma pesquisa descritiva, busca-
se investigar assuntos ja muito discutidos através de novas lentes de pesquisa e da
investigacao de relagdes diretas entre variaveis que “‘se manifestam espontaneamente
em fatos, situagdes e nas condi¢des que ja existem” (KOCHE, 2008, p. 124) mas que,
usualmente, sdo discutidas separadamente.

A mobilizacdo de saberes histdricos, pedagdgicos e linguisticos funciona, aqui,
como meio para a construcdo e fundamentacdo da hipdtese de que a utilizacdo das
fontes visuais fotogréficas, a desconstrugdo da veracidade das fotografias, e 0 manuseio
com essa tipologia de linguagem — bem como outros tipos de linguagens de natureza
verbal, escrito ou oral — sdo fundamentais para que os individuos saibam interpretar e
questionar 0s signos visuais como produtos culturais, pontuando que esse movimento
deve ser percebido como indispensavel no ensino de Histdria que intenciona, de fato,
oferecer aos individuos ferramenta para compreender melhor os fatos histéricos e o
mundo que os cercam.

A vista disso, o artigo discorre sobre o0 uso das imagens nas praticas de
interpretacdo do mundo, com o objetivo de investigar a relevancia dos usos das imagens
fotograficas no ensino de Histdria, ou ainda no ensino e apreensdo dos acontecimentos e
processos histéricos de forma geral, retirando, de certa forma, a utilizacdo desses

objetos de dentro de ambientes especificamente escolares. Nesse sentido, serédo
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percorridos caminhos metodolégicos acerca das fotografias como fontes historicas, bem
como a utilizacdo de tais objetos como recursos pedagdgicos.

A (re)afirmacédo dessas questdes ndo serdo esgotadas aqui, mas espera-se que
sejam suficientes para embasar apontamentos e alertas para os cuidados necessarios em
tratar de processos historicos e suas narrativas visuais. Como caso de estudo, serdo
indicados os usos efetivos e potenciais das fotografias no ensino do Conflito Israel-
Palestina, que h& muito se encontra como alvo das grandes midias de comunica¢do em
uma dimensao internacional.

A partir da percepcao de que o bombardeio continuo de imagens em velocidades
que impossibilitam o tracar dos espagos que percorrem e 0 contextos que se referem, o
que se configura como uma questdo a ser indagada a respeito das fotografias, fez com
que fosse possivel a composicdo da Categoria de Analise, denominada Ensino de
Histdria com imagens fotograficas: pela socializacdo das ferramentas necessarias para a
leitura da realidade, no qual a argumentacdo desenvolvida a partir desta categoria

resulta nos debates subsequentes.

AS FOTOGRAFIAS NO ENSINO DE HISTORIA: NOVOS PROBLEMAS,
NOVAS FONTES E NOVOS MOVIMENTOS DE ATUALIZACAO
PROFISSIONAL

Entre as possibilidades da era digital, o auxilio de suportes tecnoldgicos na
integracdo de novos recursos pedagdgicos foi resultado das atualizacdes disciplinares,
curriculares e profissionais. A utilizacdo de imagens fotograficas em contextos
educativos necessita que novas praticas de aprendizagem sejam colocadas em acdo,
instigando novos dialogos e investigagdes. Neste entendimento, coadunamos com 0s
estudos que discutem sobre a questdo de atualizacdo dos saberes profissionais dos
educadores, dos quais Tardif e Raymond (2000) ressaltam que o0s saberes estdo
implicados nas préaticas cotidianas e na atualizacdo das ferramentas de trabalho, de
modo a adequé-las as tarefas que sdo colocadas em questdo, assim, “se o trabalho
modifica o trabalhador e sua identidade, modifica também, sempre com o passar do
tempo, o seu ‘saber trabalhar’” (TARDIF e RAYMOND, 2000: 210).

Esses processos de atualizacdo profissional sdo impulsionados por movimentos

de reformulacdo no proprio meio historiografico que passa a perceber como fontes
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histéricas materiais para além dos escritos textuais (GEJAO, 2008). Assim, essa
atualizacdo abarca, desde finais do ultimo século e impulsionados pela Virada Visual, o
uso de fotografias pelos estudiosos do campo da Histéria. Sdo durante esses processos
que mediadores culturais passam a ser mobilizados durante o ensino/aprendizagem de
Historia, quando as fotografias — como o exemplo de mediacdo cultural do presente
artigo — passam a ser encaradas como recursos visuais que podem contribuir na
construgdo do conhecimento a partir de movimentos ludicos de imaginacdo e
(re)construcdo do ndo-vivido.

Na area de Historia a perspectiva do ensino imagético ndao €, ha tempo,
observado com estranheza. Com a utilizacdo dindmica das imagens fotograficas como
estratégia pedagdgica, 0s usos de tais objetos durante acdes de ensino possuem enorme
potencial de contribuicdo para a construcdo do conhecimento, compreensao da realidade
e percepcdo dos fendmenos de forma questionadora (BITTENCOURT, 2004;
KNAUSS, 2006). Para isso, é necessario que as imagens fotogréaficas sejam trabalhadas
de forma detida e circunstanciada, com intencionalidade na adocdo das acOes
implementadas, o que retira do horizonte as mobiliza¢des de fotografias que funcionam
apenas como ilustracdo, que sdo, usualmente, mobilizadas unicamente como ‘atrativos’
para ‘chamar a aten¢do’ dos individuos (GUEDES e NICODEM, 2017; MOLINA,
2007). Nesse sentido,

As fontes fotogréficas sdo uma possibilidade de investigacdo e descoberta que
promete frutos na medida em que se tenta sistematizar suas informacdes,
estabelecer metodologias adequadas de pesquisa e analise para decifracdo de

seus conteldos, e por consequéncia, da realidade que os originou. (KOSSOY,
2001, p. 32)

Selecionar criticamente informagOes e inter-relacionar conhecimentos faz-se
necessario durante o0 manejo de fotografias, além do saber interpretar os signos visuais.
Assim, o estudo critico das imagens fotogréaficas, durante e para o ensino de Historia
apresenta-se como primordial para o processo de aprendizado mediado por tais
documentos. Em decorréncia disso, defende-se que apreender “as imagens que lhe sdo
postas diante dos olhos é uma das tarefas urgentes da escola e cabe ao professor criar as
oportunidades” (BITTENCOURT, 2004, p. 89).

Central a discussdo iniciada, e ponto que ird convergir com o0s debates
subsequentes é o de que é importante fortalecer a posicdo do documento fotografico

como representacdo, mensagem e interpretacdo da realidade. As fotografias ndo devem
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ser apreendidas como expressao de verdade, ou ainda como um registro fiel da realidade
(KOSSOY, 2008). Tal posicdo néo retira a relevancia das imagens fotograficas como
um importante meio de interpretacdo de mundo, 0 que nessa arena ndo seria possivel
sem o suporte da visdo e do olhar. A esse olhar, subjetivo, precisam ser oferecidos
instrumentos de leitura do mundo visual e de interpretacdo do objeto visual de forma
com que esse contato seja também dotado de intencionalidade (GUEDES e NICODEM,
2017).

Se ate aqui defendemos a importancia do trabalho com ferramentas de leitura do
mundo visual, e de contato com as imagens fotograficas, esse movimento sera
incorporado a uma discussdo particular que, embora possa estar localizada com
distanciamento das questdes apresentadas, € um exemplo pratico da importancia desse
movimento nos ambientes escolares e ndo-escolares. Assim, a socializagcdo das
ferramentas necessarias para a leitura da realidade visual é indispensavel para lidar com
as imagens do conflito Israel-Palestina ou, para expandir o questionamento, imagens em

conflito.

O CONFLITO ISRAEL-PALESTINA E O CARATER INTERPRETATIVO DAS
IMAGENS: DESAFIOS NA UTILIZAGAO DE FOTOGRAFIAS COMO
JANELAS PARA O PASSADO

Historicamente, as imagens fotogréaficas sdo imaginadas como vestigios do
passado. No entanto, longe de representarem passivamente este passado, as fotografias
sdo, em si, uma interpretacdo. Se por um lado a imagem fotogréafica possui uma
objetividade propria que provém da sua existéncia como registro histérico, as relacoes
com tais objetos fotogréaficos ndo se estabelecem de forma objetiva, considerando que
perpassam pelas acGes do sujeito que esta por tras da camera, e ainda da acao do sujeito
observador (MAUAD, 1990). Esse sujeito observador, por sua vez, é também subjetivo,
sendo cada qual dotado de meios intelectuais e cognitivos de interpretacdo do objeto
fotogréfico em questao.

As fotografias do conflito colocam em evidéncia movimentos dialéticos que
posicionam as fotografias como signos e produtos ideoldgicos. Segundo Bakhtin,
“converte-se, assim, em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da

realidade material, passa a refletir e a refratar, numa certa medida, uma outra realidade”



(2006, p. 29). Atribuindo as fotografias também a condigdo de signos dindmicos, estas

sdo retiradas de uma realidade material, e j& em principio ideoldgica, e passam a criar
outras realidades conforme as suas utilizagbes e reutilizacdes que sdo constantes a
medida que sdo encaradas por diferentes observadores.

Outra questdo pertinente é a das fotografias publicas, que assumem funcao
politica no espaco publico e contribuem na construcdo de opinides (MAUAD, 2013). A
camera, no debate sobre as fotografias publicas que se referem ao conflito Israel-
Palestina — ou quaisquer outros conflitos —, é instrumento politico na medida em que
funciona ativamente na disputa de narrativas e na construcdo de identidades individuais
e coletivas — sejam israelenses ou palestinas. Carregando em si um efeito de verdade, as
imagens fotograficas elaboram e cristalizam representacbes a partir de diferentes
demandas que sdo postas pelo contexto historico, tencionando ideologias e campos
sociais. Na busca pela dimenséo cultural e ideoldgica da fotografia, o grande desafio é
identificar “como chegar aquilo que ndo foi revelado pelo olhar fotogréfico. Tal desafio
impde-lhe a tarefa de desvendar uma intrincada rede de significacdes, cujos elementos —
homens e signos — interagem dialeticamente na composi¢ao da realidade” (CARDOSO
e MAUAD, 1997, p. 407).

Assim, ainda durante a producdo das fotografias o fotografo coloca o
protagonista da cena — protagonista este que pode ser a figuracdo humana, do espaco ou
objetos — em dialogo direto com o espectador, em uma relacdo direta em que a imagem
fotografica engaja o olhar na cena e que, apesar de subjetiva, nunca é neutra (MAUAD,
1990). Através da sua composicdo, a imagem fotogréfica instrumentaliza individuos,
cenarios, objetos, gestos, etc., para comunicar uma determinada mensagem fotografica
através de diferentes estratégias, que oferecem como resultado a construcdo do olhar
engajado (MAUAD, 1990; MAUAD, 2013).

Nesse sentido, “a manipulagdo, por mais inocente que seja, estd embutida na
praxis fotografica” (KOSSOY, 2008, p. 4). Isso ndo significa algo necessariamente
negativo no sentido de violagdo, mas deixa explicito que o ato de manipular a imagem —
a representacdo e a mensagem — ocorre de forma voluntaria e involuntaria quando
aquele por trds da cadmera fotografica escolhe, segundo um filtro cultural, o que esta
sendo captado, seja isso uma agdo, individuo, objeto, paisagem ou gesto. “Essas

interpretacdes e/ou intencBes sdo gestadas, como vimos, antes, durante e apds a




producdo da representacdo, em funcgéo das finalidades a que se destinam as fotografias e

que refletem a mentalidade ¢ a ideologia de seus criadores” (KOSSOY, 2008, p. 6).

Considerando que as imagens fotograficas sdo objetos de uma producdo massiva
e desenfreada de contextos e narrativas, visto as diferentes interpretacfes que derivam
delas, a fotografia, no caso do conflito Israel-Palestina, ocupa espaco no léxico do
préprio conflito politico a partir da condicdo de veracidade que é atribuida as imagens
(EAGLETON, 2003).

Partindo do pressuposto de que o confronto e o debate fundamentam parte
essencial do processo de construgdo da aprendizagem, a simples apreensdo das
fotografias como sindnimo de realidade — seja em atividades, livros didaticos, noticias —
esgotam e enfraquecem as discussdes quando colocamos em foco, por exemplo, 0
debate acalorado que conformam as questdes Israel-Palestina. Assim, entende-se como
necessario engajar os individuos e lancar questionamentos acerca do conteudo
apresentado nas fotografias, como aqueles que indagam sobre o periodo e contexto de
producdo, 0s espacos, objetos e pessoas representadas na imagem, 0S espacos por onde
as fotografias estdo circulando, os sujeitos e agéncias envolvidas no processo de
producdo, o enquadramento selecionado da imagem e, sobretudo, a mensagem que
aquela fotografia como interpretacdo da realidade busca revelar ou esconder.

O ato de questionar com intencionalidade e direcionamento as fotografias sobre
o conflito Israel-Palestina que sdo disseminadas por organizac¢Ges publicas, privadas,
midiaticas, estatais, etc., se apresenta, na perspectiva da pesquisa, como essencial ao
processo de interpretagdo da imagem. Tomar como verdades absolutas productes
culturais que sdo mediadas por sujeitos que estdo ativamente interpretando a realidade
durante o clique fotografico constituem um obstaculo para a compreensdo dos processos
e saberes historicos, bem como dos processos de ensino e aprendizagem que utilizam as
imagens fotograficas como instrumento pedagdgico (COELHO, 2012).

Na medida em que se aceleram os processos de circulacdo das imagens
fotograficas relacionadas ao conflito, novos sentidos e contextos que ndo estavam
presentes na sua producdo se ligam as imagens, ressignificando-as. Em decorréncia
dessa percepcdo, defende-se que a formacdo de historiadores e professores de Historia
atentos e familiarizados com fontes iconograficas é essencial para que esses,
posteriormente, possam adotar a postura de utilizar circunstanciadamente as fotografias

e realizar questionamentos pertinentes a ela em ambientes escolares e n&o-escolares,



contribuindo para a continua transformagdo do conhecimento historico. No espaco

publico visual, as imagens oferecem sentido e consisténcia a historias e narrativas
acessiveis por via do texto e da palavra, criando ainda sua propria narrativa que é
fortalecida pelo carater de veracidade que carregam as imagens fotograficas. A
intencdo, aqui, é defender a desnaturalizacdo das producdes fotogréficas, e classifica-las
justamente enquanto o que sdo, produgbes (MAUAD, 1990; KOSSOY, 2001;
KNAUSS, 2006).

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do artigo foram tracados caminhos que possibilitaram a demonstracéo
da existéncia de multiplos fatores existentes por tras das imagens fotograficas como
producdes visuais fotograficas que, se utilizadas de forma indiscriminada, serdo
responsaveis por tensionar ainda mais contextos historicos em conflito, como o caso
Israel-Palestina referenciado durante o texto. Neste sentido, e coadunando com estudos
que promovem discussdes sobre a presenca de fotografias na producdo do saber
historico e dos desafios em fazé-lo, defendemos como necessario a atencdo e 0s
cuidados especiais durante o uso de imagem fotografica no contexto do Ensino de
Historia.

Se no contexto do conflito Israel-Palestina as imagens fotograficas circulam de
forma mais rapida e precisas, assumindo carater de ‘verdade’ e atuando como base de
narrativas politicas visuais de potencial incendiario, os processos de ensino-
aprendizagem se mostram, na perspectiva da pesquisa, essenciais para que ndo se criem
novas realidades que ndo dialogam com o contexto e nem que sejam resultados de
processos em que a linguagem imagética da fotografia ndo é questionada como um
produto cultural criada com uma determinada intencionalidade. E necessério, portanto,
investigar e questionar as fotografias, subsidiando esse processo através de perspectivas
pedagdgicas que visem a socializacdo das ferramentas necessarias para a leitura de

realidades visuais que implicam na construgdo do conhecimento historico.
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