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RESUMO

Possibilidades abertas pela internet potencializaram a midia e as redes de conexao nos ultimos tempos,
as quais tem sido elemento fundamental nos processos de producdo, reproducdo e transmissdo da
cultura e do conhecimento, fazem parte da educa¢do contemporanea e desempenham papéis cada vez
mais importantes na vida dos cidaddos. Por isso, aponta-se hoje a importancia de integra-las nos
processos educacionais em todos seus niveis e modalidades, bem como a leitura e a apropriacéo critica
diante da dimensdo da midia-educacdo. Dessa forma, pretende-se neste trabalho refletir sobre a
importancia de se promover processos formativos voltados especialmente para o emprego consciente e
critico das tecnologias no ensino/aprendizagem, especificamente do cinema, por este se tratar de uma
linguagem midiatica capaz de sensibilizar por meio da experiéncia que as imagens em movimento
propiciam, apontando como recurso, a implementacdo da lei 13.006/14, que constitui em uma
oportunidade de democratizagdo, ao possibilitar que o cinema alcance todos e apresente novos
sentidos para escola, diante da insercdo das tecnologias nas praticas pedagodgicas. Para tanto, o texto
ora proposto baseia-se em reviséo de literatura, visando analisar e discutir trabalhos ja publicados, para
construcdo de nova reflexdo sobre o assunto (GIL, 2007).
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INTRODUCAO

Segundo Garcia Canclini (2008), a comunicacdo digital vem proporcionando,
concomitantemente, uma contradicdo da interacdo interna e a deslocalizacdo do
conhecimento. A comunica¢do sem fio, principalmente, pelo seu carater multimodal, modifica
as formas antes separadas de consumo e de interagdo. Esses recursos de comunicacdo se
tornam ndo apenas ferramentas de aprendizagem, mas sim contextos que tornam possiveis
novas maneiras de ser, novas cadeias de valores, novas sensibilidades sobre o tempo e 0s

acontecimentos culturais.
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Apesar disso, 0 que ainda se vé € que mesmo 0s espacos formativos relacionados a

educacao formal mais aberta a incorporacdo dos meios audiovisuais e informaticos oferecem
experiéncias baseadas em conhecimento reduzido, ocupa poucas horas de aprendizado e
dizem respeito a abordagens instrumentais.

Tal postura difere da experiéncia de jovens que, atualmente, adquirem nas telas
extracurriculares uma formacdo mais ampla, fundamentada na combinacdo entre
conhecimento e entretenimento. Esse acesso ao conhecimento extracurricular, bem como a
defasagem da escola, estd fazendo com que os cidaddos, principalmente os jovens, sejam
formados por espacos e situacdes envolvendo o mercado consumidor (CANCLINI, 2008).

Para Belloni e Bévort (2009), a midia é elemento fundamental nos processos de
producéo, reproducéo e transmissdo da cultura e do conhecimento e faz parte da educagéo
contemporanea, desempenhando papéis cada vez mais importantes. Conforme essas autoras,
ndo pode haver cidadania sem apropriacdo critica e reflexiva das midias por parte da
populacédo, por isso a importancia de integra-las nos processos educacionais em todos seus
niveis e modalidades.

Existe significativa diferenca em ser cidaddo e consumidor de informacéo, insistem
Belloni e Bévort (2009). O acesso facil as informacdes pode gerar falso entendimento de que
se conhece a realidade. Sob esse ponto de vista, nos tornamos cada vez menos responsaveis,
sem capacidade para intervir nos “espetaculos” de que desfrutamos ou na informagao que
selecionam. Com isso, cada vez menos exercemos o papel de cidaddos, deixando de
questionar e de interagir com a realidade.

A partir dessa necessidade, cabe refletir sobre campo relativamente novo de producéo
de conhecimento, que visa articular as tecnologias e a educacdo de maneira inovadora: a
midia-educacdo. Este campo tem desempenhado papel essencial nos processos de
aprendizagem das novas geracdes nas escolas e na incluséo das populagdes adultas.

Segundo Belloni e Bévort (2009), alem da leitura critica, acrescenta-se uma nova
dimensdo a midia-educacéo, trata-se da apropriacao das midias como meios de expressao e de
participacdo, acessiveis a qualquer crianca, jovem ou adulto. As definicbes mais atuais da
midia-educacdo tratam essas duas dimenses como fundamentais e inseparaveis: como objeto
de estudo e como ferramenta pedagdgica. E essa nova dimensdo que permite dotar de
significancia as midias, segundo a ideia de processos formativos.

Conforme pretendido na midia-educacdo, pode-se proporcionar experiéncia critica,
baseada no entendimento dos filmes segundo aspectos da expressdo, da linguagem, da

epistemologia e da estética. Para Fantin (2013), muitas sdo as formas de mediag&o e interagdo
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do conhecimento, estando o cinema fortemente presente no cotidiano das criancas e dos
jovens, de modo a compor o repertério ladico cultural deles.

O cinema, como mediador, pode desencadear outras possibilidades de participagdo das
criancas e jovens, para além da formacdo de espectadores. O cinema passou a ser pensado
como meio de linguagem para educacdo muito antes da relacdo midia e educacdo se tornar
motivo de preocupacdo com aspectos politicos e ideolégicos e, por conta disso, até hoje é
muito usado na sala de aula

A partir da necessidade de uma leitura e apropriagéo critica diante a dimensdo midia-
educacdo, pretende-se neste trabalho refletir sobre a importancia de se promover processos
formativos voltados especialmente para 0 emprego consciente e critico das tecnologias no
ensino/aprendizagem, especificamente do cinema, por este se tratar de uma linguagem
midiatica capaz de sensibilizar por meio da experiéncia que as imagens em movimento
propiciam, apontando como recurso, a implementacao da lei 13.006/14, que constitui em uma
oportunidade de democratizacdo, ao possibilitar que o cinema alcance todos e apresente novos
sentidos para escola, diante da insercdo das tecnologias nas préaticas pedagdgicas.

Para tanto, o texto ora proposto baseia-se no método de revisdo de literatura, visando
analisar e discutir trabalhos ja publicados, para construgdo de nova reflexdo sobre o assunto
(GIL, 2007).

Assumimos como referencial tedrico, base para as reflexes propostas aqui, as obras
e os estudos de Cabrera (2006), de Fantin (2013), de Duarte e Reis (2008), de Benjamin
(1987) e de Fresquet (2015), por apresentarem possibilidades de se refletir o cinema como
linguagem propicia a constru¢do do conhecimento e pensamento critico, assim como

responsavel pela construcdo de identidades socioculturais e imaginarios.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Cinema como linguagem e experiéncia

A década de 1920 é um marco, porque apos diversas tentativas, registrou discurso
social sobre cinema e filme educativo (cf. MONTEIRO, 2006; CATELI, 2007; SALIBA,
2003). Durante toda essa década, visando sistematizar o uso regular do cinema na educacao é
que foram realizadas as primeiras pesquisas académicas a respeito. Ao final desse periodo,
aparentemente, j& ndo se tinham mais davidas quanto a relacdo entre educagdo e cinema.
Muito pelo contrério, os filmes passaram a ser entendidos como promessa de solucédo rapida

para a tarefa da educacdo de massas dos brasileiros.
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De acordo com Duarte e Reis (2008), a partir de esforcos dos educadores engajados

com a cinematografia educativa é que os filmes passaram a integrar politicas publicas da
educacéo nacional. Esse movimento ganhou a importante ades&o dos produtores brasileiros de
filmes, pois eles viam nessa iniciativa a oportunidade de se estabelecerem num mercado
dominado por estrangeiros. Contudo, o consenso construido entre educadores, produtores de
cinema e gestores publicos gerou o “uso instrumental” de filmes na educagdo, abordagem que
se tornaria hegemonica.

Entende-se como “uso instrumental” a exibicao de filmes voltada exclusivamente para
0 ensino de contetdos curriculares, sem considerar a dimensdo estética da obra, seu valor
cultural e o lugar que ocupa na histéria do cinema. Partindo dessa concepg¢éo, os filmes séo
tomados apenas como meio através do qual se deseja ensinar algo, sem levar em conta o valor
deles, por si mesmos, estamos olhando através dos filmes e ndo para eles proprios,
desconsiderando, assim, as caracteristicas que o constituem como linguagem.

Considerando a complexidade do cinema, um dos aspectos mais relevantes a ser
levado em conta para seu emprego em processos formativos envolve o reconhecimento de que
se trata de uma linguagem. Abordar o cinema como linguagem, por sua vez, implica em
pensar nas regras e convengdes de codigos e elementos que produzem sentido atraves do texto
filmico, ou seja, significa reconhecer que envolve mensagens compostas por: fotografia em
movimento, sons fonéticos, ruidos, sons musicais e escrita (METZ, 2002 apud FANTIN,
2013).

Nessa perspectiva, Fantin (2013) afirma que a experiéncia estética proporcionada pelo
cinema tende a evidenciar a emocao que a obra provoca, ja que ela se vale especialmente da
sensibilidade. Essa sensibilizacdo tende a ser construida, porém, ndo € garantido que ela
ocorrerd. Emocdo, prazer, intuicdo, opinido, gosto, avaliacdo entre outros, sdo condicoes
necessarias para participacdo estética, pois o espectador pode deixar ou ndo se seduzir pelo
envolvimento causado pela obra. A primeira participacao estética pode permear de alguma
forma o espectador, fazendo-o transformar-se.

A experiéncia do espectador com o filme n&o se limita somente as sensagdes luminosas
e sonoras, pois a memoria atua, evocando na mente do espectador coisas que dao sentido as
cenas, palavras e movimentos vivenciados no filme. No cinema, a imaginacao fica claramente
projetada na tela, gracas ao auxilio de imagens, mas pode ser modificada pela acdo do
pensamento. Trata-se, portanto, de uma via de méo dupla: as imagens do filme movimentam

aquilo que € dado e favorecem aquilo que é construido.
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Nessa perspectiva, se a memoria se relaciona com o passado e a imagina¢do com o
futuro, o cinema gera a transgressdo dessa ordem, permitindo essa vivéncia de maneira
simultanea e em diversos tempos e lugares. A imaginacdo no cinema esta ligada a capacidade
de envolvimento do dispositivo cinematografico, que engloba um conjunto de fatores, desde a
situacdo cinematografica até os mecanismos enunciativos da imagem, responsaveis por
influenciar o sujeito a se projetar na representacgéo.

Os diversos modos existentes para assistir filmes sdo conhecidos e praticados pelos
que produzem e pelos que assistem, pois ambos intervém no filme, dando corpo e expressao.
Estes devem ser mobilizados simultaneamente em diversos niveis, pois sua organizacao
depende do texto e do contexto de leitura. Todos os modos de ver o filme podem ser
educativos e com a mediacdo adequada podem estar presentes em um contexto formativo.

A partir da valorizagdo da experiéncia e da sensibilizacdo, sem abrir m&o da duvida, da
critica e da argumentacdo, mas tendo como base a apropriacdo de filmes, pode-se desenvolver
novo tipo de conhecimento. A denominagao ‘“conhecimento logopatico” foi cunhada pelo
filésofo Julio Cabrera (2006) para denominar, justamente, esse novo tipo de conhecimento.
Assim como na histéria da humanidade o conhecimento oralizado se tornou
hegemonicamente literdrio, pode-se pensar nos dias atuais na construcdo e reflexdes
imagéticas do conhecimento se sobrepondo, inclusive, ao literério.

O conhecimento logopéatico propde que o afetivo seja pensado como forma de
encaminhamento de reflexdes, o que implica ndo apenas compreensdo, mas também vivencia,

experiéncia e atribuicdo de importancia a relacdo entre os sentidos humanos e a cognicéo.

[...] se apropriar de um problema filosofico, ndo é suficiente entendé-
lo: também é preciso vive-lo, senti-lo na pele, dramatiza-lo, sofré-lo,
padecé-lo, sentir-se ameacado por ele, sentir que nossas bases
habituais de sustentagédo séo afetadas radicalmente (CABRERA, 2006,
p.07).

Ao usar a racionalidade logopética e ndo apenas a logica, 0 cinema conseguiria dar
sentido cognitivo para o conhecimento, mediando o racional e o emocional (CABRERA,
2006). Os tidos “filosofos cinematograficos” sustentam, a partir dessa perspectiva, que
algumas dimensdes fundamentais da realidade ndo podem ser simplesmente articuladas
logicamente, para que possam ser plenamente entendidas, mas devem ser apresentadas

sensivelmente, por meio de conhecimento que tome como base a experiéncia.
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Os filosofos sustentam também que essa apresentacdo sensivel deve produzir impacto

emocional no individuo que estabelece contato com ela. Além disso, acreditam que por meio
dessa sensibilizacdo sdo alcancados determinados temas fundamentais da condi¢cdo humana,
com pretensbes de verdade universal, entendida por Cabrera (2006) como postulado valido
para outras experiéncias de vida, diferentes daquela representada pelo filme.

Para compreender o cinema filosoficamente a partir do conhecimento logopatico,
Cabrera (2006) propdem um tipo de conceito visual: o conceito-imagem. Diferentemente dos
conceitos tradicionais, 0s conceitos-imagem sdo trabalhados em niveis cinematogréaficos,
histéricos e filosoficos. Eles funcionam no contexto de uma experiéncia, portanto, ndo sdo
formados externamente, mas a partir de linguagem instauradora, que exige a vivéncia, para
gue o conhecimento possa ser plenamente consolidado.

O conhecimento logopéatico muda a estrutura do saber, pois, a partir desse ponto de
vista, ele é tido como necessariamente aberto a determinada experiéncia e se deixar afetar por
ela. Este saber ndo pode ser transmitido por um ou por outro, mas sim precisa ser
experienciado diretamente e refletido. Isto porque, quando um filme ¢é apresentado por meio
de palavras, a tendéncia é que seja entendido de modo puramente l6gico e quando é somente
assistido, corre o risco de ndo configurar nenhum tipo de saber.

Para que se possa pensar filosoficamente a partir de um filme é necessario interagir
com seus elementos I6gicos, compreender que hd uma ideia ou conceito a ser transmitido pela
imagem em movimento. Partindo das proposi¢des de Cabrera (2006), pode-se dizer que um
filme sem mediagdo ndo gera conhecimento, por isso tem de ser compreendido em seu
contexto, com auxilio do professor mediador, preocupado em refletir a partir dos conceitos-
imagem, tendo em vista determinada tematica.

A apreensdo dos conceitos-imagem do cinema, por meio da experiéncia plena, procura
produzir impacto emocional que permita a reflexdo a respeito dos aspectos do mundo. Dessa
forma, ao utilizar o filme como recurso didatico, o professor ndo pode estar somente
interessado em passar informacdo objetiva ou somente provocar emoc¢do, mas sim trabalhar
com a abordagem logopatica, portanto, logica e afetiva a0 mesmo tempo, valorizando o
cognitivo, 0 persuasivo e 0 argumentativo.

O conceito de conhecimento logopéatico ndo deve ser confundido com apreciacao
estética. Isto porque, ao emprega-lo ndo se pretende determinar se o filme € bom ou ruim, ja
que o que conta € como desenvolve certos conceitos. Por isso é que o conteudo filosofico
problematizador pode ser processado, até mesmo, através de filmes que ndo séo considerados

“obras primas”. Do mesmo modo ¢ que um filme pode ser considerado “obra prima” e
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apreciado exclusivamente do ponto de estético e da fruicdo, sem que tenha sido abordado do

ponto de vista logopatico.

O cinema pelas vias da legalidade

Em 2014 foi promulgada a Lei Federal 13.006. Com esta Lei, pretende-se que as
narrativas cinematograficas sejam tratadas como componente curricular integrado a proposta
pedagodgica das escolas. Segundo o texto da propria Lei: “§ 8 A exibicdo de filmes de
producdo nacional constituira componente curricular complementar integrado & proposta
pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas
mensais.” (BRASIL, 2014).

A Lei Federal 13.006/2014 auxilia a fortalecer o didlogo entre educacdo e
sensibilidade moderna. Analisando as modificagcbes geradas pela modernidade, Walter
Benjamin (1987) indica que, a contar deste periodo histérico, em conjunto com uma série de
transformac6es materiais houve clara mudanca na maneira do homem se posicionar diante da
obra de arte, ao deixar de trata-la como objeto de culto e passar a relacionar seu valor a nogao

de exposicéo. Isto explicaria a importancia desempenhada pelo cinema:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcdes e reacoes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso
tempo o objeto das inerva¢des humanas — € essa a tarefa historica cuja
realizacdo da ao cinema o seu verdadeiro sentido (BENJAMIN, 1987,
p.174).

A promulgagdo foi pautada em questdes que ha muito vinham sendo discutidas por
educadores, cineastas, mediadores culturais, politicos, religiosos, entre outros. Apesar disso a
Lei foi votada sem participacdo de seus principais interessados: educadores e realizadores do
cinema no Brasil. Embora esse fato ndo invalide sua importancia, ndo pode ser esquecido,
pois os professores receberdo uma determinacdo legal, com desdobramentos na escola, na
docéncia e nos curriculos.

Segundo Fresquet (2015), justificativas foram apresentadas para a criacdo desta lei:
apoiar a industria cinematografica brasileira e fortalecer a presenca da arte na escola,
incentivando a formacdo dos alunos e a criagdo de consumidores de bens e de servigos
culturais. Para o senador Cristovam Buarque, idealizador do projeto da lei, o cinema € a arte
que apresenta mais facilidade para ser levada as escolas e sua presenca neste espago

ofereceria oportunidade aos jovens que ndo tem acesso as obras cinematogréaficas.
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A escola precisa ser reconhecida como espago em que 0 risco dessas invengdes seja
possivel e desejavel. Se o cinema é incentivado na escola é porque ela € vista como espaco
possivel de inventar formas de ver e de estar no mundo, ou seja, acredita-se na escola como
espaco onde a estética e a politica podem coexistir. O emprego do cinema nos processos
formativos envolve a crenca na inteligéncia intelectual e sensivel dos que frequentam a escola
e a valorizagédo da formacédo do leitor e do espectador.

Fresquet (2015) ressalta que a presenca do cinema na escola é oportuna, porque o
filme traz a possibilidade de intensificar as inven¢des de mundo, ou seja, de tornar comum
aquilo que esta distante, que ndo nos pertence, como as formas de vida e as maneiras de
ocupar espacos e de habitar, ao longo do tempo.

Contudo, nédo consta na Lei 13.006/2014 a definicdo de aspectos pontuais, como, por
exemplo, quais filmes serdo utilizados, como e por quem serdo escolhidos e quem custeara a
aquisicao de filmes e de infraestrutura (salas, equipamentos e videotecas)? Dessa maneira, 0
cinema entra na escola pelo viés de Lei que impde certa obrigacdo, mas que traz a tona
muitas questdes, pontos de vista e indagacdes de diversas ordens. Decorre disso, a
apresentacdo de diversas consideragfes e questionamentos por parte de professores e
estudiosos.

Partindo das justificativas e da falta de defini¢cdo de alguns importantes aspectos, fica
claro que essa lei ainda precisa passar por adequada regulamentacdo e sua implementacéo
depende de conjunto de fatores a serem discutidos. Ainda assim, de maneira geral é possivel
identificar boas intencdes em sua criagdo, pois apesar das dificuldades e dos obstaculos para
sua vivéncia, ela sinaliza passos timidos no reconhecimento da significancia para a insercao
do cinema na educagéo.

Para Fresquet (2015), a lei constitui oportunidade de democratizagdo, possibilitando
que o cinema alcance todos e transformando a escola num cenario de encontro entre cinema,
professores, estudantes e comunidade. Desta forma, prossegue a autora, a democratizacdo do
cinema provocada por essa lei pode garantir que a escola seja transformada num efetivo polo
audiovisual envolvendo a comunidade na qual esta situada. Potencializa-se o papel da escola
como espaco cultural.

Leite e Christofoletti (2015) consideram que as imagens geram possibilidades de
afetacdo e de producdo de sentidos. Os filmes e as discussdes acerca deles, suscitadas pelos
professores e pelos alunos, criam espacos ricos de producdo de sentidos e de relagbes entre

eles e o universo da sala de aula e da prépria vida. De alguma forma, os filmes criam espacos
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de zona de discussdo, em que as palavras podem circular longe de verdades predefinidas,
dotando o conhecimento de sentido de abertura e incompletude.

E fundamental pensar em uma educacdo para o olhar, capaz de superar a Visio
utilitaria da arte e de produzir a ultrapassagem de fronteiras entre cinema e educag¢do. Com
isso, sera possivel realmente configurar espacos de producdo de sentidos e de dialogos entre
esses dois campos de conhecimento. Para Leite e Christofoletti, educar o olhar nessa
perspectiva é:

Sair, estar fora, partir, isto tudo dentro de um estado mental de atencdo
que significa produzir uma mudanga em nos, que significa construir
uma liberdade pratica, produzida, construida no caminhar, naquilo que
no caminho se apresenta (LEITE; CHRISTOFOLETTI, 2015, p.47).

Assim, educar o olhar ndo ¢ “apenas” se colocar no lugar do Outro, ndo ¢ explicitar
esse lugar, ndo é se colocar em outro ponto de vista ou em outra perspectiva. Educar o olhar ¢,
na verdade, colocar em duvida as certezas que movem o entendimento da realidade social.
Esta parece ser uma das possibilidades que se encontra nos processos formativos
desenvolvidos na escola com base no cinema.

Nesse sentido, Soares et al. (2015) reconhece que o0 cinema € convite a alteridade. Isto
porque o filme é forma singular de criacdo estética, ja que a narrativa que o comporta € posta
em didlogo com os espectadores, com as histérias de cada um. Uma politica que instaure a
sistematizacdo da circulagdo do cinema na escola amplia, portanto, as possibilidades das redes
de significacdo presentes no contexto escolar e fomenta novas visdes de mundo.

Por isso considera-se importante a existéncia de legislacdo que ndo somente determine
a obrigatoriedade do cinema nas escolas, mas que garanta que a experiéncia constituida em
torno de filmes possa significar a ampliacdo de multiplas vozes, saberes e modos de ser e de
compreender o0 mundo no cotidiano. Observado dessa maneira, 0 cinema envolve,
inadvertidamente, a construgdo da identidade pelo exercicio da alteridade.

Para Fresquet (2015), a experiéncia por meio do cinema contribui para emancipagao
intelectual do professor e do aluno, j& que lhes proporciona possibilidades de reflexdo e de
criacdo por meio das imagens. O cinema coloca os espectadores a disposicao do criar. Criacao
gue comeca com ideias e sentimentos que partem da projecéo e ativacdo da imaginacao e que,
posteriormente, € ampliada a criacdo por meio da filmagem.

A proposta educacional contida na Lei 13.006/2014 representa apenas parte do que
pode ser vivenciado na escola em relacdo ao cinema. O verdadeiro curriculo e a escola real

sdo aqueles que fazemos nos territdrios escolares, mediante exercicio da autonomia. Deste
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ponto de vista, 0 conhecimento escolar surge do dialético exercicio de obediéncia/negacao dos
marcos legais, dada a reinvencao de proposi¢des e saberes no dia-a-dia. A presenca dos filmes
em sala de aula também deve ser realizada a partir desse entendimento.

Os curriculos escolares também dependem das acbes individuais e coletivas dos
profissionais da escola, visando valer o direito de criancas e de jovens a educacdo. Esse é o
caso da implementacdo da Lei 13.006/2014, posto que sua vivéncia dependera, acima de tudo,
da agdo de educadores e dos profissionais do cinema brasileiro e da convicgdo de que vale a
pena estarem unidos pela mesma crencga da arte de educar e de fazer cinema (TEIXEIRA;
AZEVEDO; GRAMMONT, 2015).

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das diversas acfes que se pode ver ao longo da historia quanto a presenca da
midia na educacdo e mais especificamente quanto ao uso do cinema, é dificil afirmar que hoje
os objetivos foram atingidos e que as midias penetraram na escola e se tornaram prioridade.
Nesse ponto, destaca-se a importancia da promocéo de processos formativos em torno das
tecnologias.

Além de inserir as tecnologias nas praticas pedagdgicas, a escola precisa ensinar 0s
jovens a agir criticamente sobre elas e as informacdes divulgadas por meio delas. Cabe ao
professor conduzir discussdes a respeito das midias, promovendo alfabetizacdo para a
comunicacdo midiatica, visando com isso preparar os alunos para exercer sua cidadania, a
partir das interacbes e dos questionamentos acerca das informacdes recebidas em seu
cotidiano.

Essa pratica pode gerar interesse por novas informag6es em torno do tema e mudanca
de concepcdo sobre a possibilidade de aprendizagem que se baseia nas tecnologias. Ao
compreenderem que as tecnologias também podem ser utilizadas como meio de formacdo e
aquisicdo de conhecimentos, os alunos serdo mais instigados a se aprofundarem nas pesquisas
virtuais em torno do tema trabalhado, superando a visdo socialmente estabelecida sobre a
importancia e o uso das tecnologias.

Dessa maneira, pode-se afirmar que proporcionar que os estudantes tenham acesso a
conhecimentos que Ihe permitam o uso da linguagem audiovisual, colabora efetivamente para
sua formacdo, podendo ser o emprego de filmes considerada uma medida de equidade. Para
tanto, espera-se que a escola aproxime o cinema dos diversos contextos sociais, contribuindo

para a formacdo dos jovens espectadores, sem que 0s conteldos curriculares sejam
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necessariamente deixados de lado. O filme pode ser trabalhado, levando em conta tanto sua
tematica quanto os conteddos escolares.

Nesse sentido, a presenca do cinema na escola torna-se acdo transformadora das
proprias praticas educacionais, seja pela sua intencionalidade em estabelecer certa relacdo
com o conhecimento ou por oferecer espaco de experiéncia entre 0s sujeitos e entre eles e 0
conhecimento. De qualquer forma, as praticas educacionais tém de abdicar do uso do filme
como ferramenta paradidatica e centralizar esforgos nas potencialidades estéticas e éticas que
congrega (SANTOS; BARBOSA; LAZZARETI, 2015).

Para tanto, cabe afirmar que o curriculo tem de passar por reestruturacdo, capaz de
garantir espaco e tempo para o trabalho envolvendo a linguagem filmica. Nesse interim,
considera-se oportuno refletir sobre a necessaria superacdo de métodos convencionais de
ensino e de avaliacdo, que privilegiam somente linguagens verbais, escritas e orais como
predominantes. A cultura da avaliacdo igualmente é repensada, mediante o emprego de
filmes.

Para que a Lei 13.006/2014 efetivamente seja levada & cabo na escola basica, é
necessario se pensar o cinema em sua dimenséao cultural e pedagodgica, o que implica em se
preocupar com o fato de que a abordagem do tema faga parte da formacéo inicial e continuada
dos professores. Serdo nesses processos formativos que os professores conhecerdo a
linguagem cinematografica e vivenciardo experiéncias estéticas diversas, que também os
formaréo culturalmente.

A exibicdo de filmes nas escolas deve ganhar novos sentidos, a partir de logica
diferente, responsavel por garantir a selecdo e a distribuicdo dos materiais, a estrutura e o
acesso de qualidade, bem como - e principalmente - a formacdo dos professores para a
experiéncia audiovisual. Assim, a educacdo pode inventar outras educagfes visuais e
estéticas, ndo sobre o cinema, mas com 0 cinema. Isso permitird que educacdo e cultura
dialoguem de forma propositiva, em busca da transversalidade.

Dessa maneira, € necessario na implementacdo da busque a mudanca de concepcdes
que aparecem associadas ao cinema e a educacdo. Cabe, neste contexto, o entendimento dos
filmes como elementos de aprendizagem, assim como os livros, que fazem pensar. A
formacéo dos professores deve ser construida na direcdo de compreender os filmes como aula,
ndo como simples entretenimento, aprendendo a vé-los e a aprecia-los ndo apenas por conta
do tema que tratam, mas da maneira com que tratam, 0 que exige conhecer os elementos que o

constituem como linguagem.
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