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RESUMO

O objetivo deste trabalho é tecer uma reflexdo de analise comparatista entre obras literarias produzidas
dentro do contexto regionalista de 30. Para isso, escolhe-se para objeto de estudo o romance do escritor
potiguar José Bezerra Gomes, Os Brutos, com o qual faz-se uma discussdo com outras duas obras
consideradas canonicas deste periodo que é Vidas Secas, de Graciliano Ramos, € O Quinze, de Rachel
de Queiroz. Pensando no exposto, o procedimento metodolédgico adotado para a proposta deste trabalho
foi a pesquisa bibliogréafica, reportando-se ao método dialético, uma vez que as trés producdes a serem
analisadas ndo podem ser consideradas fora de um contexto social e histérico. Dentro dessa perspectiva,
discute-se como a representatividade ficcional do Nordeste é apresentada, os desdobramentos do
imaginario proposto sobre o sertdo e seus elementos constituintes.

Palavras-chave: Regionalismo de 30, Literatura Comparada, Os Brutos, Nordeste brasileiro.

INTRODUCAO

As narrativas reservam um largo espaco de ocupagdo em nossa cultura, seja pelos mitos
e lendas (antigos e modernos), ou as presentes no cotidiano familiar, incluindo-se as da
imprensa e dos romances literarios, tendo em vista que “Inumeras sdo as narrativas do mundo”
(BARTHES, 2011, p. 19).

Com essa diversidade de textos, a narrativa pode ser sustentada pela linguagem
articulada (oral ou escrita), pela imagem (fixa ou mével), pelo gesto ou pela mistura ordenada
de todas as substancias, ou seja, um sistema implicito de unidades e regras (BARTHES, 2011).

A producédo do texto perpassa pelas escolhas lexicais, sintaticas, retoricas, estilisticas,
por meio das quais a ficcdo e a narracdo se realizam: os termos-chave e sua organizagéo, 0 jogo
dos tempos, 0 modo de designagéo das personagens, o registro dominante, as figuras de estilo...

Yves Reuter (2014) diferencia ficcdo e narragdo. Para o autor, a ficcdo diz respeito aos
conteudos reconstituiveis, que sao postos em cena, cCOMo 0 universo espago-temporal, a histdria,
as personagens... A narragao refere-se as escolhas técnicas que organizam a producéo da ficgéo:

o tipo de narrador, o tipo de narratario, a perspectiva escolhida, a ordem adotada, o ritmo etc.
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A narrativa passa por uma transformacéo de um estado inicial para um final, a partir de
uma complicacéo que gera um encadeamento de a¢des (dindmica) até encontrar uma resolucéo
que gerara um novo equilibrio (Estado Final).

A narracdo reflete as escolhas técnicas que regem a organizacao da ficcdo na narrativa
que a expbe. Uma dessas escolhas diz respeito de como a historia é contada e como as falas das
personagens sdo mostradas. Para isso, é necessario perceber as fungdes do narrador: a funcéo
narrativa (conta e evoca um mundo) e a funcao de direcdo ou de controle (organiza a narrativa,
na qual insere e alterna narracéo, descric@es e falas das personagens). (REUTER, 2014).

Outro aspecto diz respeito as personagens e aos lugares. Os primeiros permitem acoes,
assumem-nas, vivem-nas, ligam-nas entre si e d&o-lhes sentido. Os segundos, os lugares,
definem a fixacdo e podem ancorar a narrativa no real ao serem ancorados pelas indicacfes
precisas correspondentes ao nosso universo e sustentadas, se possivel, pelas descrigdes
detalhadas e pelos elementos tipicos, tudo isso remetendo a um saber cultural assinalavel fora
do romance (na realidade, nos guias, nos mapas).

Ainda sobre fazer a fixacdo realista ou nao realista da histéria, as indicacdes de tempo
sdo fundamentais., tendo em vista que quanto mais harménicas elas forem com as que regem o
nosso universo, mais remeterdo a um saber que funciona fora do romance e mais participarao
da construcdo do efeito do real. Nesse sentido, as marcas temporais assumem as seguintes
funcbes narrativas: qualificam lugares, acOes e personagens de maneira direta ou indireta
(rugas, rachaduras); estruturam e distinguem o0s grupos de personagens (mortos/vivos;
jovens/idosos; adultos/criangas); marcam as etapas da vida; facilitam, dificultam ou
determinam as a¢0es; e contribuem para a dramatizacao das narrativas. (REUTER, 2014).

Esses elementos sdo essenciais para entendermos as “pistas” criadas pelo escritor e
presentes no texto. Assim, Barthes (2011) prop6s que se distinguissem as fungGes cardeais (ou
nodais), cruciais para o desenrolar da histéria e o devir das personagens, e as catalises, que
“preenchem”, com um papel secundario, o espaco entre as primeiras.

A obra literaria cria seu proprio mundo, através da palavra que compora imagens
ficcionais, ndo reproduzindo uma copia da realidade. O escritor volta-se ao mundo real para
continuar criando o seu mundo de ficcdo. Com isso, tem-se, assim, que a literatura revela uma
realidade que varia de época para época e que a recriacao da realidade € uma realidade ficcional.
Nessa discussao, Wood (2012, p.12) afirma que “A literatura ¢, ao mesmo tempo, artificio e

verossimilhanga, e que ndo ha nenhuma dificuldade em unir esses dois aspectos”.
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O sentido do texto é dado pela interpretacdo, ndo existindo, a principio, sentido a ser
descoberto. O sentido € uma criacéo, ndo uma verdade. A riqueza das interpretagdes estara
muito mais aproximada da realidade do que de um discurso de verdade e, por outro lado, “o
fato de ndo haver uma perspectiva verdadeira ndo significa que todas as interpretacdes sejam
igualmente validas na interpretacdo da realidade” (CAMARGO, 2008, 108).

Diante desta reflexdo sobre a interpretacdo aproximada de uma realidade, volta-se a
dialética, e, no didlogo entre a afirmacéo e negacdo entre trés obras literarias regionalistas,
busca-se 0 imaginario real do Nordeste a partir da organizacao estrutural da narrativa sob olhar
especifico parcial de seus respectivos autores.

Nesse entendimento, o objetivo deste trabalho é tecer uma reflexdo de andlise
comparatista entre obras literarias produzidas dentro do contexto regionalista de 30. Para isso,
escolhe-se para objeto de estudo o0 romance do escritor potiguar José Bezerra Gomes, Os Brutos,
com o qual faz-se uma discussao com outras duas obras consideradas candnicas deste periodo
que é Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e O Quinze, de Rachel de Queiroz.

Pensando no exposto, o procedimento metodoldgico adotado para a proposta deste
trabalho foi a pesquisa bibliogréfica, reportando-se ao método dialético, uma vez que as trés
producdes a serem analisadas ndo podem ser consideradas fora de um contexto social e
histérico. Para isso, inicialmente, hd uma discussdo sobre o Regionalismo de 1930, a fim de
compreender as peculiaridades deste movimento literario.

O referencial tedrico utilizado para este estudo abrange analises de estudiosos que
discutem Literatura Comparada, como Carvalhal (1987; 2006) e Nitrini (2015); Teoria do
Romance, como Reuter (2014) e Wood (2012); Regionalismo de 30, como Candido (1987,
2006), Dacanal (1982); e Literatura Potiguar, como Gurgel (2003).

METODOLOGIA

A metodologia utilizada neste estudo direciona-se a0 campo de da pesquisa em
Literatura Comparada por esta oferecer liberdade de interpretacdo, considerando-se seus
multiplos potenciais (artistico, simbdlico e histdrico), mediante o contato com o texto, que a
precede. Porém, ao lado dessa liberdade, existem riscos pelos quais o critico passa, munido de
experiéncias anteriores de leitura em um territorio desconhecido: o texto literario. Sobre isso,

Carvalhal (2006, p.08, grifo da autora) reitera:
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Pode-se dizer, entdo, que a Literatura Comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porgue, como recurso analitico e
interpretativo, a comparagdo possibilita a esse tipo de estudo literario
uma exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos
objetivos a que se propde.

Nesse sentido, a Literatura Comparada € uma forma especifica de interrogar os textos
literarios em interacdo com outros textos, em uma perspectiva de dialogicidade, em busca de
alcancar os objetivos a que se sugere. Segundo Nitrini (2015), ela emerge com o proprio
surgimento da literatura, pois, ao existirem duas literaturas, comeca-se a comparacao entre as

mesmas.

Ao que tudo indica, a expressao ‘Literatura Comparada’ derivou de um
processo metodoldgico aplicavel as ciéncias, no qual comparar ou
contrastar servia como um meio para confirmar uma hipotese. Por outro
lado, a visdo cosmopolita do século XIX incentivou viagens e encontros
entre grandes pensadores intelectuais da época, [...] entusiastas da
necessidade de um contato frequente com as literaturas estrangeiras.
(NITRINI, 2015, p.20, grifo da autora).

Assim, a expressao “Literatura Comparada” manifesta-se no século XIX com o intuito
de comparar estruturas, de modo a extrair delas leis gerais da literatura. No entanto, é somente
no comego do século XX? que ela passa a ser reconhecida como disciplina, tornando-se assim,
objeto de estudo na Europa e na América do Norte. No Brasil, 0 impulso maior na pesquisa na
area de Literatura Comparada ocorre a partir dos anos de 1970, decorrente da introducdo dos
cursos regulares de pos-graduacdo, nos quais professores e alunos demonstram interesse
crescente, devido a sua natureza interdisciplinar®.

Para Nitrini (2015), a Literatura Comparada, como disciplina autbnoma, tem como
objeto, essencialmente, o estudo das diversas literaturas nas suas relacfes entre si, isto é, em
que medida umas estdo ligadas as outras na inspiracdo, no contetudo, na forma, no estilo,

acompanhando o desenvolvimento das diferentes literaturas. Nessa perspectiva, a referida

2 O ponto de partida da Literatura Comparada é o manual do comparatista francés Paul VVan Tieghem, em La
Littérature Comparée (1931), que traz, pela primeira vez, a ideia de Literatura Comparada como disciplina,
definindo as suas particularidades.

3 Nitrini, em Teoria literaria e Literatura Comparada (Estudos Avancados, v. 8, n. 22, 1994, Pag.473-480),
apresenta as dez linhas de pesquisa em andamento, quanto & pesquisa comparativa contemporanea: Literatura e
Educacdo; Problemas de Traducdo Literaria; Ecdotica e Genética Textual; Literatura e Psicanalise; Teoria dos
géneros; Histdria literaria e historia cultural; Correntes criticas; Literatura e sociedade; Literatura e teatro; e
Estudos comparativistas da literatura.
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autora apresenta as concepcOes de influéncia (a soma de relagcbes de contato de qualquer
espécie, ou o resultado autdbnomo artistico), imitacdo (os detalhes materiais, de tracos de
composicao) e originalidade (o grau de assimilacéo entre a substancia dos outros € que define

os limites da originalidade de uma obra). Nesse sentido,

Adentrar o terreno da Literatura Comparada é preparar-se para
caminhar por trilhas diversas do pensamento humano. E desprezar
fronteiras e penetrar em territorios diferentes e descobrir que o ‘Outro’
pode ser o ‘Mesmo’ ou que o ‘Outro’ pode ser ‘Eu mesmo’ ou
simplesmente o ‘Outro’; é valer-se da oportunidade de olhar longe para
ver de perto como o Outro fala, do que o Outro fala, o que o Outro
pensa, onde o Outro vive, como vive; &, enfim, estabelecer
comparacGes—atitude normal do ser humano. O exercicio do
comparativismo ‘colabora para o entendimento do Outro’.
(CARVALHAL, 1997, p.8, grifo da autora).

Segundo Coutinho e Carvalhal (2011), os métodos, aplicados em pesquisa em Literatura
Comparada, devem ser adaptados de acordo com o0s pressupostos e as necessidades do
pesquisador e de sua pesquisa. O comparativista, por sua vez, deve ser um “historiador das
literaturas”, ou seja, um profundo conhecedor da cultura historica para contextualizar os textos
literarios a que se propde estudar; bem como ele deve ser um “historiador das relagdes
literarias”, fazer correspondéncias as literaturas de diversos paises, perceber os pontos de
contato e construir relacGes dialdgicas de aprendizado; e, sobretudo ele deve ser estudioso de

linguas e se possibilitar a leitura e a pesquisa, numa postura critica e organizada.

RESULTADO E DISCUSSOES

O Brasil viveu, na década de 1930, um momento em que 0s escritores, preocupados com 0
pais em que viviam, utilizaram-se da narrativa como um instrumento de denuncia de uma
realidade que, notadamente na regido nordeste, condenava milhares de pessoas a miséria.

O romance de 30 é denominado por Dacanal (1982) como o conjunto das obras de fic¢do
escritas, principalmente, a partir de 1928, quando temos a publicacdo de A bagaceira, de José
Americo de Almeida. Para o supracitado autor, as producdes literarias desse periodo apresentam

sete caracteristicas principais, conforme demonstradas no quadro a seguir:
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Quadro 1: Caracteristicas principais do Romance de 30

a) Atém-se a verossimilhanga, ou seja, 0 que é narrado é semelhante a verdade (o
gue ndo aconteceu, poderia ter acontecido no mundo real).

b) E fundamentalmente linear, isto é, ha uma correspondéncia cronologica entre a
ocorréncia dos eventos narrados e o lugar que ocupam no desenrolar da narracéo.

C) E escrito numa linguagem filtrada pelo chamado “coédigo culto” urbano; tanto o
narrador quanto as personagens falam segundo as normas gramaticais proprias
dos grupos urbanos.

d) Fixa diretamente estruturas historicas perfeitamente identificAveis por suas
caracteristicas econémicas e sociais.

e) Os personagens vivem no espago urbano, mas procedem do mundo agrério, do
gue resultam conflitos ndo poucas vezes centrais no desenvolvimento do enredo.

f) Tém uma perspectiva critica em relagdo as caracteristicas politicas, sociais e
econdmicas das estruturas histéricas apresentadas.

g) Esta impregnado de um otimismo que poderia ser qualificado de “ingénuo”. (A
miséria, os conflitos e a violéncia existem e podem ser eliminados principalmente
porque o mundo é compreensivel.

Fonte: Elaborado pela autora deste trabalho, a partir da leitura de Dacanal (1982).

As literaturas regionais ganharam forca com o movimento liderado por Gilberto Freyre,
em O Manifesto Regionalista (1926). Com esse cenario, alguns escritores aparecem no cenario
nacional como José Lins Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, dentre
outros, e 0 romance nordestino passou a figurar a realidade local, retratando a preocupacdo com
o social e com o humano. (CANDIDO, 1987).

Quase todos os romances de 30 apresentam também como enredo familias mais ou
menos decadentes ligadas aos sistemas produtivos das periferias do ndcleo cafeeiro (ou outro
produto econdmico). Assim:

O romance de 30 é integrante, produto e reflexo dos primérdios do
Brasil moderno, que se superpunha ao Brasil arcaico/agrario da costa e
de suas imediacdes. E ‘moderno’ quer dizer marcado pelas estruturas
urbano-industriais de um capitalismo cujos centros situavam-se e
situam-se no exterior. Nesta fase dos primordios, as elites dissidentes
modernizadoras e 0s grupos a elas ligados descobriram, de repente, o
Brasil. E a partir de uma racionalidade primaria, ingénua em termos de
perspectiva historica, tentaram organiza-la como nagdo moderna e

autdbnoma. Era o espaco e a chance que Ihes ofereciam. (DACANAL,
1982, p.17).

Nesse contexto, em 1938, engajado na tendéncia literaria de sua época, o escritor norte-
riograndense José Bezerra Gomes (1911-1982), publica o seu primeiro romance pela Editora
Irmao Pongetti, Os Brutos, cuja obra, dividida em vinte e cinco capitulos, aborda a tematica

regionalista nordestina, retratando a vida dura das pessoas que viviam no sertdo potiguar,
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sobretudo na sua cidade natal Currais Novos/RN. Percebemos também elementos constantes a
todas as regides da década de 30: pobreza, desigualdade social e familias aristocratas.

O romance Os Brutos pode ser dividido em duas partes: a descricdo das experiéncias de
vida de um menino, durante a sua estadia na casa de seu tio, em Currais Novos/RN; e quando
Sigismundo ¢ levado de volta ao Alivio, sitio onde se localiza a residéncia de seus pais. O titulo
da obra é encontrado uma Unica vez, no momento em que dona Branca, méae de Sigismundo, o
repreende porque ndo o quer misturado com os trabalhadores do Sitio Alivio, a quem os chama
de “brutos do oco do mundo” (GOMES, 1998, p.45).

RESULTADO E DISCUSSOES

Ao término da leitura do romance em discussdo, compreende-se que 0s brutos dizem
respeito também a alguns personagens, caracteristicos da sociedade: tio Livio que mata a sua
amante Rica com uma faca no peito; os que mataram um homem an6nimo na feira; o sujeito,
no ato de brutalidade e exibicionismo, que da banho de cerveja no cavalo e acende charuto com
uma nota de cem mil réis; seu Tota, um senhor ambicioso, tia Maria com seu egoismo, a
prostituicdo das mulheres da casa de baixo, a iniciacdo precoce da vida sexual do garoto
Sigismundo. Enfim, agdes incivilizadas encontradas no enredo por personagens de diferentes
condicBes sdcio-econdmicas.

Na obra, é possivel perceber elementos caracterizadores da modernidade (primeiro
automovel da cidade), de par de outros que detonam o atraso (os costumes tradicionais das
familias). Temos, nessa perspectiva, também o algod&o, que é um influenciador da modernidade
no Rio Grande do Norte, ndo moderniza a cidade que mais o produziu, visto que nao séo criadas
industrias que beneficiem o desenvolvimento econémico local.

O romance apresenta uma inovagédo ousada quanto ao foco narrativo, pois, apesar de ser
escrito predominantemente na primeira pessoa, com a voz do personagem infantil Sigismundo
(narrador onisciente) contando a historia, alguns capitulos sdo narrados em terceira pessoa. Essa
estratégia utilizada pelo autor faz com que hd uma dinamicidade no texto, uma vez que ao
mesmo tempo que transmite subjetividade e proximidade com o leitor, possibilita
distanciamento e andlise dos fatos que acontecem no romance; ampliando, assim, a percepcao
do leitor sobre o enredo, sobre o angulo da parcialidade por um lado, e, por outro, da
imparcialidade e da impessoalidade, para a sua compreensdo e interpretacdo sobre a obra

literaria.
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Essa caracteristica hibrida do narrador em Os Brutos ja a diferencia de outros romances
contemporaneos de escrita e regionalista de 30, como Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos,
e O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz. Estas obras tiveram o enredo todo apresentado em
terceira pessoa, apresentando ao leitor acdes, personagens e cenario na perspectiva objetiva,
parcial, sem envolvimento subjetivo sobre o olhar e a voz de um personagem.

Sobre o foco narrativo do narrador, Wood (2012) firma que ainda existe um contraste
entre a narragdo confiavel (a onisciéncia na 32 pessoa) e a narracao nao confiavel (narrador na
12 pessoa). O supracitado autor acrescenta que o narrador em primeira pessoa em geral € muito
confiavel e que “A narrag¢do onisciente poucas vezes € tdo onisciente quanto parece” (WOOD,
2012, p.21).

Em relacdo a onisciéncia, Wood (2012, p.22, grifo do autor) complementa:

A chamada onisciéncia é quase impossivel. Na mesma hora em que
alguém conta uma histdria sobre um personagem, a narrativa parece
querer se concentrar em volta daquele personagem, parece querer se
fundir com ele, assumir seu modo de pensar e de falar. A onisciéncia de
um romancista logo se torna algo como compartilhar segredos; isso se
chama estilo indireto livre, expressdo que possui diversos apelidos entre
0S romancistas — “terceira pessoa intima” ou “entrar no personagem”.

Em Vidas Secas, é visivel trechos em que o discurso indireto livre aparece, permitindo uma
narrativa mais fluente, de ritmo e expressdes elaboradas de efeito estilistico, em virtude da
eliminacdo dos qués e de adaptacdes sintatico-semanticas. Outro fator desse recurso é o elo

psiquico que se estabelece entre 0 narrador e 0 personagem, caracterizando o cunho narrativa

memorialista e o fluxo da consciéncia.

Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia palavras
dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que melhorava. Tolice. Via-
se perfeitamente que um sujeito como ele néo tinha nascido para falar
certo.

Seu Tomas da bolandeira falava bem, estragava os olhos em cima de
jornais e livros, mas ndo sabia mandar: pedia. Esquisitice um homem
remediado ser cortés. Até o povo censurava aquelas maneiras. Mas
todos obedeciam a ele. Ah! Quem disse que ndo obedeciam? (RAMOS,
2015, p.22-23).

Entretanto, sobre esse recurso, utilizacdo do discurso indireto livre, Wood (2012, p.36)
questiona se “as palavras usadas pelos personagens parecem as palavras que eles usariam, ou

soam mais como palavras do autor?” Essa pergunta, faz o leitor refletir se a reconciliagcdo das
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percepcdes e a linguagem do autor sdo as mesmas do personagem. Assim, o leitor esta diante
de uma ironia dramética em que consegue ver mais do que o préprio personagem, através dos
olhos deste.

Sobre a linguagem em Os Brutos, encontra-se uma narracdo sucinta, de um linguajar
simples e periodos curtos. Ha além de uma reflexdo sobre os dramas existenciais de seus
personagens, o poder dos homens e o papel da mulher na sociedade patriarcal; tem-se a
abordagem de tematicas decorrentes das condi¢fes climatica, politico, social e econémico da
regido nordeste: o problema da seca, a vida sofrida do homem do campo e o0 abandono da terra
em virtude da seca e da falta de recursos. Sobre isso, Gurgel (2003, p.110, grifo do autor)
acrescenta:

Em Os Brutos, o seu autor, ao invés do drama individual, privilegia um
conjunto de tipos e situacdes bem caracteristicos de uma cidadezinha
do interior, sua Currais Novos. Além do que, 0 ambiente propriamente
rural, com os seus dramas, estd fortemente visivel nesta narrativa que
tem como nucleo a propria contradi¢cdo em que se afunda a sociedade
semifeudal: areas de terra vastissimas nas maos de uns poucos
proprietarios numa relacdo de absoluta dependéncia entre 0s
trabalhadores alugados e os coronéis; dominio politico mantido a custa,
quase sempre, da forca, da corrup¢éo dos favores e do emprego publico.

Assim, compreende-se um registro historico presente na obra, um resgate da cultura
nordestina. O soci6logo Antonio Candido (2006) entende que obras pertencentes ao
Regionalismo de 30 tinham um carater de trazer a tona o estado de atraso nacional, material ou
psicolégico, mascarado pelas instituicdes oficiais. Percebe-se que Vidas Secas e O Quinze
apresentam também essas caracteristicas em sua composi¢ao.

As representacgdes (indices) da realidade do sertdo nordestino nessas obras literérias séo
arefutacdo da falsidade mimeética, que para Aristoteles(1973) ndo é simuladora, mas verossimil,
ou seja, 0 seu sentido ndo emana do engano de apresentar uma aparéncia por uma esséncia, mas
uma verdade proveniente da representacao. A imagem do sertdo nordestino ndo quer ser o sertao
nordestino, mas mostra como o sertdo nordestino &, até para aquele que nunca esteve presente
neste ambiente. Assim, ndo apenas a representacdo ndo engana, ela também é capaz de dar a

ver as coisas em estado de mais fécil contemplacao.
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A finalidade da literatura para Aristoteles era a catarse*. Na poética, a funcéo da poesia
é o prazer (hedone) puro e elevado, ndo visto como uma simples manifestacdo ludica, mas
entendido seguindo uma perspectiva ética.

Quanto aos desfechos nas trés producGes literarias analisadas, observamos que séo
permitidas ao leitor variaveis interpretacdes, apesar de ainda retratar uma realidade vivenciada
perceptivel na atualidade, a questdo da emigracao de pessoas do nordeste para o sul do pais em
busca de melhores condi¢es de vida.

Essa concretude interpretativa dar-se-a pela leitura do texto literario, que € caracterizado
por sua incompletude. A interacéo do texto com o leitor favorece o objeto literario auténtico. O
texto instrui e o leitor constrdi a partir dos pontos de indeterminacdo (falhas, lacunas) que sao
suprimidas pela leitura.

Segundo Sontag (1987), a compreensdo da-se pela interpretacdo, e interpretar é
reafirmar o fenémeno de fato, descobrindo, com isso, um equivalente adequado. Entretanto, a
interpretacdo sugere uma critica. Sobre isso, a autora direciona uma reflexao sobre que tipo de

critica é desejavel nos dias de hoje.

CONSIDERACOES FINAIS

Todo discurso, texto e narrativa remetem ao mundo, uma vez que ndo Se pode construir
um universo ficcional e compreendé-lo sem referi-lo as nossas categorias de apreensdo de
mundo.

Além disso, cabe ao leitor perceber os elementos catalisadores que preenchem 0s
espacos na narrativa. Além de identificar os indices que, segundo Barthes (2011, p.35),
“implicam uma atividade de deciframento: trata-se para o leitor de aprender a conhecer um
carater, uma atmosfera”.

Para Reuter (2014, p. 154), “Todo objeto, personagem ou lugar de uma narrativa, por
mais surpreendente que seja, é constituido por meio de deformagdes, acréscimos, supressoes e
alteracdes em relagdo aqueles que ja conhecemos”. Nesse sentido, uma obra s6 existe
verdadeiramente por meio das leituras que dele foram feitas. Os sentidos do escrito ocorrem

através das relacdes estabelecidas com o mundo e com outros textos.

4 Aristoteles tomou o vocabulo “catarse” da linguagem médica, onde designava um processo purificador que limpa
o0 corpo de elementos nocivos. O filésofo ao caracterizar o efeito catartico da tragédia, ndo tem em mente um
processo de depuracgdo terapéutica ou mistica, mas um processo purificador de natureza psicolégico-intelectual.
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Essa relagdo com outros textos foi estabelecida neste estudo, através de uma Literatura
Comparada, por favorecer liberdade de interpretacdo, considerando-se seus multiplos
potenciais (artistico, simbolico e historico), mediante o contato com o texto e outros produzidos
em um mesmo contexto. E, apesar de abordarem a mesma tematica (seca no Nordeste) e
pertencerem ao mesmo movimento literario (Regionalismo de 30), as trés obras analisadas
apresentam particularidades decifraveis pelos indices e elementos existentes, que em didlogo
entre si favorecem uma interpretacdo maior.

Para Candido (2006, p.8), os momentos de investigacdo, de frui¢do e de encaixe de ideias,
ou seja, a leitura “é um tipo de aventura mental que depende muito da percepg¢ao e da cultura
de cada um, resultando uma espécie de pratica artesanal”. Assim, temos de um lado o texto e,
de outro, o trabalho critico que busca uma interpretacdo diferente da ja posta no meio académico
da critica literaria.

Como afirma Compagnon (1999, p.164) “A experiéncia da leitura, como toda a
experiéncia humana, é fatalmente uma experiéncia dual, ambigua, dividida”; e ratificando o
que Barthes (2011) afirma de que compreender uma narrativa é reconhecer os estagios, projetar
os encadeamentos horizontais do fio narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; tem-se
que as reflexdes apresentadas ndo se esgotam neste texto e, a0 mesmo tempo, procura deslindar

outros possiveis dialogos de compreenséo.

REFERENCIAS

ARISTOTELES. Poética. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973.

BARTHES, Roland et al. Introducéo a analise estrutural da narrativa. In: Anélise estrutural
da narrativa. 7. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

CAMARGO, Gustavo Arantes. Sobre o conceito de verdade em Nietzsche. Revista Tréagica:
estudos sobre Nietzsche — Vol.1 — n°2, 2008.

CANDIDO, Antonio. A Revolucao de 1930 e a cultura. In: A educagao pela noite e outros
ensaios. Sao Paulo: Atica, 1987.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Subdesenvolvimento. In: A educacao pela noite. 5 ed. Rio
de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

CARVALHAL, Ténia Franco. Literatura comparada no mundo: questées e métodos. Porto
Alegre: L&PM, 1997.



ISSN 2358-8829

Educacao como (re)Existéncia:

{ | 2 . - - —~
‘ 'V P - mudangas, conscientizacao e
I j} conhecimentos.
Vil Congresso Nadional de Pt 15,16 ¢ 17 de outubro de 2020
M ket’ Centro Cuttural de Exposicdes Ruth Cardoso - Maceig-AL

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada. 4.ed. rev. e ampliada. Sao Paulo:
Atica, 2006.

COMPAGNON, Antoine. O demoénio da teoria: literatura e senso comum. Traducao de
Cleonice Paes Barreto Mourao e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1999.

DACANAL, José Hidelbrando. O romance de 30. 2 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1982.

GOMES, José Bezerra. Os Brutos. In: Obras reunidas: romances. Natal: EDUFRN, 1998.
GURGEL, Tarcisio. Informacao da literatura potiguar. Natal: Argos, 2003.

NITRINI, Sandra. Literatura Comparada: Historia, Teoria e Critica. 3.ed. Sdo Paulo:
Edusp, 2015.

QUEIROZ, Rachel de. O Quinze. 103 ed. Sao Paulo, Siciliano, 2004.
RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 129 ed. Sdo Paulo: Record, 2015.

REUTER, Yves. A analise da narrativa. Trad. Mario Pontes — 42 ed.- Rio de Janeiro:
DIFEL, 2014. 188p. — (Enfoques, Letras).

SONTAG, Susan. Contra a interpretacdo. Sao Paulo: L&PM, 1987.

WOOD, James. Como funciona a ficgdo. Cosaic Naify, 2012.



