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INTRODUCAO

A educacdo por meio do ensino vai se moldando e ganhando forma, nos variados
processos de construcdo do conhecimento, da qual a aprendizagem comumente se da de forma
espontanea, ir ao teatro, com um grupo de alunos, ou montar um espetaculo na escola desperta
um jogo de interesse nos alunos de onde ocorre que uma simples acdo cénica, ou apreciar de
uma imagem aguca a curiosidade do educando para um tema a ser desenvolvido na escola.
Alterando consequentemente, a percepcéo e o olhar sobre determinada abordagem, com isso
transcorre 0 processo espontdneo. Embora ocorra a espontaneidade o mediador devera
conduzir as atividades de forma lGdica, envolvente sem perder de vista a discusséo critica
acerca dos temas trabalhados. Evitando a inconveniéncia de cair nas repeticdes evasivas e
reproducbes de uma atividade que ndo discuta os percalcos das vivéncias e dos
acontecimentos sociais. De acordo com Gohn, (2006), em seu livro “Educacdo ndo Formal e
Cultura Politica”, a educagao pode ser dividida em trés diferentes formas do saber: O ensino
formal Comumente praticado dentro da escola, devendo seguir as diretrizes e parametros
direcionados pelo MEC, o ensino informal é aquele que agrega diversas formas de
conhecimento, que sdo construidos nas relacBes através das trocas de experiéncias na
sociedade, e 0 ndo formal geralmente se d& em espacos alternativos fora do ambiente escolar,
sendo possivel visualizar técnicas e métodos, no entanto o ndo rigor de prazos considerando o
processo de desenvolvimento considera-se tdo contundente quanto os resultados esperados.

A pedagogia e o teatro ha muito caminham juntos. O surgimento do teatro no Brasil se
deu por meio das encenacles feitas pelos jesuitas utilizando a linguagem teatral para
catequisar os indios tanto no campo religioso quanto linguistico o teatro teve forte influéncia.
A pratica das representaches era um costume da metropole, porem ndo se ajustava aos
preceitos religiosos dos indios. Afirma (MAGALDI, 2004, p.16) que foi com a encenacao
dos autos que conseguiram produzir os efeitos de sentidos na populacéo indigena. Montagens
de autos, encenacdo esteticamente usada como forma de agregar grupos, ha registro que
mostra a didatica existente nas praticas teatrais dos autos orientados por Padre Anchieta. Dai
percebe-se a cumplicidade entre o teatro e a pedagogia.

Embora indiretamente o teatro estivesse cumprindo o papel de instrumento
metodoldgico e ndo reflexivo, mas com fins catequéticos desenvolvia a linguagem artistica e a
sensibilidade dos sujeitos a préatica teatral.
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METODOLOGIA

Destacando como metodologia, conceituar teoricamente o ensino ndo formal do teatro
como principio norteador para o estudo de caso sobre as atividades vivenciadas em espaco
extraescolar. Realizou-se um estudo sobre as técnicas usadas pelos educadores, e como as
mesmas despertava 0s interesses e a participacdo dos alunos. Andlise da contribuicdo do
ensino do teatro na vida dos alunos. Como se d& a formacéo e a valorizagdo dos educandos
artistas. InvestigacGes focadas na importancia da construgdo dos saberes e nas anélises das
técnicas trabalhadas com os alunos proposto neste estudo.

DESENVOLVIMENTO
1- Sujeito e a sua perspectiva artistica.

A cidade de Mossor6-RN vem nos Gltimos quinze anos conquistando notério espaco
na producdo cultural e conseguindo destaque no cenario norte rio-grandense. Como informa
Jornal Oficial do Municipio (JOM) e algumas producfes académicas. S&o muitos artistas,
professores e diretores, que movimentam as diversas modalidades de artes e aquecem a
cultura local. Embora exista um namero reduzido de artistas que ndo tem tenha interesse em
buscar formacdo académica nas areas especificas ou nas licenciaturas, ou ensino das artes
cénicas. Os motivos sdo 0s mais variados possiveis desde as universidades locais que nédo
oferecerem cursos na area de arte cénica, ensino da arte, ou falta de motivacdo e comodismo.

Vamos discorrer neste item sobre a relacdo de trabalho desenvolvido pela atriz
Lenilda Sousa, que também desempenha a funcdo de professora do ensino do teatro e dessa
forma estabelecer dialogos entre a profissdo de professora e artista. Acredita-se que 0
professor/a devera de alguma forma estar em conexdo com as producdes e as linguagens
artisticas, participar de vivéncias e conhecer autores de varias linguagens artisticas do
contrario serd dificil desenvolver a linguagem teatral na escola. A falta de experiéncia
dificulta a compreensao teorica que a escola necessita. Muitos educadores dizem gostar de
teatro, mas néo saber como orientar a producdo de uma peca teatral tem se escutado muitas
inquietacOes sobre essa problematica.

Para ressaltar essa discussao a respeito da experiéncia ensino e teatro vou trazer um
pouco da minha pratica como Pedagoga e atriz. Sou profissional da arte teatral venho
desempenhando a fungéo de professora de teatro desde 1999, consta no meu curriculo anos de
experiéncia artistica no cenario teatral da cidade, produzindo espetaculos atuando como atriz e
desenvolvendo agdes paralelas como professora de teatro baseada no método de Paulo Freire
e do Teatro do Oprimido de Augusto Boal. As atividades sdo desenvolvidas em parcerias com
ONGs e escola publica. Nessa perspectiva almejo alcancar a valorizagdo profissional.
Comecei a ministrar oficinas de teatro sem a graduacdo sé com o conhecimento empirico e
um curso técnico em ensino do teatro e outro no magistério, entdo dessa forma tanto a
pedagogia como o0 ensino do teatro estiveram presente na minha vida profissional.
Posteriormente me graduei em Pedagogia (2007) quando ja era uma referéncia como atriz e
professora de teatro na cidade.
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Acredito que a atividade teatral permite o desenvolvimento criativo para a linguagem
corporal, e a criticidade. Neste caso, o processo ndo formal proporciona uma vivéncia artistica
e educacional fora do ambiente escolar, portanto, a pedagogia ndo deixa de ser praticada,
mesmo que indiretamente, desnuda-se da exigéncia hierarquizada do qual o tempo de duragéo
das atividades pode variar de acordo com a necessidade da turma, outro ponto que merece
destaque é flexibilidade dos conteudos, que se ajusta ao interesse da turma. Paulo Freire
(2002) “defende que as praticas educativas sdo formidaveis para o desenvolvimento dos
sujeitos” seja ela praticada em ambientes formais de ensino ou, meramente onde haja insercao
da aprendizagem, ja que, a mesma esta dentro e fora da escola.

Uma
aula é sempre um encontro social e este encontro social
incluird um sistema de comunicagbes. Se vocé muda a
expectativa do aluno por causa da forma que vocé opera o
paradigma e o aluno responde a este paradigma, entdo vocé
mudara o sistema de comunicagdo e vocé podera mudar o
contexto social. Quanto mais vocé muda isso, mais vocé
oferece outras estratégias de aprendizado.

(HEATHCOTE apud VIDOR, 2008, p.10)

Dessa forma a Companhia Escarcéu de teatro, Companhia que participo e sou sécia
fundadora, desenvolveu formas de conhecer e estudar a linguagem teatral e suas nuances no
espaco nao formal levando em consideracdo questbes relacionadas a pedagogia teatral
desenvolvida pelos componentes da Companhia.

Destacando como metodologia, conceituar teoricamente o ensino ndo formal do teatro
como principio norteador para o estudo de caso sobre as atividades vivenciadas em espaco
extraescolar. Realizou-se um estudo sobre as técnicas usadas pelos educadores, e como as
mesmas despertava 0s interesses e a participacdo dos alunos. Analise da contribuicdo do
ensino do teatro na vida dos alunos. Como se da a formacdo e a valorizacdo dos educandos
artistas. InvestigacGes focadas na importancia da construcdo dos saberes e nas andlises das
técnicas trabalhadas com os alunos proposto neste estudo.

Ao longo deste periodo de (2001 a 2011) fomos percebendo a meninada crescendo e
protagonizando 0s conhecimentos construidos, assumindo atitudes proativas nas comunidades
que estavam inseridos, melhorando a convivéncia familiar. Nas reunifes realizadas com as
familias era recorrente ouvir dos pais e professores, que o teatro modificou a vida de muitos
jovens da comunidade principalmente daqueles considerados hiperativos que apresentavam
dificuldades de concentracdo ou de relacionar-se em grupos ou excesso de timidez. Podemos
considerar que diminui bastante evasdo escolar, tanto nas series inicias quanto no ensino
médio. Atualmente consideramos que as comunidades de Barreira Vermelha, Jucuri,
Mulunguizinho, Corddo de Sombra Il, Quixaba estas que contaram com 0s projetos teatrais
realizados pela Escarcéu, contaram com um ndmero maior de jovens que concluiram o
ensino superior e conseguiram trabalhar nas atividades de formacéo pelo qual graduaram-se.

2 Os processos informais.
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Atividade teatral permite o desenvolvimento da criatividade, linguagem corporal, e a
criticidade. Neste caso, o processo ndo formal proporciona uma vivéncia artistica e
educacional fora do ambiente escolar, portanto, a pedagogia ndo deixa de acontecer.

O respeito pelo sujeito o olhar amoroso, e o entrelacar das disciplinas, isso sim, sera
capaz de construir, uma educacdo impulsora que implica na transformacdo do meio e do
individuo. Partimos da premissa que a educagdo do século XXI tem que provocar na
sociedade mudancas que intervenha no comportamento dos discentes e docentes, pois ndo
existe educagdo sem discentes como assinala, Freire (1999). O educando deve assimilar o
espaco pedagdgico como um ambiente de troca de saberes, e interacGes com as linguagens,
percebendo que o conhecimento da quimica estd entrelacado com as linguagens artisticas,
assim como dialoga com a matematica e a historia, a literatura, biologia, sociologia, e as
demais ciéncias e linguagens artisticas. Os educadores deverdo comprometer-se com o desejo
de uma sociedade mais igualitaria, menos injusta cujo processo epistemologico desperte para
a curiosidade a construcdo de novas ideias.

Levando em consideracdo o sentimento de pertenca. Compreendemos que néo
podemos passar por este mundo sem Ié 106, e ler o mundo é contextualizarmos huma percepcao
do local para o global. A aprendizagem e 0s processos cognitivos produzidos numa sala de
aula, ou fora, da sala deverdo estar empenhados com a constru¢do do conhecimento que
desperte no aluno a criticidade, sem perder a ludicidade a alegria e a beleza de viver e estar no
mundo e para 0 mundo (FREIRE, 1999)

Fortalecendo e mantendo vivo o principio da diversidade e a unido entre diversidade e
unidade Morim (2002), Nos faz refletir sobre a condicdo humano e nos lembra de que a
diversidade ndo compreende apenas o0s aspectos biolégicos do homo sapiens, mas sim, o
psicoldgico, cultural. Por isso, a educacdo devera mostrar o destino multifacetado do humano.
Visando o individual, social e todas as relacdes emaranhadas de forma inseparaveis. O teatro
enquanto linguagem da criacdo artistica estabelece o contato entre o real e irreal e nesse
encontrar-se amplia se a visdo revela o insolito, o oculto pelo cotidiano (Boal, 2011). A arte
teatral € uma das formas de conhecer e ver 0 mundo por outros angulos, um conhecer
sensorial, artistico que toda pessoa carrega consigo, que vai além do visivel e cria um
conjunto de saberes que permite a existéncia humana na terra.

3 O ensino da arte com énfase no teatro e a interdisciplinaridade.

Partimos do pressuposto que o ensino da arte devera levar em consideragdo questes
relacionado a pedagogia teatral. A interdisciplinaridade no ensino do teatro proporciona um
dialoga direto, que perpassa pela discussdo das relagdes sociais e interpessoais, logo
ratificamos que os contetudos dos PCNs, temas transversais, acrescentam ao paradigma da
interdisciplinaridade pelo carater articulador e pela possibilidade de entrelacar as questdes
étnicas ambientais e éticas, culturais. De acordo com Edgar Morim (2002) O conhecimento
humano ndo pode ser considerado uma ferramenta redy made. (objeto comum, retirado do seu
contexto habitual e retratado como objeto artistico Infopédia; dicionario Porto-editora).
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Na contemporaneidade a educacéo institucionalizada encontra-se fragmentada,
esse fatiamento das ideias, das disciplinas, ou seja, superespecializacdo remete a uma
educacdo de saberes desencontrado Morim (2002). Por isso, acreditamos que a linguagem
teatral articula essa aproximacdo. Olhando para o global precisamos enxergar o local, mas
para fixar o local sera pertinente compreender os aspectos culturais, que interferem na relacéo
hibrida com a escola, a familia, e os meios de comunicacdo, que assumem um papel de
interlocutor nessa relacdo de conectar o conhecimento.

As disciplinas precisam dialogar se reconhecerem e se encontrarem ndo é possivel
conceber producéo do conhecimento com boa qualidade social, sem reconhecer-se como parte
do todo assinala Freire (1999). Sabemos que a educacdo enquanto forma de ensino se
constitui de muitas formas. Os processos de construcbes do conhecimento, e da
aprendizagem com o teatro podera se da espontaneamente, ou seja, empirica. Por estar
demasiadamente ligada a vivencia e acéo cotidiana e a percepc¢do. O teatro como processo de
criacdo artistica estabelece o contato entre o real e o irreal e nesse encontra-se amplia a vis&o,
revela o insélito, ocultado pelo cotidiano. A arte teatral é uma das formas de conhecer e ver o
mundo por outros angulos e esse conhecer sensorial, artistico que todo humano traz consigo,
vai além do visivel e cria um conjunto de saberes que leva ao encontro com acgéo e com outro.
De acordo com, Deleuze, Gattari (1995) Ndo somos mais ndés mesmos. Reconhecemo-nos
através do outro, fomos ajudados, aspirados, multiplicados.

CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a interdisciplinaridade na arte é pensar na articulacdo das linguagens
artisticas. E reconhecer que a acdo criativa envolve teorias e praticas. A criacdo artistica €
multifacetada porque possibilita aos artistas recria-se continuamente possibilita enfrentar
desafios e formas de articulagbes do conhecimento (RIZOLLI, 2007). A arte n&o fica inerte
estd sempre se relacionando com diversas areas do saber produzido. Faz refletir sobre as
manifestacdes sociais. Ponderamos que a escola precisa trabalhar com o aluno a percepgéo da
producdo do conhecimento associada a criatividade. Devera levar em conta que a producao
cultural influéncia diretamente no contexto social e nos espagos, tempo onde o artista cria e
desenvolve as producgdes. Vendo por este prisma percebemos que a pratica pedagogica na sala
de aula devera oferecer aulas que sensibilize os alunos a contextualizar 0os conhecimentos e
construcdes de sentidos produzidos coletivamente.

Consequentemente, pensar interdisciplinaridade € consentir uma prosa facil com
qualquer disciplina que faca parte do curriculo escolar. E importante que a escola perceba que
mesmo 0 ensino estando fragmentado deve-se contextualizar e tornar importante a construcéo
de outros paradigmas que apresente visdo de conjunto para que os alunos percebam que o
estudo pode ser unificado. Aprendizagem proveitosa que traga significados contundentes para
a vida dos alunos/a conhecer e trabalhar as emog0es, a consciéncia corporal, analise textual,
sdo fatores que possibilitam crescimento de acordo com SILVA (2004). Considerando que a
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arte com suas linguagens séo dindmicas e a interdisciplinaridade no mundo contemporaneo
assume essa vivacidade devido aos desafios que séo interpostos no espaco da escola, e que
estd devera relacionar os saberes, tirando professores e alunos da zona de conforto
relacionando teorias e praticas esmiugando as linguagens e as ciéncias da natureza no mesmo
bojo. E tacito que ampliam o campo de interesse e de visdo promovendo inovacio.

Epistemologicamente devemos considerar as caracteristicas da interdisciplinaridade no
ensino da arte como lugar do conhecimento artistico. As expressGes artisticas sao
manifestadas nas acOes interdisciplinares nos emaranhados das linguagens e dessa forma véo
construindo e ganhando significantes. Logo, trabalhar com a interdisciplinaridade é estar
aberto ao dialogo para qualquer disciplina do curriculo escolar, bem como, contextualizar-se
com as parte que compde o todo apresentando novas proposi¢des para que a alunos perceba
gue mesmo o ensino sendo fragmentado pode se associar e ampliar a percepcéo que tudo esta
interligado.

Palavras-chave: Ensino, Arte e Teatro..
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