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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo discutir a importancia do ensino de arte nas escolas de ensino
fundamental, conversando entre diversos autores que tratam do tema através da analise bibliogréfica
de publicacGes, que abordam essa tematica e como o sistema educacional atua como um espaco de
mediacdo e aproximacdo entre a arte e 0s estudantes. Primeiramente sdo apresentadas algumas
contribuicBes do ensino de arte para o desenvolvimento infantil, envolvendo os aspectos estético,
poético, cognitivo, afetivo e critico de criancas. Destinando-se a apresentar algumas posicdes
existentes, a fim de apoiar teoricamente a presenca do ensino de arte nas escolas, ndo deixando de
refletir sobre o tema das artes, educacdo, sua fragilidade e seu significado na sociedade
contemporéanea.
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INTRODUCAO

O ensino de arte nas escolas ao redor do mundo vem sofrendo pressdes politicas e
curriculares ao longo dos anos, no Brasil embora o tema da arte esteja no curriculo nacional, o
foco das politicas educacionais na alfabetizacdo, matematica e ciéncias, fez com que ele fosse
marginalizado, causando distor¢des na interpretacdo do que realmente é. Com a publicacédo
dos Parametros Curriculares Nacionais, em 1996, parte da Lei 9394 — Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB) —, segue-se uma tendéncia mundial que corrige tais distor¢Ges. N&o
s0 reconhecendo a importancia da cultura na formacdo do educando como, também,
permitindo que os curriculos escolares possam ser revistos e elaborados de forma inclusiva
com todas as areas sendo contempladas.

O sistema educacional da contemporaneidade atua como um espaco de mediagdo e
aproximacdo entre a arte e os estudantes, de forma continua e processual, objetivando o
desenvolvimento estético, poético, cognitivo, afetivo e critico de jovens e criangas. Por esse
prisma, consideramos que a Arte deixe de ser apreciada como uma atividade e passe a ocupar
a categoria de disciplina de Arte, para que ela passe a ser mais do que algo para ser tratado s6
na escola, mas algo que provoque mudangas de comportamento.

Este artigo destina-se a apresentar algumas das principais posigdes existentes, a fim de

apoiar teoricamente a presenca do ensino de arte nas escolas. Ao mesmo tempo, ele levanta
algumas reflexdes sobre o tema das artes, educacdo e seu significado na sociedade

contemporanea. Durante a exploracdo bibliografica em torno do tema, comprovou-se a
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fragilidade das disciplinas artisticas ndo s6 no mundo da escola, mas, sobretudo na sociedade.

Provando-se necessario o investimento na estruturacao desta disciplina escolar tdo importante

para o desenvolvimento pleno de nossas criancas.

METODOLOGIA

O presente trabalho foi desenvolvido a partir de leituras bibliograficas de fil6fos e
documentos oficiais que abordam o desenvolvimento do ensino de Artes na Educagéo

Brasileira e sua relacdo com a experiéncia.

DESENVOLVIMENTO

Ao analisarmos as mudancas na estrutura de ensino no Brasil, ao longo dos anos,
devemos considerar que a Arte ganha espaco no pais em 1826, durante o governo de dom
Jodo VI, com a chegada da Missdo Artistica Francesa onde é criada a Academia Imperial de
Belas Artes. Seguindo modelos europeus, é instalado oficialmente o ensino de Arte nas
escolas. Mas até o inicio do século XX o ensino de desenho era considerado preparacdo para o
trabalho, sendo que era de extrema importancia. Em 1922, mesmo com a Semana da Arte
Moderna, o ensino ainda segue a estrutura da escola tradicional, estimulando a copia de
modelos para o aperfeicoamento das técnicas de trabalho.

A partir do governo Getulio Vargas, algumas acdes em prol da arte foram sendo
implantadas nas escolas, como o projeto de Canto Orfednico, instaurado pelo maestro e
compositor brasileiro Villa-Lobos, o concurso de desenho livre com premiacdo em dinheiro,
para criancas realizado pelo escritor Mario de Andrade, entdo diretor do Departamento de
Cultura do municipio de Séo Paulo. Mas apenas em 1971, com a LDB. a Educacdo Artistica
(que inclui artes pléasticas, educacdo musical e artes cénicas) passa a fazer parte do curriculo

escolar do Ensino Fundamental e Médio.

Segundo John Dewey (1985) a arte deve ser vista como uma experiéncia. Uma
experiéncia segundo o autor pode ser algo de muita importancia ou algo muito insignificante,
porém os dois para ser uma experiéncia e para que quando lembramos, possamos dizer,
“aquela foi uma experiéncia”, precisa ser memoravel, algo que tem uma qualidade unica a

ponto de ser chamada de aquela obra de arte, aquele autor, aquele dia (DEWEY, 1985).
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Para Dewey a arte como experiéncia também deve ter qualidade estética. A qualidade

estética discutida por Dewey vai além do uso de materiais que tragam beleza para a arte, tem
um carater experiencial que ndo fica apenas no conceitual. Essa estética significa aquilo que
pode ser percebido pelos sentidos, que é cheio de sensac¢oes.

Outro autor que fala sobre experiéncia € Jorge Larrosa Bondia (2002) em seu texto o
autor explica que experiéncia ndo é coisas que aconteceram ou que passaram, mas sim o que
marca o que “nos passa” (BONDIA, 2002). Além de definir Larrosa fala sobre os inimigos da
experiéncia, sdo eles: excesso de informacao; excesso de opinido; falta de tempo e excesso de
trabalho.

O excesso de informagdo faz com que 0 sujeito esteja mais preocupado em estar
informado do que em ter experiéncia com aqueles saberes. Muita informacdo, mas sem
significado para o0 sujeito. J& 0 excesso de opinido faz com que a possibilidade de uma
experiéncia ndo aconteca. O sujeito tem opinido sobre tudo e ndo chega a ter uma experiéncia,
como se a sua opinido bastasse. As coisas estdo passando cada vez mais depressa sem dar
tempo de construirmos uma conexao significativa com o que nos acontece.

Por ultimo, o excesso de trabalho, que ndo € diferente dos inimigos a cima. Surgiu
com esse mundo moderno onde ndo podemos parar pra nada, tudo € motivo de trabalho, tudo
é um pretexto para uma atividade. Mas a experiéncia requer que algo nos toque, que nos
aconteca, é necessario parar e ir mais devagar (BONDIA, 2002).

Jodo Augusto Pompéia (2004), faz uma discussdo entorno da arte e da existéncia.
Segundo o autor a existéncia é a possibilidade que o ser humano tem de sonhar, de ter uma
expectativa por algo que ainda nio ¢ (POMPEIA, 2004). Segundo Pompéia a obra de arte
precisa falar ao homem, ela possibilita uma comunicacdo entre quem fez a obra e quem esta
apreciando-a. Ou seja, a obra de arte ndo é neutra ela existe.

Nesse ato de conversa entre os interlocutores acontece um fendmeno de experiéncia
de intimidade entre o artista, o sujeito e algo que a obra diz (POMPEIA, 2004). Um bom
exemplo de relacdo entre 0 sujeito e a arte, ¢ a discussdo descrita no texto “Bachelard e
Monet: O olho ¢ a mao” de José Américo Motta Persanha (1988). Onde o autor descreve a

relacdo entre a obra e o sujeito, como a obra toca 0 sujeito, como o pintor se expressa através

da obra.
Dessa forma, a arte é muito mais que o executar algo com uma finalidade préatica ou
tedrica. A arte tem que falar com os sujeitos, tem que tocar sua existéncia para que possa criar

um ambiente onde ocorra uma experiéncia Unica para o sujeito.
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A arte muitas vezes € ensinada como a reproducdo de algo. As criangas e jovens nao

tem a oportunidade de pensar e refletir sobre sua criacdo, reduzindo um ato de liberdade, que
é a criatividade, a um ato de reproducéo de algo pronto (FERREIRA, 2012). Ainda segundo o
autor muitas vezes a crianga que é ensinada dessa maneira passa a escolaridade dizendo a si
mesma gue ndo sabe desenhar, quando cresce se torna um professor e reproduz a forma como
foi ensinada. Isso cria um ciclo de resisténcia a mudancas, principalmente pelo fato desses
professores ndo dispor de uma formagéo adequada para superar suas limitagdes.

Ferreira diz que frente a essa realidade é preciso que tanto a escola quanto a formacgéo
do professor mudem seu modo de entender o que € ensinar arte. A escola deve ter como base
de ensino a cultura, assumindo o seu papel como um meio facilitador do alcance do
conhecimento e da liberdade e a formacdo do professor, por sua vez, precisa ser eficaz de
modo que o professor consiga com ela saber o que e como ensinar (FERREIRA, 2012).

Especificamente em relacdo a formacdo do professor Ferreira afirma que a
transformacédo no fazer do professor depende de como ele se relaciona com o universo da
crianca (FERREIRA, 2012, p.4-5). Se o professor acredita no potencial das criangas, de que
as mesmas podem se tornar mais sensiveis, que podem manifestar seus pensamentos e com
isso humanizar-se através da arte, entdo o professor tomara atitudes bem diferentes no que diz
respeito ao ensino de arte. Dara espago para as criangas se expressarem, criarem, 0S
professores passaram a ouvir as criangas (FERREIRA, 2012).

Em seu texto “Interagdes: onde estd a arte na infancia?” (2012) a autora Barbieri
descreve como as criangas se relacionam com o mundo e com a arte, explicando entdo como
deve ser ensinado a arte. Segundo a autora ao ensinar a crianga devemos ter cuidado para que
0 ensino esteja ligado ao seu tempo. As criangas sdo envolvidas por um interesse, por uma
curiosidade, elementos que as colocam em movimento, procurando uma solugdo, uma
resposta (BARBIERI, 2012). As criancas ndo fazem uma coisa de cada vez, pinta apos
desenham. Nao! Elas fazem tudo junto e € assim que deve ser ensinado arte, interligando as
atividades (BARBIERI, 2012).

A autora deixa bem claro que as criancas pensam diferente dos adultos e € preciso

entender como as criangas pensam para adequar 0 ensino aos sujeito. Ser professor € ter esse
olhar diferente para a singularidade das criancas e usar isso em seu ensino (BARBIERI,
2012). Segundo a autora vivemos numa época em que 0 mundo das criangas quase nao tem

sido diferenciado do mundo dos adultos. Mas é preciso romper com isso e colocar no
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curriculo escolar a cultura dos sujeitos que fazem parte da escola de maneira a atender suas

especificidades.

Na confluéncia da antropologia, filosofia, psicologia, psicanalise, critica da arte, da
psicopedagogia e das tendéncias estéticas surgiram principios inovadores para o ensino de
artes plasticas, musica, teatro e danca que valorizam a livre expressao e a sensibilizacdo para a
experimentacao artistica visando o potencial criador.

O ensino de arte era voltado ao ensino técnico, o professor transmitia aos alunos
codigos, conceitos e categorias. Entre os anos 20 e 70 o ensino da Arte volta-se para o
desenvolvimento natural da crianca valorizando suas formas de expressdo e de compreensao
do mundo, enfatizando repeticfes de modelos, e deslocando a énfase para os processos de
desenvolvimento do aluno e sua criagao.

Com a Educacdo Musical a musica pode ser sentida, tocada dancada, cantada. Utiliza-
se jogos, instrumentos de percussdo, todas e brincadeiras buscava-se um desenvolvimento
auditivo, ritmico, expressdo corporal e a socializagdo das criancas que sdo estimuladas a
experimentar, improvisar e criar.

Segundo o autor o ensino de artes ndo é facil, requer um esforco muito grande da parte
do professor e da escola, é necessario sair da zona de conforto e refletir sobre o que esté sendo
feito na prética.

De acordo com Ferreira (2012) a concepcdo de arte € mutdvel, podendo mudar
conforme a época e 0s sujeitos que as pensaram, constituindo-se assim, em um fenémeno
histérico e cultural. Definir arte ndo é tdo simples devido ao fato de existir diversos e
divergentes conceitos.

Segundo os Par@metros Curriculares Nacionais (1997) — PCNSs, que séo os documentos
que regulariza, padroniza os conteidos e 0s objetivos das areas de conhecimento, o ensino de
arte deve estar pautado nos eixos a) experiéncia de fazer, b) experiéncia de fruir e c)
experiéncia de refletir. A experiéncia de fazer consiste na criagdo e produgédo de um elemento
artistico, enquanto a experiéncia de fruir é constituida pela anélise e percepgdo do elemento
artistico que foi produzido; e a experiéncia de refletir, compreende a capacidade de formar o

conhecimento artistico a partir da criacdo de uma producéo artistica. Com isso percebe-se que

as aulas de arte em analise sdo discrepantes com o que esta proposto nos PCNs, em vista que
seus objetivos divergem com os trés eixos apresentados.

Entretanto faz-se necessario ressaltar que é possivel relacionar os conteudos
trabalhados numa aula de arte com contetdos e elementos de outras disciplinas. No entanto,

cabe a escola e ao professor entender e considerar a Arte como uma area de conhecimento
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com conteddos e elementos especificos, proprios, e a partir disso deve-se pensar que o proprio

objeto de estudo da arte é a propria arte, por isso, é importante desenvolver atividades de
carater e identidade artistica a fim de que ao relacionar-se com conhecimentos de outras areas,
tais atividades ndo percam suas proprias caracteristicas. (FERREIRA, 2012)

Para se trabalhar com arte na escola é preciso envolver um fazer criativo em juncéo
com um fazer reflexivo, sendo este, a partir da apreciacdo de trabalhos artisticos, seja das
proprias criancas ou de artistas. Para tanto, é de importante que o professor, antes de tudo,
conheca os elementos especificos da linguagem artistica (textura, cor, tamanho de suporte,
etc.), identifique e domine-os a fim de propor uma educacdo e experiéncias artisticas voltadas
para o estimulo da percepcao estética da crianca e do fazer artistico concreto. (FERREIRA,
2012)

De acordo com Barbieri (2012) a arte como conhecimento pode possibilitar ao sujeito
experiéncias significativas. Vale dizer que experiéncia para a autora consiste no ato de
experimentar, entrar em contato e explorar (novas) possibilidades. Ja na perspectiva de
Dewey (1985) experiéncia é o processo de interacdo e adaptacdo do ser vivente ao ambiente
em que vive. A experiéncia estética, especificamente, que € uma concep¢do importante na
arte, esta relacionada a experiéncia enquanto apreciativa, emocional, ou seja, uma experiéncia
capaz de gerar emocgOes, de sensibilizar, de provocar abalos na emogdo, no corpo e no

pensamento do sujeito, caracterizando assim, a educagéo da percepgao, dos sentidos.

CONSIDERACOES FINAIS

Um dos aspectos que fundamentam o ensino de arte é considerar que para que haja um
desenvolvimento artistico significativo, o tratamento dos contetdos devem ser gradual, ou
seja, o professor deve propor desafios crescentes, utilizando-se do equilibrio entre as
possibilidades e as necessidades de aprendizagem do aluno. Neste processo, a participacdo e

mediacdo do professor € essencial, pois este tem a responsabilidade de possibilitar

experiéncias e desafios estéticos de acordo com a faixa etdria e maturidade da crianga,
levando sempre em consideracdo a maneira singular que cada crianga tem de se expressar,

enfrentar e responder aos desafios.
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Pudemos entender que a arte é indispensavel para o desenvolvimento das criangas, e
sua atuacdo no mundo. Portanto, compete a escola levar as criangas a entenderem a Arte como
linguagem, e promover espacos para a ampliacdo de variadas linguagens artisticas.

E preciso lembrar que a arte esta presente no dia a dia da crianca, e como a arte, a
crianca se expressa, se comunica. Diante disso, se faz necessario olhar para a crianga, ouvi-la,
perceber as experiéncias significativas que ela ja traz consigo, e consequentemente, respeita-
la.

Dessa forma, é importante que a sala de aula seja um espaco acolhedor, que
proporcione a troca de vivéncias; que incentive 0 experimentar e 0 apreciar; a construcao; que
entenda a expressdo artistica de cada crianga como representacdo de seus pensamentos,
sentimentos e ideias.

Diante disso, cabe ao professor pensar, planejar e possibilitar momentos onde as
experiéncias estéticas (cheiros, gostos, sons, texturas, imagens, entre outros) estejam de fato
presentes. Corroborando com este pensamento, Barbieri (2012) afirma que compete ao
professor criar espagcos para que este tipo de experiéncia seja relevante para as criancas, e

alerta que para isso ocorra, demanda-se tempo e dedicacao.
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