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RESUMO

O presente texto discuti a importancia do uso de imagens no ensino de histéria dentro do ambiente
escolar, bem como propfe novas perspectivas de abordagem e questbes metodoldgicas para a
producdo do conhecimento historico, apontando que tal meio para construcdo do saber pode facilitar a
compreensdo e entendimento histérico dentro do ambiente escolar. O uso de fontes visuais auxilia na
producdo de textos narrativos que unem Varios elementos historicos e também atua como motivacao
para pesquisas escolares, na medida em que também incentiva a presenca desse tipo de materiais na
pratica profissional dos professores de Historia.
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INTRODUCAO

A visdo vem antes das palavras, criancas enxergam e reconhecem antes de falar. E
neste campo de interpretacdes visuais que vamos contextualizar caminhos possiveis para uma
narrativa historica a partir de fontes visuais. Seja por uma possibilidade de existéncia que nos
permite fazer ver “o que somos, de que somos capazes” seja ligando o passado e presente, no
agora, seja pelo poder da narrativa. Assim como na auséncia de depoimentos escritos, a
expressao de camadas das classes trabalhadoras dos tempos atuais pode ser reconhecida por
fotografias cotidianas, a vida das elites pode ganhar outros enfoques a partir de albuns de
fotos de familia que podem ser contrastados com diarios intimos, por exemplo. A imagem
pode ser caracterizada como expressdo da diversidade social, exibindo a pluralidade humana.

A fotografia € um recorte temporal, ou seja, € um congelamento no tempo de modo a
eternizar momentos dos séculos passados, trazendo-os para O presente para que 0S
historiadores modernos possam ter materiais de pesquisa que 0s ajudem a entender uma

determinada época atraves dos contetdos imagéticos (fotografia), tanto no social, como no

econémico, religioso, cultural e politico. A fotografia ¢ uma reunido de olhares dos
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pesquisadores, herdada a partir do renascimento e da pintura uma vez que cada uma delas tem

em comum sua apreensdo para chegar a sua compreensao.

Diante da ambiguidade da fotografia e seus varios modos de interpretacdo faz-se
necessario uma técnica (estudo) minuciosa para chegar a sua compreensdo e assim utiliza-la
como fonte de pesquisa. O pioneirismo cientifico envolvendo histéria e fotografia ocorreu na
década de 1970 em S&o Paulo, fato que levou a preservacao dos acervos e a cria¢do de centros

de documentacao (arquivos) e museus em varias cidades do sudeste do pais.
UM BREVE HISTORICO SOBRE A FOTOGRAFIA

Charles Monteiro no intuito de explicar a importancia da fotografia nas pesquisas
cientificas e na producdo de saber histérico no ambiente escolar cita Miriam Moreira Leite,
que da um novo exemplo claro do qudo importante sdo os conteldos imagéticos para

investigacdo das sociedades que nos antecederam.

De acordo com Charles Monteiro:

A fotografia é um indice, pois, através dela podemos narrar fatos e
acontecimentos de uma determinada época bem como observar através das
imagens os costumes, a sociedade e o desenvolvimento do espaco fisico-
geografico. Pois a fotografia guardaria um elo fisico com o seu referente. Ela
seria uma marca deixada pelo fluxo fotdnico emitido ou refletido por um
corpo fisico (pessoa ou objeto) sobre uma superficie sensivel (filme, papel,
etc.). (MONTEIRO, 2006, p. 12).

A exemplo disso temos o album de fotografia que por si s6 é capaz de nos mostrar
varias representacdes sociais que vai do convivio na sociedade passando pelos trejeitos de
uma determinada época. Uma das autoras mais conceituadas no campo da pesquisa visual,
Maud (2014, p. 19-36) estabeleceu em suas pesquisas analiticas das imagens fotogréaficas
cinco categorias de analises tanto para melhor entender o contetdo quanto compreender suas
expressoes. “Sao elas: Espago fotografico; Espago geografico; Espaco do Objeto; Espaco da
figuragdo e o Espago da vivéncia” (MAUD, 2004, p. 19-36).

A primeira esta vinculada ao profissional (Fotdgrafo) e como ele utiliza-se da técnica

para organizar seu trabalho como no formato, enquadramento, tamanho etc. A segunda esta

ligada ao lugar (espaco fisico) que ira representar na fotografia, a priori. Esse espaco era todo
modelado na década de 1980 em Pernambuco, por exemplo, as familias que moravam nas
zonas rurais colocavam lencois estampados como pano de fundo nas fotografias familiares,
utilizando esse cenério como espaco para fotografia. A terceira nos permite compreender a

coeréncia dos objetos com a imagem, década e lugar. A quarta torna-se mais compreensivel
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por se tratar da percepcdo das pessoas retratadas na imagem, bem como seu conteldo,

atributos e expressdes nela contida. A quinta e Ultima categoria vincula-se ao tema e as
atividades que deveriam estar contidas na fotografia

Segundo Mauad:

A fotografia, enquanto componente desta intrincada rede de significagdes,
revela, através da producdo da imagem, uma pista. A imagem considerada
como fruto de trabalho humano, pauta-se sobre c6digos convencionalizados
socialmente, possuindo, sem duvida, um carater conotativo que remete as
formas de ser e agir do contexto, no qual estdo inseridas como mensagem.
Entretanto, essa relacdo ndo é automatica, pois entre o sujeito que olha e a
imagem que elabora, “existe muito mais que os olhos podem ver”. Portanto,
para se chegar aquilo que ndo foi imediatamente revelado pelo olhar
fotogréfico, ha que se perceber: as relagdes entre signo e imagem, aspectos
da mensagem que a imagem fotografica elabora, e principalmente, inserir a
fotografia no panorama cultural, no qual foi produzida, e entendé-la como
uma escolha realizada de acordo com uma dada visdo de mundo. Elementos
gue somente uma analise histdrica pode oferecer (ANDRADE, 1990, p. 1).

Nos estudos desenvolvidos por Mauad se trabalham diferentes abordagens e ao mesmo
tempo distinguir uma sociedade da outra, a qual varia de cidade para cidade ou de estado para
estado. Com o uso da fotografia o historiador pode captar e perceber diferencas entre 0s
grupos sOcias através das poses, desempenho, vestimentas entre outras coisas. Os usos da
fotografia nas no ambiente escolar permiti ao aluno acompanhar o processo de urbanizagéo e
industrializac&o situando-se em tempo e espaco para legitimar sua abordagem e compreenséo
de fatos historicos.

A fotografia como fonte de pesquisa tornou-se legitima e ganhou forca a partir dos
movimentos dos annales criado por March Bloch e Lucien Febvre em 1929. Essas fontes
imagéticas por serem um recorte do tempo, dd& um maior seguranca na construcdo de sua
narrativa por trazer um recorte do real. Dessa forma compreendemos que a fotografia é uma
fonte que permite com que o historiador tenha dominio para construir sua narrativa e explorar
todos os espacos fisicos, sociais e culturais que ela proporciona.

Ela é ainda um documento importantissimo na produgdo do conhecimento historico,
onde é possivel fazer uma narrativa do momento que a imagem nos proporciona,

diferentemente da pintura a qual ndo nos remete veracidade do que vemos, onde pode ter sido

apenas fonte de inspiracdo do artista a fotografia néo, ela é um recorte temporal da realidade
para eternizar momentos, fatos e acontecimentos da sociedade de vérias épocas trazendo para
o0s dias atuais o0 seu cotidiano, seus costumes e sua diversidade ao ponto do pesquisador ter o

poder da produzir uma narrativa em cima da imagem pesquisada.
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A fotografia, assim compreendida, deixa de ser uma imagem retida no tempo
para se tornar uma mensagem que se processa através do tempo, tanto como
imagem/documento quanto como imagem/monumento. A imagem
fotogréafica compreendida como documento revela aspectos da vida material
de um determinado tempo do passado de que a mais detalhada descri¢do
verbal ndo daria conta. Neste sentido, a imagem fotogréfica seria tomada
como indice de uma época, revelando, com riqueza de detalhes, aspectos da
arquitetura, indumentéria, formas de trabalho, locais de producéo, elementos
de infra-estrutura urbana tais como tipo de iluminagdo, fornecimento de
agua, obras publicas, redes vidrias etc.; ou ainda, se a imagem for rural, tipo
de mé&o-de-obra, meios de producgdo, instalacbes diversas (CARDOSO;
MAUAD, 1997, p. 575).

Além disso, a imagem possui um registro amplo baseado em sentidos que
caracterizam a transformacdo do homem na sociedade. Nas Ultimas décadas do século XX,
por exemplo, ampliou-se o numero das obras produzidas com a utilizagdo de fontes nédo
escritas principalmente a partir da fotografia que possibilitou aos pesquisadores um maior
dominio e reflexdo sobre a sociedade, bem como as transformagfes no meio ambiente e o
crescimento acelerado de urbanizacdo nas cidades brasileiras.

Charles Monteiro esclarece que:

A fotografia € um recorte do real. Primeiramente, um corte no fluxo do
tempo real, o congelamento de um instante separado da sucessdo dos
acontecimentos. Em segundo lugar, ele é um fragmento escolhido pelo
fotografo pela selecdo do tema, dos sujeitos, do entorno, do enquadramento,
do sentido, da luminosidade, da forma, etc. Em terceiro lugar, transforma o
tridimensional em bidimensional, reduz a gama das cores e simula a
profundidade do campo de visdo. Ela ¢ também uma convencao do olhar
herdada do Renascimento e da pintura, que € necessario apreender para ver.
A camara fotografica capta mais e menos do que 0 nosso olho pode ver
(MONTEIRO, 2006, p. 12).

A fotografia impde ao historiador uma avaliagdo que ultrapasse o ambito descritivo.

Neste caso, ela é agente do processo de criacdo de uma memoria. Através da fotografia o

historiador traz para o presente aquilo que em grande medida a sociedade costuma esquecer. E

é neste sentido que a fotografia busca fomentar a elaboracdo da construcdo de um saber
historico.

A transmissdo de elementos do passado ao historiador pela mensagem

fotografica, no entanto, ndo deveria limitar-se ao ambito da comunicacdo

pura e simples. E, justamente, a busca da l6gica de tais elementos num

determinado tempo e espaco que faz com que adquiram um significado que

tanto pode informar aspectos materiais... Quanto revelar uma

imagem/monumento: aquilo que, no passado, a sociedade queria perenizar
de si mesma para o futuro (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 575).

Conforme afirma Silva (1992, p. 118) “A imagem ao mesmo tempo realga a

necessidade da arte e de outras visualidades para qualquer saber histérico, ndo se pretende
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localizar alguma forca messianica... 1sso significa que o visual é aqui considerado como

dimensdo de historicidade”. Dessa forma, desconsiderar as fotografias como fontes de
narrativa e producédo do saber historico pode deixar em segundo plano nao apenas um registro
abundante, e mais antigo, mas pode significar ainda o ndo reconhecimento das varias camadas

da experiéncia social e a variedade dos grupos sociais e seus modos de vida.

A IMPORTANCIA DE FONTES VISUAIS NA CONSTRUCAO DO SABER
ESCOLAR

Antes de tudo, é importante que se compreenda que esta pesquisa se encontra norteada
na esfera da construcdo do saber histérico, campo no qual o ensino e aprendizagem em
Histdria se consolida, se produz e se reproduzem como campo de pesquisa cientifica e
disciplina escolar. Muitas vezes o ver significa produzir uma variedade de representacfes do
tempo passado que muitas vezes se mostra ausente, resignificado pela leitura que se tem de
determinada imagem. Neste ponto Paulo Knauss afirma que “O estudo das imagens serve,
assim, para estabelecer um contraponto a uma teoria social que reduz o processo historico a
acdo de um sujeito social exclusivo e define a dindmica social por uma direcdo Unica”
(KNAUSS, 2006, p. 100).

E ai na medida em que ha uma virada do conhecimento a partir do movimento dos
Annales, surge entdo a histéria das imagens. Com isso temos como objetivo da histéria
enquanto ciéncia e através da relacdo de ensino, estabelecer uma educacédo histérica que por
sua vez é se tornar ou levar a uma consciéncia histérica. No entanto para que as pessoas
possam se valer dessa consciéncia € necessario que elas dominem alguns conceitos

fundamentais para a sua compreenséo.

A Histéria Nova nasceu em grande parte de uma revolta contra a
historiografia positivista do século XIX, tal como havia sido definida por
algumas obras metodoldgicas por volta de 1900 (...); ampliou-se o campo do
documento histérico; ela substitui a histéria de Langldis e Seignobos,
fundada essencialmente nos textos, no documento escrito, por uma histéria
baseada numa multiplicidade de documentos: escritos de todos os tipos,
documentos figurados, produtos de escavagOes arqueolégicas, documentos
orais” (LE GOFF, 1993, p.28).

Entdo a trajetoria da historia dos conceitos vem a partir dessa necessidade. Quando a

historia escolar muda a aprendizagem passa entdo a ser trabalhada na escola onde recebe
maior destaque no meio escolar. E preciso fazer com que a légica tradicional da historia
narrada majoritariamente a partir de textos. O documento histérico pode e deve ser usado,
mas nesse sentido para situar e facilitar a compreensdo do que estd sendo problematizado,
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discutir de forma conceitual o que essas fontes imagéticas tém de impacto na vida das pessoas

e Ndo apenas Vver por ver.

Cabe ao professor fazer interacdao entre as duas formas de conhecimento historico: o
académico e o escolar auxiliando o aluno na transformacéo das representacdes sociais e na
formagdo historica para a construgdo da consciéncia historica. No universo do conhecimento
historico académico observamos por exemplo que as imagens se tornam fontes para a
producdo do saber histdrico das sociedades e possibilita outras formas de presenca do passado
no presente que permitem aumentar nossos espacos de experiéncia. Ferramenta fundamental
para a integracdo entre conhecimento académico e escolar.

Neste aspecto, € possivel visualizar quais as perspectivas para se trabalhar o saber
historico através de metodologias diversas. Ter conhecimento desses métodos de producéo e
interacdo do saber historico é sem duvida indispensavel para todo e qualquer profissional da
historia. Sociedades sem memoria perdem grande parte de sua identidade e estdo sujeitas a
todos os tipos de absurdos. Sendo assim, a construcdo do saber histérico passa pelo
cotejamento das lembrancas e reminiscéncias dos mais variados grupos socioculturais de uma
determinada sociedade.

O uso de fontes imagéticas como ferramenta de producdo do saber histérico escolar, o
que seria desse saber histérico sem a fotografia como fonte de pesquisa e estudo? Como trazer
para os dias atuais o convivio social da idade moderna? Essa é a seguranca que a pesquisa por
meio de fontes imagéticas passa ao professor de historia, essa possibilidade de contato com a
sociedade dos séculos anteriores, em especial quando se faltam outras fontes. Desta forma
podemos trazer a luz dos alunos, uma relagdo que aponta de certa forma a existéncia entre o
cotidiano retratado nas imagens e o0 processo de construcdo desse saber historico a partir
dessas fontes.

Nesta perspectiva pensar na narrativa é acreditar nessa possibilidade da imagem como
um texto, que produz um saber e como tal estd sujeito a interpretagédo e ressignificacdo por
parte de quem o observa. Podendo ser visual, escrito ou oral. No processo historiografico
algumas vezes o imagético é formado unicamente pelo aspecto iconografico, noutras palavras,

seria 0 mesmo que dizer que na ilustracdo de um momento historico e como ilustracéo ele

perde o sentido proprio frente a narrativa proposta.

Essa “invisibilidade visual das imagens ocorre em funcdo da supervaloriza¢do das
fontes escritas e a ndo utilizacdo da narrativa imagética da cultura escrita em detrimento da
cultura visual. A propria cultura escolar ocidental esta arraigada ao uso da escrita e da

oralidade”. Cecatto e Fernandes (2012, p. 5). Dessa maneira ¢ possivel identificar um impasse
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em relagdo a imagem; a maioria dos autores aponta o “erro” dos historiadores em utilizar a

imagem como mera ilustracdo ou preenchimento da narrativa historiografica.

Utilizar uma imagem como mera ilustracdo de um fato ou tempo historico significa
ndo levar em consideracdo a subjetividade que aquela imagem produz, nao relacionando dessa
forma, o fato de que a imagem também exerce um discurso narrativo e como tal ele é aberto
as mais variadas interpretacdes. Entretanto, ndo se pode simplesmente deixar a imagem falar
por si, uma vez que uma imagem fora de contexto pode ndo ser capaz de produzir sentido ao
individuo que a observa. E inegavel que “a historia como disciplina tem um encontro marcado

com as fontes visuais” (KNAUSS, p. 115, 2005).

AS NOVAS TECNOLOGIAS NO ENSINO DE HISTORIA: O USO DE MIDIAS NA
SALA DE AULA

A utilizacdo de midias na educacdo e nas aulas de historia ndo é recente tdo recente
como algumas pessoas podem imaginar. Se observarmos bem, notamos que desde o inicio do
século passado, vemos em Jonatas Serrano, professor do Colégio Dom Pedro Il, um grande
defensor do uso do cinema enquanto meio para tornar as aulas de histéria mais dinamicas,
como citado por Circe Bittencourt (2004, p. 371-372). Preocupado com o desinteresse, evasao
e, principalmente, a distancia que os contedos tinham da realidade dos alunos, Oliveira,
(2014, p. 64) observou que “professores relatavam tentativas de dinamizar o ensino, buscando
usar elementos do cotidiano, normalmente obras midiaticas de grande conhecimento popular,
tentando construir com elas debates e intera¢des entre os alunos. ” Esse método tinha como
objeto a aproximacao do ensino da disciplina e o cotidiano dos alunos. Os resultados, segundo
Oliveira, (2014, p. 64) “foram muito animadores”, por meio destes foi possivel criar caminhos
para o uso critico desses elementos em sala de aula.

De acordo com Oliveira (2014, p. 59). Vivemos em um mundo inundado de imagens e
sons cada vez mais rapidos e em enorme fluxo, onde o ficticio tem assumido cada vez mais
ares de real, através das realidades virtuais, dos reality shows, de jogos eletrdnicos e do
sentido de construgdo de um presente continuo que entre noticias na TV e atualizagdes nos

portais de noticias na TV torna-se cada vez mais fugidio. Com o passar do tempo e

principalmente apos a nova Lei de Diretrizes e Bases de 1996 e dos Pardmetros Curriculares
(2001 e 2002), o ensino de historia e as pesquisas sobre esse ensino tem apontando cada vez
mais o uso de documentos ndo escritos, das midias televisivas, cinematograficas e, mais

recentemente, da internet, como saidas para renovar o ensino da disciplina.
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E importante que se ressaltem algumas questdes sobre o uso das midias e
tecnologias nas aulas de historia. As autoras e as obras recentes sobre o
ensino de Historia salientam o chamado uso critico do livro didatico e das
midias. O que se prople ndo é substituir o professor, como se chegou a
pensar que aconteceria a partir do uso cada vez mais frequente da TV na sala
de aula, nem tdo pouco substituir as aulas pela exibicao de filmes e leitura de
jornais e revistas. O que o uso das midias pode proporcionar é, caso seja bem
direcionado pelo professor, a constru¢do de uma viséo critica de mundo pelo
aluno e uma dinamizacdo do processo de ensino-aprendizagem (OLIEIRA,
2014, p. 65).

Essas midias sdo importantes ¢ devem ser usadas para “empoderar” 0 aluno, para
despertar seu espirito critico. Segundo Fonseca (2013). Isso pode ser exercido através da
familiaridade pelo uso. Existem outras formas de uso delas, que apenas a simples consulta.

Selva Fonseca aponta ainda que:

E cada vez mais recorrente, na pratica de ensino de Historia, a criacdo de
blogs coletivos; féruns relacionados a tematicas da Histéria; bate-papo
online sobre temas abordados em aula; criacdo e publicacdo de videos na
internet sobre os assuntos estudados; produgdo de slides em Power Point
[...] videoconferéncias, montagem de bancos de dados com documentos,
imagens, textos e outros (2013, p. 370-371).

Outro meio para desenvolver habilidades que sejam interessantes para aprendizagem
histérica podem ser 0s jogos virtuais, que durante muito tempo foi “destestado” por
professores e pais; tem em grande medida conseguido mais espaco no ambiente escolar
mudando a visdo de muitos professores, em algumas areas. Recentemente muitas pesquisas
tem se debrucado sobre aqueles que utilizam tematicas historicas, como God of War e
Medalha de Honra, que acabam por vezes veiculando o saber histérico, ainda que esse ndo
tenha intencdo didatica. H4 muitos jogos, como Age of Empires, conhecidos como jogos de
estratégia, onde os participantes do game utilizam mecanismos e, por meio de suas escolhas
em missbes dadas, alteram a sucessdo dos rumos da Historia, no jogo. Esses cenarios,
normalmente, se utilizam como base civilizacGes e suas caracteristicas historicas, para poder
tornar os acontecimentos o0 mais proximo possivel dos fatos historicos. Obviamente o0s
esteredtipos fazem parte dessa construcdo. O professor pode propor ao aluno o uso desses
jogos, aliado a outras fontes e, dessa forma criar as competéncias necessarias, valendo-se de

linguagens comuns aos estudantes, possibilitando a capacidade de compreensdo criativa, a

autonomia e o conhecimento da Histéria.

CONSIDERACOES FINAIS
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Um dos maiores desafios na producdo desse artigo foi mostrar como o dialogo com as

varias formas de linguagem (Imagem/Fotografia) foram transformadoras na construgdo do
saber escolar, que nos traz novas formas de abordar a histéria. Como bem vimos ao longo
deste trabalho as fontes visuais sdo uma ferramenta poderosissima, com isso percebemos que
as imagens usadas de forma adequada mostram guardar em si muitos segredos que nos levam
a constatacdo que o uso desse tipo de fonte, documento, ou registro nos reverberou a
interpretar e narrar os acontecimentos histéricos das sociedades, além de convalidar alguns
relatos adquiridos a partir de outras fontes do saber.

Esta pesquisa buscou ainda deixar claro que é possivel trazer as novas abordagens para
0 ensino de histdria e seus objetos para a sala de aula. Este movimento, entretanto, necessita
de uma postura sobria, uma conduta bem elaborada de quem deseja criar situacdes onde a
interpretacdo do objeto histérico ndo se resuma apenas a uma decodificacdo, na qual o estudo
das informacdes da exposi¢do ndo se confunda com a memorizagéo, e 0 pensar sobre o tempo
passado ndo se prenda apenas a reproduzir do que ja se conhece.

Os varios outros autores da nova historia, iniciada com a escola dos annales em 1929,
proporcionaram para a historiografia as mais variadas fontes de pesquisa que os historiadores
podem fazer uso para se produzir e escrever a histéria. Com base nisso, é possivel criar uma
narrativa de um tempo histdrico a partir de uma perspectiva imagética (Fotografia, pintura,
videos etc.). Nesse trabalho, buscou-se indicar a importancia e também algumas direcdes e
questdes pertinentes para se pensar como trabalhar com fontes visuais no ensino de historia
dentro do ambiente escolar.

A cultura visual como forma de pesquisa e ensino que produz relagdes com outros
objetos e linguagens, que se cria e se discute significados, apresenta-se como um desafio entre
professores. A falta da cultura visual na atualidade se deve a supervalorizacdo do texto escrito
em detrimento das fontes imagéticas. Com o passar do tempo, cada vez mais imagens sao
produzidas, para os mais variados fins, necessitando assim de uma “alfabetiza¢ao visual”,

para que dessa forma seja possivel a realizacéo da leitura e interpretacdo de imagens.
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