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Resumo: Nos ultimos anos, a discussdo acerca do ensino de literatura tem despertado o interesse de
muitos estudiosos pertencentes as areas de Letras, Linguistica, Educagdo e Artes sobre produgio,
circulagdo e recepcao de textos literarios em ambiente escolar ou fora dele. De uma forma geral, os
resultados dessas reflexdes apontam que o ensino de literatura, ainda, ndo tem alcangado os objetivos
de formar leitores de textos literarios, nem consolidado habitos de leitura, nem muito menos a fungao
de (re) construir a palavra que nos humaniza. Neste contexto, analisaremos o processo de ensinagem
de Literatura a partir das producdes dos académicos de Letras no ambito da Universidade Estadual de
Alagoas. Faremos um estudo tedrico do género cronica que ¢ um dos géneros trabalhados no curso de
letras e na referida pesquisa a fim de analisar as vozes dos académicos presentes nas produgdes
responsivas ativas deles aqui selecionadas buscando verificar como o graduando utiliza a escrita
literaria em seus discursos, bem como, teceremos algumas consideragdes sobre a metodologia
utilizada pelos professores no processo de ensinagem de Literatura no ambito do curso de letras da
UNEAL. Através deste estudo tencionamos refletir sobre as questdes de metodologia de
ensino de literatura no curso de Letras da Universidade Estadual de Alagoas, objetivando
compreender a maneira que os graduandos apreendem os conhecimentos literarios. Nossa fala
estd fundamentada em discussdes sobre os novos letramentos académicos e amparada nos
estudos da linguagem, especialmente na no¢do de dialogismo.
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ORITENTACOES TECNICAS:

Ensinar literatura nos leva a uma reflexdo constante sobre linguagens, especialmente
sobre a recepcao leitora de arte. Quando os autores ddo forma as suas criacGes literarias, as
palavras inseridas nos mundos ficcionais criados por eles, independentes das escolhas
efetivadas, abrem espaco de didlogo com o outro na interacdo social . Essa relagdo dialdgica
pode ser explicada pelas inUmeras contribui¢des que Mikhail Bakthin trouxe para a ciéncia da
linguagem. Um signo recebera tantas significagdes quantas forem as situacdes reais em que
venha a ser utilizados por usuarios social e historicamente localizados. Logo, 0s signos nos
desafiam enguanto leitor do dito, do ndo dito nas infinitas possibilidades dialdgicas com o real
- 0 social, a vida e com outros mundos ficcionais.

Para ele, os signos refletem, refratam a realidade segundo projecGes de classes
diferentes e em contraposicdo a elas, as quais tentam manter as relacbes sociais de

produgdo, inclusive quando as mesmas se convertem em obstaculo para o
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desenvolvimento das forgas produtivas ou, ao contrario, propGem-se como instrumento
de luta e de critica do sistema.

Diante do exposto, esta pesquisa pode ser considerada de grande relevancia, pois, nos
faz pensar sobre a metodologia utilizada pelos docentes nas aulas de literatura também.
Percebemos por meio do contato com graduandos, que a producdo de textos literarios €
instigadora, por isso, as aulas deveriam ser de forma criativa e por vezes critica, entretanto, ha
um distanciamento dessas categorias: criar, interpretar, criticar, quando ha uma ensinagem
centrada em modelos tradicionais, que prioriza uma préatica passiva, trabalhando somente o
contetdo, ndo motivando o académico para producdo e, a consequente valorizacdo da
producéo de autoria deles. Enquanto docente de literatura procuramos envolver os graduandos
de maneira ativa, mas, e as disciplinas literarias ministradas sob a responsabilidades de outros
docentes ao longo da vida académica. Sera que os docentes estdo abertos a mudanga?

Acredito que esta pesquisa dara sustentacdo no sentido de, através de palestras,
formacdo continuada e outras acdes académicas seja possivel contribuir com os docentes para
gue sua postura metodoldgica possa ser ajustada ao que preceitua na atualidade os
documentos norteadores do ensino: um profissional capaz de acompanhar as mudancas, 0s
avancos desafiadores da contemporaneidade.

As condicdes sdcias, histéricas, psicolégicas e culturais do leitor constituem esferas
inerentes a sua constituigdo enquanto sujeito do mundo, colocando-o0 em espaco de resisténcia
aos supostos limites estabelecidos pelo escritor, pelo livro. Apesar de todas as tentativas de
exclusdo do leitor nos estudos literarios, Compagnon (2010) reafirma a resisténcia, situando-o
em uma posicdo privilegiada, pois a leitura tem a ver com a identificacdo de quem Ié. O leitor
passa, entdo, a aplicar o que Ié a propria vida dele, o ato criador ndo é sendo um momento
incompleto e abstrato da producgdo de uma obra; [...], Mas a operacao de escrever implica a
de ler como seu correlato dialético e estes dois atos conexos necessitam de dois agentes
distintos. (Sartre, apud Compagnon, 2010,145)

Lembremos, como ja foi dito, que o principio da alteridade postula que o sujeito so se
define como tal a partir de sua relacdo social com o outro, isto &, ele age e elabora seus atos em
direcdo ao seu outro, logo, a propria constituicdo do sujeito € fundada no dialogismo — seu
pensamento, sua visdo de mundo, sua consciéncia, ou seja, sua identidade se constitui nas
relagOes dialogicas.

E nesse sentido que o autor expde que o objetivo do leitor é “compreender a si mesmo

através do livro” (COMPAGNON, 2010, P. 142), uma vez que suas motivacOes e suas

reflexdes extrapolem os espagos do dito, consistindo em uma multiplicidade de respostas
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individuais a literatura. (COMPAGNON, 2010, P. 143), Para isso, refletir sobre os conceitos
da filosofia da linguagem de Bakthin e de seu Circulo torna-se imprescindivel para falar da
recepcdo leitora, pois o trabalho com a linguagem sempre possibilita o dialogo com o outro.

A apreenséo leitora se dar de duas maneiras, uma delas consiste no dialogo leitor-
texto na recepgdo leitora. O discurso apreendido pelo leitor tomard outros rumos aparecera
nas interagdes com o leitor de ontem, de hoje e de amanhd, atualizando e promovendo
infinitos discursos nesse fio dialdgico infindo em que os textos se alimentam de outros textos
e € nessa multiplicidade de vozes e consciéncias que circulam e interagem as palavras em
cada recepcdo leitora.

Apesar de todas as tentativas de exclusdo do leitor nos estudos literarios, Compagnom
(2010) reafirma a resisténcia, situando o leitor em uma posicao privilegiada, pois a leitura tem
a ver com a identificacdo de quem Ié. O leitor passa, entdo, a aplicar o que Ié a prépria vida
dele, o ato criador ndo é sendo um momento incompleto e abstrato da producdo de uma obra;
[...] Mas a operacéo de escrever implica a de ler como seu correlato dialético e estes dois atos
conexos necessitam de dois agentes distintos. (Sartre, apud Compagnon, 2010,145)

Sim, é em um dialogo repleto de tantas vozes convergentes e divergentes que surgira a
possibilidade de entendimento dos fendmenos tanto na vida social quanto na nossa existéncia
pessoal. E no movimento circular da leitura que se da a alternancia entre o leitor-autor
enquanto produtores de discursos, ambos a procuram da palavra como Drummond fala de
forma poética “Penetra surdamente no reino das palavras” alimentando a necessidade humana
de efabulagdes como dizia o mestre Antonio Candido “Literatura ¢ uma necessidade
humana”.

A andlise literaria permite a leitura de sujeitos, contribuindo para desenvolver cada
vez mais a capacidade de realizar leituras criticas, ndo so de textos literarios, mas de todos 0s
textos literarios ou nao literarios existentes sempre de forma responsiva ativa.

O género cronica chegou ao Brasil com a chegada da familia real e a autorizacdo para
a publicacdo de jornais em solo brasileiro no ano de 1888. Assim, surgiu um novo sujeito no
discurso: o narrador nativo brasileiro, trazendo sua propria semantica as publicagdes. Tendo
como objetivo conquistar os mais diversos tipos de leitores provocando-lhes empatia, assim, a
crbnica e escrita e pensada para o publico consumidor de jornais, revistas e de livros — seus
suportes preferencias, ndo se limita a reproduzir fatos, mas objetiva mostrar angulos néo
percebidos. E comum o cronista ir mesclando em seu texto situagbes do cotidiano a

comentarios, as vezes, sentimental, critico ou irbnico. Quando voltadas aos fatos citados pelo

jornal, a crénica € invadida pela atmosfera desse género, misturando temas universais em
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prosa e poesia, ganhando aspectos poéticos ou filosoficos. E exatamente por alternar entre a
literatura e o jornalismo, a cronica é considerada um género hibrido, resultando da viséo
pessoal, subjetiva do cronista diante de um fato qualquer, colhido no noticiario ou no
cotidiano. Sua natureza hibrida impera nesta compreensdo. E jornalistica quando apanha no
cotidiano os fatos da vida real que s&o noticiosos e é literaria quando se permite utilizar os
elementos literarios para construi-la.

Podemos dizer, que cronica é o relato de acGes ou coisas feitas em um determinado
tempo. Com o advento do Modernismo varios escritores aderiram as crénicas, imprimindo
estilos proprios, tracando diferencas na maneira de abordar os assuntos. Foi uma
verdadeira experimentacao diante dos acontecimentos que surgiram na vida do homem do
século XX. Arrigucci (1987, p.63) pondera: “Seguindo a tendéncia do momento e de outros
géneros, a cronica se convertia num meio de mapear e descobrir um pais heterogéneo e
complexo, largamente desconhecido de seus proprios habitantes, caracterizado pelo
desenvolvimento histérico desigual, de modo que o processo de modernizagdo podia ser
acompanhado pelos contrastes entre 0s bolsdes de prosperidade e vastas de miséria, e 0
proprio mundo moderno parecia nascer de mistura com tracos remanescentes de velhas
estruturas da sociedade tradicional. E assim que uma consciéncia mais abrangente do pais
passa a reger o espirito da crénica modernista”. Candido (1996, p. 24) nos conta que a
crbnica moderna ganhou defini¢fes e passou a consolidar-se na década de 1930, como um
género cultivado por um numero incontavel de escritores
e jornalistas, que buscavam estabelecer a dimenséo dos seres e das
coisas, apresentando ocorréncias cotidianas com brilho, leveza e criticidade. “A cronica pega
0 miudo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitada. Ela é
amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais
fantéasticas, - sobretudo porque quase sempre utiliza 0 humor”.

Estabilizada pela tradicdo literaria, a crénica € um dos géneros que tem regras
fundadas nos seguintes aspectos: geralmente é apresentada em alguns suportes - que pode ser
jornal, revista, livro, radio ou internet; sua tematica costuma ser pré-definida, tratando do
cotidiano e, por vezes, com tracos de problemas universais; caracteriza-se pela brevidade do
tempo-espaco; tem relacdo com o bate-papo, com a conversa; seu tom é decorrente do didlogo
proposto pelo cronista. Seus autores, comumente, organizam a narrativa em primeira ou
terceira pessoa, quase sempre como guem conta um caso, COMO quem conversa com seu

publico, envolvendo-os com reflexdes sobre os varios aspectos da vida social, bem ao agrado

dos leitores que ndo conseguem muitas vezes expressarem Seus sentimentos por estarem
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muito presos a normas e etiquetas de um cenério individualista. Outra caracteristica desse
género é ter uma linguagem que mescla aspectos da escrita com outros da oralidade. Favero e
Molina (2006, p. 75) dizem que essa mistura acaba causando um determinado efeito. Eles
afirmam que “[...] na cronica, convivem as caracteristicas das modalidades falada e escrita, e
isso causa um efeito de realidade e atualidade”.

O conceito de letramento literdrio como prética social que utiliza a escrita em
contexto e pra fins especificos. A inquietacdo referente ao que sucede ao leitor quando I& um
texto literario nos leva a refletir sobre experiéncia de mediacao leitora de narrativas literarias
evidenciando a produgéo de sentidos nas relagdes interativas entre o autor e o leitor, levando
em consideracao que a experiéncia é Unica para cada leitor - sendo nela que o texto se efetiva,
transformando, assim, os horizontes de expectativas deles. Ao promover o letramento literario
deve se reconhecer o texto literario como pratica social, permitindo a atitude ou producéo
responsiva ativa do leitor. Rildo Cosson, no livro Letramento literario: teoria e pratica (2011,
p.23) discute o valor social da literatura no qual, trabalhar o texto literrio € contribuir a
formacédo de cidadaos para que sejam leitores criticos. Cosson (2011) sugere mecanismos para
gue o mediador conduza a leitura literaria: motivar o leitor a medida que fala sobre seu
percurso literario e as caracteristicas do texto; introduzir a obra pelo autor, contando
particularidades de sua biografia; proceder a leitura do texto, destacando os elementos da
narrativa que se destacam; por fim, fazer a interpretacdo em relacdo a outros contextos entre
o texto ¢ o mundo, a fim de “ampliar os sentidos construidos individualmente. Ao
compartilhar interpretacfes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade” (COSSON, 2011, p.65), assim, ampliando horizontes de leitura.

Acreditamos que um trabalho como esse, de letramento literario e de formacéo de
leitor se torna importante, visto que a interacdo autor-leitor ndo se efetiva de qualquer modo,
para que haja esse processo necessita-se do amadurecimento resultante de uma frequente
pratica leitora que possibilitara ao leitor envolver-se com aquilo que I&. A literatura
apresenta-se, assim, como um excelente meio de desenvolver o interesse do aluno pela leitura
do texto escrito, considerando-se a possibilidade de descobertas que proporcionam ao leitor e,
principalmente, que este adquira outros olhares para 0 mundo que o cerca, muitas vezes
reconhecendo e aceitando tanto a si mesmo quanto aos outros.

Esta pesquisa pretende refletir sobre a recepcao leitora a partir da seguinte questao:
Como se apreende 0 objeto estético? Dessa forma, pretende-se pensar sobre a maneira unica

com a qual cada um vivencia a leitura, que pode provocar mudancgas no leitor, pois o texto

somente torna-se conhecimento por meio da experiéncia daquele que o Ié&. Comentando a
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relagdo entre autor e o leitor, Jauss (apud ZILBERMAN, 1989, p. 33) afirma que “a
possibilidade de a obra se atualizar como resultado da leitura é o sintoma de que estd viva”;
pois a leitura para se efetivar depende do horizonte de expectativas de cada leitor, que sO se
torna possivel quando o texto provoca um impacto nele.

Ao propor uma “leitura sem amarras”, destacando-se das noges hegemonicas acerca
do leitor em teoria literaria, Compagnon aponta limites importantes ao que se compreende na
relacdo entre sujeito leitor e o ato de ler. Para o0 autor, a experiéncia da literatura é fatalmente
uma experiéncia dual, ambigua, dividida (...) entre a atencdo ao outro e a preocupagao consigo
mesmo. E nesse sentido que ele expde que o objetivo do leitor é “compreender a si mesmo
através do livro” (COMPAGNON, 2010, P. 142), uma vez que suas motivagdes ¢ suas
reflexdes extrapolem os espagos do dito, consistindo em uma multiplicidade de respostas
individuais a literatura. (COMPAGNON, 2010, P. 143).

A maneira como se da o encontro do corpo do leitor com o corpo do texto,
especialmente quando o leitor é tocado pelo fazer literario, lembra o conceito de experiéncia
de Larrosa (2002, p. 21), quando ele diz: a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece,
0 gue nos toca. Sendo assim, torna possivel aproximar a teoria do efeito estético de Wolfgang
Iser (1996) com a nogéo de experiéncia de Larrosa. Iser focaliza a probleméatica do sentido do
texto, apresentando o0s textos como figuras marcadas por lacunas que pedem uma
intensificacdo da atividade imaginativa do leitor, o sentido textual se concretiza na interagdo
autor-leitor

Para ele, a énfase recai sobre o efeito na recepc¢do, logo, o leitor deve observar as
“instancias de controle” (1979, p. 91) existentes no texto. Essas instancias de controle sdo os
vazios e suas negacOes. Os vazios possibilitam as relagbes entre as perspectivas de
representacdo do texto e incitam o leitor a coordenar estas perspectivas. . (ISER, 1979, p. 91),
A presenca de vazios se faz em todo tipo de texto, mas nos literarios eles entram como
elementos de suma importancia, propositalmente acionados. Para Iser (1979), o valor de um
texto ficcional esta vinculado, entre outros fatores, a maneira como o escritor preenche e
conecta entre si 0S vazios.

Pensando ainda sobre a produgdo responsiva ativa quando o leitor contréi o sentido do
texto, que se da na dialética entre o autor-leitor. Pode-se considerar, ainda, que as lacunas na
narrativa devem ser preenchidas pelo leitor, validando a teoria do efeito de Iser (1979),
guando defende que o leitor preenche os vazios de acordo com os horizontes de expectativas
dele.
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No trabalho com a leitura, exploraram-se o corpo e a voz dos leitores participantes da
roda de leitura literaria, os quais revelaram suas impressfes por meio de uma conversa
informal (observacao participante) e registro escrito em um questionario sobre a memoria de
leitura de cada um deles. Assim, parte-se da hipdtese de que uma leitura viva e significativa se
torna relevante para a formacéo de leitores como algo que sé se torna possivel quando o texto
provoca um impacto, ampliando ou alterando ideias, conceitos e valores do leitor.

Para formar o sujeito leitor torna-se necessario além de fazé-lo ler, ouvi-lo ler e fazé-lo
falar do que leu, procurando identificar que sentido ele d& aos conceitos que usa para
expressar o discurso dele a respeito do discurso do autor. Ha necessidade da formacdo do
sujeito leitor, para isso, deve-se empenhar-se na criagdo das condi¢des que levem o leitor
iniciante a despertar-se a pratica da leitura. Ler é produzir sentidos, ou seja, a partir de um
texto ser capaz de atribuir-lhe significacdo, conseguir relaciona-lo a todos os outros textos
significativos para cada um. ensinar o prazer de ler € promover um encontro de leituras: a do
autor produz um sentido; a do leitor produz outro e ambas sdo indispensaveis para que se dé o
dialogo.

A valorizacdo dessas historias individuais dos leitores servira para impulsiona-los a ler
e a falar sobre o lido. Confira as vozes de alguns graduandos sobre a maneira como o texto foi
trabalhado na sala de aula:

Leitor 1 - E uma obra muito interessante! Foi trazida para a sala pela professora que conduziu
a aula muito bem, pois incentivou toda a turma para a leitura e a discusséo.

A fala do leitor 1 remete ao primeiro passo da sequéncia apresentada por
Cosson(2011). Segundo o autor, o leitor precisa se apropriar das palavras e expressdes da
tradicdo da escrita para falar a respeito de nossas questdes com a vida, palavras que nos
tornam mais aptos a nos ensinar a respeito de nés mesmos. Ele precisa falar e ler. Cabe ao
professor a iniciativa de fazer leitor iniciante falar o discurso dele mesmo e de sua realidade
social mais proxima. Escutar o que ele tem a dizer significa levar a fazer-se entender,
formular as perguntas que o levem a preencher as lacunas que no seu texto representam as
lacunas de seu entendimento.

Leitor 2 - Sobre o estudo dessa narrativa em sala de aula, a leitura, a abordagem, a estratégia
de incentivo a leitura foram muito proveitosas.

O leitor 2 reconhece a eficacia do plano de trabalho elaborado pela professora. Nota-
se que se faz necessério além do planejamento ensinar a ler, comegando por apropriar-se dos

sentidos que sua leitura pessoal atribuiu — a partir de suas crencas, de sua experiéncia de vida

e de leitura — ao que 1€, mesmo aos textos dos quais deve falar aos sujeitos leitores iniciantes.
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Né&o lhe basta a leitura pessoal: € preciso que, a partir dela, estabeleca um confronto com a
leitura feita pela tradigdo.
Leitor 3- Quanto a maneira que a professora trabalhou a leitura na sala, ela nos fez ler o livro

ndo s6 com os labios e a voz, mas com a alma e a imaginacao.

Outro que nos chama atencdo é o leitor 3, quando discorre sobre a maneira que
apreendeu o sentido do texto literario, ao afirmar: “ela nos fez ler o livro nao s6 com os labios
€ a voz, mas com a alma e a imaginacao”. Ele aponta que a professora, enquanto mediadora
da leitura, proporcionou ao leitor ter uma percepc¢do maior do texto. Essa reflexdo do leitor
dialoga com Zumthor quando diz:

Assim quando eu digo: ler possui uma reiterabilidade prdpria, remetendo a
um habito de leitura, entendo ndo apenas a repeticdo de uma certa agado
visual, mas o conjunto de disposi¢des fisioldgicas, psiquicas e exigéncias
do ambiente ( como uma boa cadeira, o siléncio...) ligadas de maneira
original para cada um de nds, ndo a um “ler” geral e abstrato, mas a leitura
do jornal, de um romance ou de um poema. A posi¢do do seu corpo no ato
da leitura é determinada, em grande medida, pela pesquisa de uma
capacidade maxima de percepcdo. Vocé pode ler ndo importa 0 que, em
que posicao, e os ritmos sanguineos sao afetados. E verdade que mal
conceberiamos que lendo em seu quarto, vocé se ponha a dancar e,
no entanto, a danca é o resultado normal da audicdo poética! A
diferenca aqui € apenas de grau. (ZUMTHOR, 2000, p. 37-38)

Leitor 4- Além dessa obra que agora posso dizer que conheco, gostaria de ler outras do

mesmo autor, Vidas Secas, Sdo Bernardo, Caetés, Memorias do Cércere; gostaria também de

I&-las dramatizando como a leitura feita na sala de aula.

Leitor 5 - Bom, esse foi mais um que li e vou acrescentar na casa de livros dos mais

importantes, que vdo me letrando, vdo me levando a caminhos que meus pés jamais pisariam,

a viagens que jamais poderia fazer e visdes que desconheceria se ndo fossem os livros, se ndo

fossem minhas leituras.

Leitor 6 - Essa obra foi lida na sala de uma maneira que a leitura se transformou em algo

construtivo e interessante para cada um.

Nas falas dos leitores 4, 5 e 6 percebe-se que eles estdo motivados, elas remetem ao

letramento literario, especialmente quando demostram em suas respectivas falas as

transformacg0es que 0 mesmos vai passando a partir da interagdo leitora, ou melhor, por meio

das inimeras leituras efetivadas.

Eliana Kefalas (LIMA; VERBENA, 2015) comentando sobre a recepcdo leitora de

narrativas literarias em cena afirma que extrair informacdes do texto ndo é uma tarefa que
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oportuniza ao leitor a experimentacdo literaria. Para ela, faz-se necessario que o corpo do
leitor se abra para o contato com o texto experenciando os sentidos da palavra. Para Kefalas
as vozes gque emergem dos textos lidos podem agregar forcas evidenciando a potencialidade
de reverberacdo de sentidos quando um corpo leitor € atravessado e atravessa a materialidade
do texto literario.

A experiéncia de leitura na perspectiva da recepcdo literaria permite que o leitor
construa significados enquanto coprodutor na interacdo, pois a teoria da recepcdo aponta a
compreensdo individual no contexto significativo do leitor, na intencdo de entender a
literatura, ampliando, assim, o leque de possibilidades de leitura, uma vez que o referido
estudo considera os dois sentidos: o do autor e o do leitor, ao apreender o sentido. Atente para
as falas dos leitores abaixo:

Leitor 1 —

Outro dia li um texto de Machado de Assis que me deixou aturdido. Entendam o porqué da
minha surpresa: a pequena narrativa apresenta um conflito entre uma agulha e uma linha. Ambas
discutem para ver quem tem mais importancia. A linha fica alguns momentos em siléncio até sair na
frente no embate: é ela que vai ao baile, enquanto a agulha voltara para a caixinha da costureira.

O alfinete, intrometido, debocha da agulha, dizendo que ela precisa deixar de ser tola e se usa
como exemplo: para onde o espetam, ele fica. Ao final, Machado nos d& uma rasteira e revela sua real
intengdo por tras do apdlogo: a histodria na verdade foi contada a um professor, que admite ter servido
de agulha a muita linha ordinaria. Nao somos muito diferentes do tal professor de melancolia. Todos
noés, em algum momento, servimos de escada para outros subirem na vida.

Servimos de agulha quando entregamos a resposta de uma prova para aquele que ndo estudou.
Seja de matematica, quimica, portugués, historia, uma prova nao serve apenas para acompanhar o
desenvolvimento de um aluno, mas é também um teste de carater: se fulano fila na hora da prova, vai
tentar trapacear também na vida e, ao contrario do que muitos pensam, pode ndo mais haver alguém
disponivel para dar a resposta.

Servimos de agulha quando deixamos o outro furar fila do banco. Servimos de agulha quando
mentimos para safar o pescogo de alguém proximo. Servimos de agulha quando vendemos nosso voto
e abdicamos do poder de escolha em busca de um bem temporario, mas sdo quatro anos que virao pela
frente. Af ja ndo é s6 o look do dia e sim um guarda-roupa inteiro levado nas costas.

Servimos de linha quando fechamos os olhos para pequenas corrupgdes. Podem ser as ja
mencionadas, como furar fila ou colar na hora da prova, mas também ao receber o troco (a mais) do
péo e ficar em siléncio com a tal da sorte grande.

Servimos de linha quando nos deixamos levar por nossos colegas em um trabalho da escola.
Servimos de linha quando ndo trabalhamos, estudamos, muito menos damos atencdo a nossa familia.
Servimos de linha quando, no apice da ignorancia, apoiamos atitudes machistas, homofobicas,
racistas. Servimos de linha e agulha o tempo todo.

Todos ndés somos agulhas que perfuram tecidos durante a vida, abrindo espaco, caminho, lugar
para outras pessoas. Também somos linha, quando deixamos que 0 outro nos leve em suas costas e nos
ajude a suportar nossos fardos. E se é para ser agulha e linha, € melhor sermos uma agulha e uma linha
que sdo aliadas, amigas, cooperativas. Ninguém constroi uma vida sozinho.

Ser agulha é ajudar o proximo. Ser linha é permitir-se ser ajudado. A vida parece muito com
um péndulo: tudo o que vai acaba voltando para nds de alguma maneira. E quando tudo isso voltar,
humm, melhor ser uma agulha e uma linha que ajuda e se permite ser ajudada do que um alfinete que
onde espetam, fica.

(83) 3322.3222
contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br




=22 Y CONEDU

/ \ Congresso Nacional
X Educacao

Por meio desse universo méagico, nota-se que o leitor 1 pode entrar em contato com
cenas do texto aproximando-se do personagem principal e refletindo sobre o preconceito que
alguns padecem por ser gordo ou muito magro, por usar 6culos, por ser muito mais alto ou
muito mais baixo entre outros. Isso pode levar o leitor a repensar as diferencas bem como a
necessidade de aprende a conviver com elas.

Leitor 2- A introspeccdo de Raimundo leva seus pensamentos a um tipo de conceito pessoal,
ao qual em sua proépria visao o seu mundo deveria se adequar ao seu modo de ser e de ser
visto.

Leitor 3- Carlos Drummond de Andrade essa criatura fantastica vinda dos mistérios de Itabira
nos d& dura pedrada existencial quando na penultima estrofe do Poema sete faces, lanca:
Mundo, mundo vasto mundo/Se eu me chamasse Raimundo/N&o seria uma rima seria uma
solucdo. [...] A dita solucdo vem de outros confins misteriosos: Quebrangulo. E o mestre
Graca que enfim nos aponta para Tatipirum. Terra magica para a qual viaja Raimundo, uma
crianca pertubada por conflitos drummondianos, digo, humanos.

Percebe-se que o leitor 3 apela para o conhecimento de mundo dele na medida em que
evoca cenas de outras vivéncias de leitura. Iser (1996) denomina repertério do leitor ao
conjunto de normas sociais, historicas e culturais trazidas pelo leitor como bagagem a leitura.
S8o essas normas que constituem o pano de fundo da obra e fomentam o jogo entre autor-
leitor quando no ato da leitura confrontam-se o repertorio de ambos.

A ideia de preenchimento do efeito estético iseriana esta relacionada ao que para o
leitor € uma lacuna textual. A questdo de o protagonista ter um olho preto e outro azul é um
traco que provoca a percepcdo de que ha nesse aspecto um ponto de indeterminacao.

O inacabamento do texto convida o leitor a construir o sentido do texto. O autor nos
convida a coparticipar da produgdo do texto atraves do jogo de sentido presente em suas
construcdes metafdricas. Nota-se que a fala do leitor 1 pode estar relacionada a seguinte
passagem da obra: “Havia um menino diferente dos outros meninos. Tinha o olho direito
preto, o esquerdo azul e a cabeca pelada. Os vizinhos mangavam dele e gritavam: - O
pelado!”

A histéria do menino Raimundo para esses leitores retrata o preconceito social em
relagdo aquilo que destoa do que ¢ considerado “comum” e “normal” nas raizes culturais de
um povo. Para eles, Ramos descreve como 0 preconceito é construido e os estigmas sofridos
por aqueles que sdo considerados fora de um determinado padrao.

A terra dos meninos pelados, apesar de ser uma obra destinada ao publico infantil,

coloca em tela a preocupacéo do escritor com a formacéo do cidadao e do leitor critico, ja que
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aquele remete sua preocupacdo social em relacdo as diferencas existentes em uma
determinada localidade. A obra em estudo ensina a olhar além dos aspectos fisicos.
Raimundo era um menino criativo que atraves de uma historia inventada atravessa um mundo
de diferencas, que nos leva a refletir sobre como é ser diferente, e especialmente, sobre a
necessidade da experiéncia de leitura literaria nos dias atuais, em que muitas vezes a literatura
fica a margem.

Acreditamos que um trabalho como esse, de letramento literario e de formacao de
leitor € importante, visto que a interacdo autor-leitor nao se efetiva de qualquer modo, para
que haja esse processo necessita-se do amadurecimento resultante de uma frequente pratica
leitora que possibilitard ao leitor envolver-se com aquilo que l&. A literatura apresenta-se,
assim, como um excelente meio de desenvolver o interesse do aluno pela leitura do texto
escrito, considerando-se a possibilidade de descobertas que proporcionam ao leitor e,
principalmente, que este adquira outros olhares para o mundo que o0 cerca, muitas vezes
reconhecendo e aceitando tanto a si mesmo quanto aos outros, a exemplo do personagem
Raimundo, na obra discutida neste trabalho. Assim, é possivel considerar que urge a
necessidade de criar meios eficazes para promover encontros de leitura e a interacdo entre
autor e leitor.

O cuidado dele com a escrita resultou nessa criacdo literaria que trabalha a linguagem
fazendo uso de metaforas, que nos levam enquanto leitores a refletir sobre a relacdo entre
linguagem e sociedade. A natureza social do signo possibilita-nos aqui a pensar tanto sobre a

vivencia do autor quanto sobre a do leitor nas inUmeras leituras efetivadas
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