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Este presente artigo refere-se a um estudo teorico-pratico. Trata-se também da producdo de um
argumento critico-reflexivo, no qual se cruzam trés grandes temas: Pagode baiano, Educacdo e Teatro.
Sobre o primeiro tema, sdo considerados os estudos do pagode baiano e suas configuragdes historicas
e representacdes e dos lugares especificos onde ele se configura como ritmo musical, em didlogo com
as ideias de Clebemilton Gomes do Nascimento (2009), entre outros autores. Em relagdo ao segundo
tema, abordam-se as questGes acerca da educacdo e cultura a partir das ideias de Antonio Flavio
Moreira e Maria Candau (2010) e Angelo Domingos Salvador (1991). Quanto ao Ultimo tema Teatro,
género dominante na pratica adotada a partir de improvisagdes e jogos teatrais. Articuladas com a
metodologia orientada pela Profé. Dr2 Sonia Lucia Rangel da universidade federal da Bahia. E tendo
como resultado a oficina do ritmo do pagode baiano como proposta para o ensino do teatro, gerando a
mostra teatral quase sonho.
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O presente artigo traz como tema a abordagem do ritmo do pagode baiano no
processo do ensino aprendizagem do Teatro. Na minha infancia sempre estive envolvido com
diversos ritmos musicais e, desde entdo, o que me chamou mais atengcdo foi o samba e suas
configuragcBes como o pagode baiano. Este estilo de mdsica fazia meu corpo se dilatar, em
diversas variacfes de movimentos, me fazendo ficar em éxtase por horas. Pesquisando o

samba descobri que:

Nos quilombos, nos engenhos, nas plantacdes, nas cidades. Havia samba onde
estava 0 negro, como inequivoca demonstracdo de resisténcia ao imperativo social
(escravagista) de reducdo do corpo negro e uma maquina produtiva e como uma
afirmagio de continuidade do universo cultural africano. (SODRE, 1998, p.12)

O samba era uma forma de libertacdo, pois, cantar e dancar nas senzalas, era um meio
pelo qual os negros escravizados esqueciam mazelas e dores sofridas em seus corpos e almas.
Segundo Clebemilton Gomes do Nascimento (2009), o pagode é uma musica industrializada
que se desenvolve na Bahia na década de 1990 e que se inicia com o grupo Gera Samba,
posteriormente renomeado de E O Tchan. No decorrer de todo esse tempo, o pagode tomou

grande proporcdo chegando, atualmente, a ser representado como um ritmo musical

1 A palavra teatro iniciara com letra maiGscula (Teatro), todas as vezes que se tratar da disciplina ou éarea de
conhecimento.
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conquistando muitos adeptos das camadas populares e se abrindo, atualmente, também para as

classes médias.

Neste trabalho, admite-se 0 objeto de pesquisa ritmo do pagode baiano como processo
para o ensino-aprendizagem do Teatro, estrutura fundamental da educagédo. Acredito que o
ritmo do pagode baiano, por ser o género musical presente no cotidiano dos jovens, permite
um novo sentido nas aulas de teatro. Para este enfoque, suscita a seguinte questdo: sera
possivel uma nova abordagem metodolégica para o ensino de teatro, utilizando-se do pagode

baiano?

Uma das hip6teses é que, por ser o pagode baiano um ritmo fomentado nos bairros
populares de Salvador, este possibilite aos alunos, principalmente, das escolas publicas, uma

relacdo de integracéo e proximidade com o fazer teatral.

O pagode baiano se configura enquanto complexo cultural em espagos informais em
que os jovens das camadas populares tém mais acesso. A reflexdo sobre este fato nos traz a
ideia de que se trata de uma manifestacdo cultural importante, principalmente para jovens de
determinados grupos sociais. O teatro, enquanto elemento cultural, assim como este género
musical se faz muito importante para estes grupos sociais, e vem com essas caracteristicas de

provocar a reunido das pessoas para dancar, possibilitando novas experiéncias artisticas.

Em grande parte das escolas publicas existe uma caréncia em atividades artisticas,
assim condicionando jovens alunos e alunas a acreditarem que a arte na vida escolar esta
voltada ao extraclasse. Isso faz com que estes ndo tenham acesso a atividades que poderiam
contribuir para sua formacdao. No que se refere as aulas de artes, € sabido que o Teatro na
escola cria uma educacdo sensivel, ativando as potencialidades dos alunos e alunas.

Acredito que o cerne do problema da educacdo brasileira estd voltado para area da
cultura, pois ndo existe um processo de ensino-aprendizagem que ndo esteja mergulhado no
contexto cultural que os jovens estdo fincados. Partindo dessa reflexdo, apoio-me na area do
multiculturalismo defendida por Antonio Flavio Moreira e Maria Candau (2010). Os autores
dizem que no momento atual, as questdes culturais ndo podem ser ignoradas. Nesse sentido, 0
pagode baiano faz parte da realidade cultural desses jovens que a escola abriga. Os
educadores, assim, ndo podem deixar essa manifestacao cultural a parte, pois correm o risco

da escola se afastar ainda mais do universo simbdlico desses jovens.

O ritmo pagode baiano esta enraizado no imaginario das pessoas como algo

pertencente de uma “cultura menor” apenas como ritmo efémero incapaz de gerar
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possibilidades de aprendizados. Nesse sentido, trata-se de um preconceito que foi construido
ao longo do tempo, no entanto, observa-se que o ritmo ultrapassa a esfera do preconceito ao

compor a paisagem sonora da capital baiana.

A educacdo e cultura possuem uma relacdo intrinseca, uma vez que a educacao € o
principal veiculo para a transmissdo, a reproducédo e a conservagdo de bens culturais. Dentro
dos processos de educacdo, temos de saber que educacdo ndo se refere apenas ao ensino.

Nesse sentido, o educador Angelo Domingos Salvador afirma:

A educacdo ndo se limita apenas a transmitir os bens da cultura, mas também suscita
no homem a capacidade da renovacdo da cultura. O receptor da cultura transforma-
se em criador de cultura. E pacifico dizer-se hoje que, se a funcdo tradicional da
educacdo era transmitir a cultura no sentido de garantir a continuidade e a
conservacao do patriménio legado pelas geracfes passadas, ela assumiu atualmente
uma nova funcdo, a de promover a criatividade, a originalidade e a iniciativa, no
sentido de inovar, de modificar e de aperfeicoar. (SALVADOR, 1971, p.187)

Portanto, pode-se entender que a educacdo € um processo de vivificagdo e de criacao
da cultura. A partir dessa tonica acredito que quando ocorre uma crise educacional como a dos
dias atuais, torna-se mais forte a necessidade por mudancas, seja no contexto escolar, da sala
de aula as formas mais complexas dentro do proprio curriculo. Acredito que ndo existe uma
educacdo que néo esteja vinculada com a sua cultura. Parto da afirmacdo da educadora Maria
Candau (2010), de que ndo ha educacdo gque ndo esteja imersa nos processos culturais do
contexto que se situa. Nesse contexto, € possivel pensar a reinvengdo da educacao escolar
com a utilizagdo pedagdgica do pagode baiano, ritmo musical intimamente ligado ao samba
do recéncavo baiano, porque como afirma: “ndo é possivel conceber uma experiéncia
pedagdgica “desculturalizada” isto é desvinculada totalmente das questdes culturais da
sociedade” (Moreira, Candau, 2010, p.13).

A leitura de mundo precede a leitura da palavra, nos alertou Paulo Freire (1989). A
visdo de mundo partindo do ponto da cultura é enriquecedora, pois antes mesmo de se pensar
a escola, a cultura ja faz parte das vivéncias de alunos e alunas. Ainda a respeito dessa
relagdo, Moreira e Candau afirmam que “no momento atual, as questdes culturais ndo podem
ser ignoradas pelos educadores e educadoras, sob o risco de que a escola cada vez se distancie
mais do universo simbolico, das mentalidades e das inquietudes das criancas e jovens de hoje.
(2010, p.13).
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Sabendo disso vejo que hoje a escola esta se afastando dos desejos dos jovens, entdo

é de total importancia que ela ndo ignore os processos culturais lhe sdo simultaneos. Cabe aos
educadores a tarefa de transformar os bens de cultura em bens educativos. Moreira e Candau
(2010) nos lembra ainda que a escola sempre teve dificuldade de lidar com a pluralidade e a
diferenca, o que talvez possa justificar as estratégias de silenciamento e neutralizacdo em
oposicdo ao conforto da homogeneizagdo e da padronizacdo dos conhecimentos. Veiga Neto

(2003) corrobora para esse debate:

Sentimos que a escola estad em crise porque percebemos que ela esta cada vez mais
desenraizada da sociedade. A educacdo escolarizada funcionou como uma imensa
maquinaria encarregada de fabricar o sujeito, [...] mas o mundo mudou e continua
mudando rapidamente sem que a escola esteja acompanhando tais mudancas
(MOREIRA, CANDAU apud VEIGANETO, 2003, p. 110).

1. OFICINA: Proposta, processo, produto

A experiéncia do pagode baiano como processo ao ensino-aprendizagem do Teatro
com a incorporagdo dos métodos sugeridos pela Profé. Dr2. Sonia Lucia Rangel, compreende
uma proposta-processo-produto a qual tive contato durante minha licenciatura em teatro
2009.1 a 2012.2. Esse método d& um aporte no sentido da organizagao do pensamento tedrico-

pratico.

Proposta- € a parte do processo que elaboro a metodologia de trabalho arquitetada
dentro de um pensamento pratico-tedrico. A proposta dessa oficina é trabalhar o pagode

baiano como processo para o ensino de teatro, utilizando seu ritmo como método de trabalho.

Processo- através das consideracOes e elaboracdes feitas na edificacdo da proposta,
inicio as aulas estabelecendo um dialogo pratico com o Manual de criatividades (Dourado,
Milet, 1988), utilizando as fases da liberacdo, sensibilizacdo e producdo, como veiculo
progressivo para 0 andamento da oficina. O processo permeia todas as relagdes, pois, para

esta pesquisa 0 processo é indissociavel do todo.

Produto- é a sistematizacdo de todo o processo que tem como resultado final a

elaboracé@o de um produto cénico.

1.1 PROPOSTA
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Acredito que o uso do pagode baiano como método de ensino é algo bastante Gtil. Primeiramente pelo
fato de trazer a realidade de nés estudantes a sala de aula, o que facilitou a nossa compreensao,

colaboragéo e empenho.
(Aluna, A, 21anos)

A proposta da oficina € investigar como um ritmo que estd ligado intimamente a
cultura da cidade de Salvador pode proporcionar o entendimento maior desse fazer teatral por
parte dos alunos e alunas e professores e professoras no que diz respeito a educacdo e a

cultura.

Neste trabalho a arte se configura como construcéo, producdo e reflexdo de si mesmo e
do mundo ao nos considerarmos parte do contexto histdrico social. A arte e a educacdo devem
ser entendidas como caminho para a leitura e escrita da histéria de cidaddos (Freire, 1997;
Barbosa, 1991). Assim a oficina do pagode baiano como processo de ensino do Teatro
permite aos seus participantes um resgate sociocultural, fazendo uma dupla leitura no sentido
dos seus aprendizados sociais, além de possibilitar um fazer artistico criador. E esta relagio
do homem-mundo que a arte vem contribuindo para a educacdo. A respeito disso, Maria

Fusari e Maria Ferraz (1992), dizem:

A arte é representacdo do mundo cultural com significado, imaginagdo; é
interpretada, é conhecimento do mundo; &, também, expressdo dos
sentimentos, da energia interna, da efusdo que se expressa, que se manifesta,
que se simboliza. (2001, p.23).

1.2 PROCESSO
Pra mim participar da oficina foi 6timo, uma experiéncia gostosa de ter.
(Aluno M, 20 anos).

A oficina do pagode baiano como método de ensino do teatro foi formada por alunos
residentes de diversos bairros de Salvador, sendo sua maioria oriundos de escolas publicas.
Para Spolin (1979), o jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necessaria para a experiéncia. No inicio das aulas, cologuei em pratica jogos
de liberacdo, que criaram uma atmosfera propicia a sentimentos de tensao e alegria. A oficina

oferecia uma dindmica muito Util ao relaxamento e pertencimento, além de possibilitar o

destravamento do corpo, por meio dos jogos, mudando o cenario de timidez dos primeiros

encontros. Saliento que os processos criativos da oficina do pagode baiano no processo de
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ensino-aprendizagem do teatro se configuram dentro dos conceitos de espontaneidade de

Viola Spolin (1979), definido por ela como:

Um momento de liberdade pessoal quando estamos frente a frente com a realidade e
vamos, a exploramos e agimos em conformidade com ela. Nessa realidade, as nossas
minimas partes funcionam como um todo organico. E 0 momento de descobertas, de
experiéncia, de expressdo criativa (1979, p.4).

No primeiro dia o ritmo do pagode baiano permeou quase todas as relagdes comegcamos
as apresentac@es utilizando o jogo do circulo de Toronto, sistematizado por Augusto Boal
(2006), que consiste em fazer uma roda em que cada participante a partir do primeiro fala seu
nome com um movimento e a Seguir 0 outro repete 0 nome e movimento do seu parceiro
anterior, criando 0 movimento com 0 nome dele e assim sucessivamente. Fiz este jogo, na
primeira rodada de nomes com 0s movimentos ndo introduzi o ritmo do pagode baiano, entéo
senti 0s corpos travados, sem expressividade, e ja no segundo momento inseri o ritmo do
pagode baiano, passando a perceber a deferéncia. Neste momento, a dindmica era a mesma,
falar o nome e 0 movimento, mas agora dentro do ritmo baiano executado por um aparelho de

som.

Logo em seguida aproveitei que o corpo estava “quente” no sentido da predisposicao
ao jogo, e orientei os alunos e alunas a andarem pelo espaco em diversas variagdes de
velocidade, tendo como base o ritmo musical. Depois continuei a aula trazendo outros jogos
muito utilizados nas aulas de Teatro como 0 jogo do espelho, dividindo o grupo em duplas.
Os participantes ficaram de frente para o outro, um refletindo os movimentos iniciados pelo
outro, dos pés a cabeca, incluindo expressdes faciais. Depois de algum tempo, 0s

alunos trocam de posicdo e portanto de papeis a dindmica dos movimentos.

Vou descrever aqui dois jogos dentro desta fase da liberacdo, que tiveram uma grande
relevancia para a oficina. O primeiro foi o jogo do andamento. Mandei todos os alunos e
alunas andarem pela sala livremente, um andar do cotidiano e a partir desse momento utilizei
um pandeiro para fazer variagfes ritmicas. Observei os corpos dos participantes travados ou
um andar mecanico. Quando o som do pandeiro ficava lento, eles imitavam um robd e quando
eu acelerava o ritmo, eles batiam os corpos uns nos outros. Na fase de liberacdo, eu

desenvolvia esse exercicio tentando buscar um fazer esponténeo.

O outro jogo, na verdade uma brincadeira da infancia, foi o pega-pega. De inicio um

jogo simples, em que se escolhe um participante que vai pegar um por um do grupo. Cada
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pessoa tocada por este participante tera de fazer pose de estatua. O trabalho corporal que
existe nesse jogo é imenso, um trabalho que envolve todo o grupo, simplesmente tentando
fugir do participante que estd “pegando”. Eles sdo forcados a sair do movimento mecénico
(um pé na frente ou atrds e assim sucessivamente). Com a prética dessa brincadeira eles
poderdo experimentar novas formas de andar, pois a todo momento estavam tentando desviar

do participante que estava “pegando”, acionando com isso outras formas de locomocéo.

Na etapa da liberagédo, o ritmo do pagode foi introduzido com o mesmo objetivo da
socializacdo grupal no sentido de unido entre os participantes. Coloquei o som do pagode
baiano, orientei 0s participantes a andarem pela sala, no primeiro momento sé era para sentir
0 som e andar somente. No segundo momento orientei que eles colocassem livremente o
corpo interagindo com o ritmo, conforme eles quisessem, sem nenhum tipo de coreografia

pre-estabelecida. O objetivo era criar uma interagdo com o ritmo.

A etapa dos jogos de sensibilizacdo aconteceu durante todo o segundo més da oficina,
que tinha como objetivo concentracdo, expressividade do corpo, criatividade e a relacdo um
com o outro. Nesta fase do processo desenvolvemos basicamente os jogos: Plano e caminho
no espaco, planos do espaco, leve e pesado, ponto de equilibrio, elemento invisivel, imitagcdo
de som, relaxamento e consciéncia do corpo, entre outros jogos todos esses contido no
Manual de criatividades (1988). Estas atividades estabeleceram, a confianca a
responsabilidade os valores individuais de cada um dos participantes. Este momento da
oficina teve seu inicio com todos os participantes em um semi circulo sendo que um estava no
meio do semi circulo, a partir de coreografias influenciadas dentro do horizonte do pagode
baiano, (ndo podemos esquece que 0 ritmo estava sendo executado nesse momento), 0s outros
participantes que estavam no semi circulo executando uma danca livre (improvisacdes)
estabeleceram um dialogo com o outro que ja estava no semi circulo, esse exercicio eu
cologuei 0 nome de capoeira do pagode, ndo esquecendo que sempre contemplamos o Onde,

0 Quem e 0 Qué.

A oficina em certo momento os participantes estdvamos querendo se “mostrar”, algo
normal se pensamos como sdo executadas as coreografias do pagode, que consiste em chamar
a atencdo para si, esse fendbmeno é normal dentro do evento teatral, que realmente o ator tem
que se “mostrar”, mas o objetivo da oficina que esta toda fundamentada no contexto da arte

educacdo, e ndo apenas uma exposi¢do para o ego individual, pois estavamos em grupo,

queriamos o entendimento do fazer teatral em coletivo, Peter Book (1999) vé o teatro como
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meio para atingir o que nenhum meio é capaz, aqui esta a responsabilidade do teatro: O que
um livro ndo pode transmitir, o que nenhum fil6sofo pode verdadeiramente explicar, pode ser
alcancado através do teatro. Traduzir o intraduzivel € um de seus papéis. E assim também
vejo o teatro sempre pautado na “educacdo e cultura dentro do universo vocabular dos grupos
populares, expressando a sua real linguagem, 0s seus anseios, as suas inquietacdes, suas

reivindicages, os seus sonhos”. (FREIRE, 2006, p.55).

Nesta etapa da sensibilizacdo foram geradas partituras corporais? para da um suporte
coreogréafico aos personagens do texto do Sonho de uma noite de verdo. Dentro desse texto
utilizamos os personagens Punks e as Fadas, entdo separamos o0 grupo de homens e mulheres,
respectivamente os homens faziam os Panks e as mulheres as Fadas a partir desse momento, o
trabalho estava voltado para as construcdes das aces fisicas, que logo se configurou em uma
coreogréafica concomitantemente aos personagens. Tal técnica deve servir, como um esquema
objetivo que direciona o trabalho desse corpo expressivo, dando movimento ao texto

embasado dentro do ritmo do pagode.

Nas aulas seguintes solicitei aos participantes que trouxessem uma poesia ou qualquer
texto que quisessem, e assim eles fizeram. Eles teriam de dizer o texto em um minuto e ficar a
vontade. O outro objetivo seria dizer o mesmo texto, mas desta vez utilizando o ritmo do
pagode baiano junto com as partituras corporais criadas na sala como elemento de cena. Na
utilizacdo desse método, pude perceber o quanto o ritmo musical seja ele qual for, influencia
na hora da interpretacéo e o ritmo do pagode baiano, que é o objeto central dessa pesquisa em

questdo, tem a capacidade de tira o corpo da inércia.

A plateia teve um importante papel dentro do processo. Os alunos e alunas nao
assistiam apenas as cenas dos outros, ndo eram participantes passivos do processo, eram
ativos e faziam parte da avaliacdo. Viola Spolin (1979) destaca a plateia como um dos sete
aspectos da espontaneidade, por entender que a audiéncia € parte mais importante do evento
teatral, sendo esta 0 membro mais reverenciado do teatro. Segundo ela:

O papel da plateia deve se tornar uma parte completa do treinamento teatral [...].
Cada técnica aprendida pelo ator, cada cortina e plataforma no palco, cada anélise

feita cuidadosamente pelo diretor, cada cena coordenada é para o deleite da plateia.
[...] Ela da significado ao espetaculo. (SPOLIN, 1998, p.11)

2 Partituras corporais podem ser entendidas como a composicio do movimento expressivo como estrutura fixa e
grepetivel (83) 3322.3222
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O processo entrou em fase final, uma mostra tinha que ser feita, entdo era a hora de
colocar em pratica todos os aprendizados que tivermos durante esses trés deliciosos meses.
Utilizamos livremente o texto de Shakespeare, Sonho de uma noite de verdo, datado do fim do
século XIV. O pagode entrou como ferramenta, como pré-texto e texto. A partir das
improvisacdes e jogos teatrais que acumulamos ao longo da oficina, colocamos em pratica na
cena todos esses aprendizados. Os ensaios eram elaborados da seguinte maneira: sempre ao
inicio era ministrada uma aula bastante corporal, na verdade uma danca coreografica que a
construimos juntos e fez parte da montagem. Depois ensaiamos as cenas construidas no
decorrer da oficina. Como € um processo coletivo e tinha a mim como mediador, escolhemos
juntos um figurino atual, elaborado através de minuciosa pesquisa em nossas comunidades,
ruas e pragas. Chegamos ao dia da apresentacdo com um grande sorriso no rosto, fizemos uma

roda, nos abragamos e agradecendo beijando as maos uns dos outros.

1.3 PRODUTO

A cena ficou parecendo uma festa, gostei muito do resultado final.

(Aluno A, 21 anos)

Entramos na etapa da producdo, quando é gerado o produto cénico. Ao longo dos trés
meses, descobrimos e perdemos muitas coisas, 0 que é normal dentro de um processo de
improvisacgdes. A partir de todo 0 nosso material, 0 que podemos chamar de partituras, pois ao
longo da oficina cada um desenvolveu seu corpo, gesto e fala, através dos jogos teatrais e do
ritmo do pagode baiano, criamos personagens que nos acompanharam ao longo do curso.
Trabalhamos livremente com o texto de Shakespeare, Sonho de uma noite de verdo. Desde o
inicio nosso objetivo era utilizar alguns trechos desse texto, fazendo uso dos nomes dos
personagens, porém as falas dos personagens foram elaboradas através de improvisagfes. O

ritmo do pagode baiano se configurou nesse contexto como pré-texto e texto.

O trabalho apresentado a partir do ritmo do pagode baiano provocou certa euforia nos
participantes, pois todos estavam acostumados a ouvir esse ritmo em bares, festas, pracas ou
em casa. Até ali era impensavel ouvir, elaborar e apresentar um trabalho sério e contundente
sobre um palco teatral, com todos 0s recursos possiveis, a partir daquela musicalidade. Foi,
portanto, um trabalho que ativou as potencialidades criativas, do mediador e da turma. Nossa

apresentacdo estava marcada para as 10h. Esse era 0 momento em que eles entraram no palco

(83) 3322.3222
contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br




= "+ &\ CONEDU
Congresso N 1C|Oﬂf1[
/———-...ml EducCCIgCIO

e colocaram ali todos os aprendizados, sonhos ou Quase Sonho. O ritmo do pagode baiano

estava em um lugar mistico, conduzindo o trabalho dos corpos dos participantes que sairam da

inércia para movimentos sinuosos e radiantes.

Essa mostra didatica, Quase Sonho, suscitou muita emoc¢do na plateia, quando os
participantes/atores entraram em cena e quando 0s espectadores ouviram o ritmo do pagode
baiano unido ao texto. Pude perceber, como mesmo sentado na cadeira, a plateia se
movimentava, parecia que queria fazer parte da mostra. Foi um verdadeiro encontro criativo.
Para alguns participantes era a primeira vez em palco teatral, no entanto com o ritmo do
pagode baiano eles ja tinham experiéncia de vida, fazia parte de sua leitura de mundo estava

dentro do seu contexto social cultural.

Minha intengéo era trazer para a oficina algo prazeroso de ver e fazer. Este talvez tenha
sido principal objetivo desta pesquisa: reativar o prazer em um processo de cénico a partir do
contexto da arte educacdo. Todo o processo que culminou com a mostra, Quase Sonho foi
feito de tentativas e possibilidades, em busca de um método de ensino, em que alunos e alunas
se sintam representados, entdo tudo foi construido a partir de diversas tentativas. Sobre isso
Luigi Pareyson (1993), compreende que:

Tentativa e organizacdo ndo sdo portanto incompativeis e dissociaveis, pois até o
préprio conceito de um resultado que seja critério para si mesmo as evoca a0 mesmo
tempo, intima e inseparavelmente unidas, de sorte que se, por um lado, 0o bom
resultado s6 se obtém como o fruto feliz de tentativas, por outro, ndo pode ser

critério de si mesma a ndo ser orientando, urgindo, organizando as tentativas de
onde ha de resultar. (PAREYSON, 1993, p. 91).

N&o existe processo teatral sem tentativas. A todo tempo estava inventado, criando e
recriando meu modo de fazer as coisas, investigando, fazendo descobertas dentro dos
conceitos das tentativas de Pareyson (1993). Todas as anotagfes no campo teorico-pratico
todos 0s ensaios, repeticdes, realizagdes, risos, choros, tudo isso teve como fruto dessa feliz

tentativa a mostra Quase Sonho.
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