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Resumao O presente artigo tem como objetivo investigacasponentes das narrativas histéricas e
das narrativas cinematograficas, tendo por basedilsobre a Africa. Entre os temas em anélise:est&o
0 papel da narrativa, partindo da subjetividadeestaita historica e cinematografica e a questdo da
aplicacéo da legislagcdo vigente sobre o ensinbisiéria da Africa. Ao mesmo tempo é necessario
compreender a histéria do cinema e sua inser¢cdm aoaterial de andlise para historiadores /
professores. Sendo assim , a relacdo cinema eihiptécede uma busca por interpretagdo das varias
formas de narrativas, o que diretamente esta ligagaporalidade, ou seja, a influéncia do presente
na escrita tanto da narrativa histdrica quantoidentatografica. O estudo nédo deixa de lado o papel
do professor de historia e seu trabalho com fileessala de aula, buscando expor as principais
gquestdes que devem ser levantadas na escolha debnanainematografica para a utilizacdo em sala
de aula. E nesse universo que interliga a narrhistérica e cinematogréafica e que evoca memorias
literarias sobre a Africa, trabalhando imagenstetindo o porqué desse estudo, que o presente artig
pretende criar um ambiente de respeito as difeserdgatolerancia e valorizacdo da historia.
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Introducao

O cinema pode ajudar a compreender o discursooccsabire a Africa e muda-lo?
Partindo deste questionamento e tendo como objetipensar a historia da Africa com
relacdo ao que conhecemos hoje sobre o continentegsente artigo tentard trabalhar os
aspectos ligados a disciplina Historia como Difeegrproposta pelo Mestrado Profissional
em Ensino de Histoéria (ProfHistoria).

Dialogado com autores como Kabengele Munanga, M@eazar Coelho, Wilma de
Nazaré Baia Coelho entre outros que foram essena@i debate sobre Histéria como
Diferenca. Alguns dos autores trazem a questdoisdéaria como diferenca para o viés da
legislacdo. Tendo a LDB 9.394/96 como ponto deigmrtque possibilitou as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008 e a ampliacdo dos debatee: a pesquisa e a formacéo de
pesquisadores e professores.

A legislacdo nos remete também as lutas e conglostanovimentos sociais, para que
tivéssemos em nossa Educacao Nacional o resgdaemds que foram deixados de lado na
historiografia brasileira, se ndo foram deixadodad® pelo menos nao tiveram, dentro da
educacao nacional, o devido reconhecimento e abgrira pesquisa durante muitos anos

Parece, para quem estd de fora da pesquisa e tdappgfo social, que ao falar de
Brasil estamos incluindo também a historia dos pandigenas, a historia da Africa e claro a
contribuicdo de cada etnia na construcdo de nassadsde. Vivemos por muitos anos com
esse "mito". Penso que seria 0 nosso "mito fundadarsociedade brasileira, que é o mito da
democracia racial brasileffau o "mito da trés racas". Porém um olhar maistate com
foco na histdria nacional revela que a criagd@atipgnsamento se dé a partir do século XIX e
ganha forca na primeira metade de século XX apomaddas vezes, na literatura, na biologia
e em outras areas da ciéncia. Porém sO contribaia gue determinados modelos de
sociedade, como o modelo europeu, fossem o refatenmascarou o racismo em nNosso pais.

Ao pesquisar um pouco mais sobre 0 nosso passatEmps repensar como foi o
nosso aprendizado sobre Historia do Brasil partiddoalguns questionamentos: Quais

personagens ganharam destaque? Quais esterediipos perpetuados com o0 passar do

! Ver: KABENGELE, Munanga. Por que ensinar a histata Africa e do negro no Brasil de hoRévista do
Instituto de Estudos BrasileiroBrasil, n. 62. 2015, p. 20-31.

2 “Um mito fundador é aquele que ndo cessa em emzonbvos meios para exprimir-se, novas linguagens,
novos valores e ideias de tal modo que, quanto paaece ser outra coisa, tanto mais é a repetg&ordesmo”
(CHAUI, 2000 apud LEITE, 2005, p. 15).

® O antropélogo Kabengele Munanga retrata bem @ssa £m sua entrevista para a Revista Férum "Nosso
racismo € um crime perfeltoTexto disponivel em: https://www.revistaforummedr/nosso-racismo-e-um-
crime-perfeito/. Acesso: 09/08/2018.
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tempo? Qual visdo de pais foi sendo moldada? Botres temas que podem e devem ser
repensados. Nao precisamos de muito esforco panagaw a ver o quanto essa analise &
importante, € sO observar os debates politicogsataa falas de cidaddos que pretendem
representar a nacdo brasileira no cenario intesnatie ja teremos amplo material para
analisar.

Sendo assim, por que uma historia da diferenca?qBe a necessidade de uma
legislacdo para que tal historia seja contempl&tfathuitas maneiras de responder, ja temos
uma pista quando pensamos nas entrevistas dadafypos candidatos a Presidéncia, o que
nos faz pensar qual sera a nossa perspectiva de?uRessalto aqui o pensamento do
professor Durval Muniz sobre como pensar a historia

A historia deve deixar de ser apenas um discurise smpassado ou sobre o
futuro, para se debrucar sobre o presente, desdobeste presente de
multiplicidade espacgo-temporal, pensando os vagpassados que se
encontram entre nds, e o0s varios futuros que see poaonstruir
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 347).

E pensando na atuacdo do professor de Historigualaestou diretamente inserida, e
na formagdo dos alunos na Educagdo Basica é urgemevenhamos a discutir essas
diferencas presentes em nossa multiplicidade edpagmoral. E é nesse contexto de
discusséo e pesquisa que estaremos trabalhandouwstdi cinematografico sobre a tematica
Historia da Africa.

Dentro desse tema ndo ha como deixar de pensaudengas ocorridas na histéria da
disciplina, ou seja, na historia do ensino de Higtque € uma area que nos ajuda entender
um pouco mais como se deu a construcdo dos cusicalconstrucdo da LDB em diferentes
periodos histéricos do pais (cada qual apoiado iscuido e nos interesses econémicos,
politicos internos e externos de sua época, hasglientar que ndo ha neutralidade nesses
documentos), sendo que o nosso foco estd na etdiooda Lei 9.394/96, a atual Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, ja deterge mudancas na sociedade e fruto da
redemocratizacdo nacional.

E a partir da LDB 9.394/96 e apoiado em todos obatds, pesquisas e
transformacdes que chegam ao pais como temas digatllova Historia que passamos a ter

espaco para a discussdo sobre as diferencas, menftisposto no artigo 26 que ja foi por

* Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, deiem fundamental e do ensino médio devem ter basiemal
comum, a ser complementada, em cada sistema deoemsm cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regjiore locais da sociedade, da cultura, da econentias
educandos. (Redacéo dada pela Lei n9&2dé 2013)
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diversas vezes alterado, porém as alteracdes tanaxganhos, no que diz respeito ao ensino

de Histéria da Africa, algo transformador na edécagacional, ou como coloca Kabengele

(2012) "A primeira coisa € formar os educadorentar por onde comecou a cultura negra
no Brasil, por onde comeca essa histéria". E seasdom, a formacdo do professor e a

elaboracdo de pesquisas e material destinadosaalito docente, compdem as estratégias
para a mudanca no que diz respeito ao combatesm@e a intolerancia.

O proprio Kabengele fala em sua entrevista solligeasidade do continente africano,
muitas vezes retratado como algo unico, sem asdasedistingdes de etnias. Nossos alunos
quando sdo perguntados sobre Africa costumam tenemte a figura dos animais, a pobreza,
as doencas e se adentrarmos no campo religiose prgualece € a intolerancia e visao de
feiticaria com que tratam o assunto e ndo é difergnando falamos dos povos indigenas.
Outros autores possuem a mesma opinido:

[...] para muitos a Africa constitui uma unidadenciilada ao passado,
habitada por animais, homens e mulheres pobres emtafy alguns
marcadores geograficos, como o Saara ou o rio Ndo.exemplo, ndo sdo
reconhecidos como africanos; eventos historicantes, Como 0S processos
de independéncia, sdo quase que totalmente desidodhe Mesmo se
considerarmos a cultura afro-brasileira, sdo comumsusdo de ordem
conceitual: nocdo de que cultura se resume as estagbes artisticas ainda
é frequente, assim como a ideia de que foi esteitdéen "cultural" a
contribuicdo africana a formacdo da nacionalidd@&ELHO; COELHO,
2015. p. 295)

Tudo isso nos remete a nossa falta de conhecinsaii@ o tema e a tentativa de
apagamento da histdria africana que foi sendo edbocom o passar dos anos, dos séculos.
Reginaldo Prandi nos mostra que:

Uma vez em terras brasileiras, a prépria politficiad da Coroa, em certos
periodos, proporcionava 0 apagamento das origerfuraig, nao
estimulando, com receio da sublevagdo, o agrupameéatescravos de
mesmas origens, embora em outras épocas buscasga-bus para melhor
os controlar." (PRANDI, 2000, p.56)

§ 1° Os curriculos a que se refereaputdevem abranger, obrigatoriamente, o estudo dadipgrtuguesa e da
matematica, o conhecimento do mundo fisico e nla¢uda realidade social e politica, especialment8iasil.
[...]

8 4° O ensino da Historia do Brasil levara em cattacontribuicdes das diferentes culturas e epeaa a
formacao do povo brasileiro, especialmente dasizeatmdigena, africana e europeia.

§ 8° A exibicao de filmes de produgdo nacional ttuisa componente curricular complementar integrad
proposta pedagdgica da escola, sendo a sua eximbdigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas
mensais. (Incluido pela Lei n° 13.006, d&4Q0

Conteudo disponivel em: http://www.planalto.govdwivil_03/leis/L9394.htm. Acesso em 08/08/2018.
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O que nos faz pensar que muito na identidade aliltuas caracteristicas das diversas
etnias africanas que foram se perdendo. Sendo ,aasifalar de cinema € preciso levar em
consideracdo que mesmo para alunos dos primeiros @ Ensino Fundamental ha em
diversos filmes questbes que sao totalmente descmds e outras que geram grande
polémica como a religido africana.

Reginaldo Prandi (2000) em seu texto parte de uantegmo histérico sobre a
trajetéria dos africanos que chegaram ao Bragiéndo uma referéncia a diversidade étnica e
a cultura, pois eles vieram em épocas diferentds grupos distintos. O autor coloca que ao
chegar ao Brasil e decorrente do local onde ekssefa trabalhar, tragos dessa cultura africana
iam se perdendo. Como o periodo € longo, maisédestrculos de escravidao, a relacédo entre
a cultura afro - descendente e a cultura africansef distanciando.

E nesse ponto que esta a discussio, pois o tema égoidentidade, esta que busca
trazer a identificagdo com a Africa para a pesquisase contexto temos a religido que ja
vem tecendo esse elo ha muito tempo, mesmo sergl@ido africana aqui no Brasil uma
criacao brasileira, pois sofreu reinterpretacogereleu alguns tracos mais africanos, porém
ainda mantém a unidade nos antepassados e negstoasgta 0 resgate das tradicoes e a
tentativa de afirmar a identidade partindo de umgem comum. A religido acaba sendo um
dos campos de conhecimento e resgate sobre a Afdeadentificagdo com o continente que
desempenhou e ainda desempenha um papel muito tangeor atraindo indmeros
pesquisadores para esta area. Ha muitos temagegisam ser debatidos e pesquisados, sao

inimeras as possibilidades de narrativas sobrériaista Africa.

2. Metodologia

O objetivo é trabalhar as narrativas histéricas earrativas cinematograficas tracando
um paralelo entre suas semelhancas, o que seunrrggande desafio, porque ha um longo
debate a ser feito, pois ao pensar a questao dainartemos que pensar também a dimensao
literaria presente no contexto da cinematograf@em esse mesmo pensamento sobre a
producao literaria dentro da historia pode causdraehamento, como coloca Ricardo
Benzaquen (1998, p. 225) "Consequentemente, quantida em narrativa, quando se insiste
na ideia de que ha um aspecto ou uma dimensadriieno trabalho do historiador, &
inevitavel que isso cause surpresa e até indighacao

Pensar a histéria como narrativa € criar um emdzatea concepc¢ao moderna de que a

histdria tem que se basear em documentos, um edtupassado a partir da autenticidade dos
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documentos, ou seja, a integridade desses docusneeta a interferéncia de quem os
escreveu, um verdadeiro relato do fato (originddvando em conta a correcdo, que é a sua
comparacao com outros documentos da época pesguwisaddo atestar sua autenticidade.

Nessa concepcado o passado deve ser apresentgdaltatonteceu: com datas, fatos e
sem interferéncia. Porém, deixa de considerar @ues® que mesmo 0s documentos
apresentam lacunas, passam por uma selecdo admaititeresse do historiador e de seu
campo de pesquisa. E uma visdo que acredita qistavidddor seria capaz de reconstruir o
passado tal qual ele foi. Um passado sem intede&&nlinear e de acordo com a cronologia
dos fatos.

Ha nessa viséo tradicional da historia uma desogd com relacdo a memoria, a
oralidade e a tradicdo. Estas ndo seriam plaugbaessa pesquisa, pois perdem sua conexao
com o0 passado ao serem suscetiveis a inUmerateiétanias. Benzaquen (1998) utiliza o
termo: corrosdo, que aumentaria com o tempo tiraedms a credibilidade. Tal credibilidade
estaria presente somente nos documentos e estaslisados ao rigor cientifico no que diz
respeito a pesquisa historica.

Essa discussdo entre a historia moderna, posatieisa visdo narrativa da historia
ganhou félego, principalmente com Amnales , assim como a insercdo do trabalho com o
cinema, tendo seus filmes como material de pesguisartir do trabalho de Marc Fetro
Francois Dosse coloca que "A escola histérica Bsacealizou plenamente o desejo expresso
pelo socidlogo Francois Simiand de derrubar os itléks: o cronoldgico, o politico e o
biografico” (DOSSE, 2012, p. 138). Alterando a ni@neomo a historia pode ser narrada,
reestruturando as muitas possibilidades da peshisisaica.

Uma provocacéo feita por Keith Jenkins em sewo IArhistoria refigurada: novas
reflexdes sobre uma antiga disciplif@014) pode parecer s6 uma forma de tirar do
historiador seu oficio, mas creio que ele abre paraansformacdes que vivemos hoje, com

relacdo a Historiografia, que é a busca por nasgar Ide fala, a busca para que a disciplina

® Para entender um pouco mais desse debate e davoétarcultural que fez o cinema entrar no campo da
Histéria e ganhar destaque com Marc Ferro o Capft8l do livro de Josep Fontana traz um explicagé®
envolve o embate entre a histéria tradicional seudsdo sobre a validade da narrativa histérica.

FONTANA, Josep. A histéria dos homens. Bauru, SPUEC, 2004. p. 381 - 411.

® Marc Ferro (nasceu em 1924) é historiador e profeaposentado da Ecole des Hautes Etudes Sciences
Sociales (Paris). Autor de diversos livros e filmésconsiderado o pioneiro dos estudos da relaig@ma-
histéria, no mundo. Em 1974, na colecdo coordepaddacques Le Goff e Pierre Nora, Ferro, em sdo @
Filme: uma contra-andlise da sociedadg® considerava as producdes filmicas como doctongrertinentes
para os historiadorebttp://www.oolhodahistoria.ufba.br/marcferro.piesso em: 13 de agosto de 2018.
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histéria permaneca nos curriculos escolares, qufegsores fagcam parte da academia como
pesquisadores e produtores de conhecimento, paigiqlo autor diz que:

O passado sempre foi e sempre ira com qualquesemmsombra de ciimes
nem pitada de fidelidade permanente a uma detedminpessoa:
hagiografos, antiquérios, profissionais marxistawalistas, estruturalistas,
fascistas, feministas, neorrankeanos pragmatiqaalguer um pode té-lo". (
JENKINS, 2014, p. 21)

O autor aponta para uma disputa de espacos e de mddelacdo com o passado, feita
por varios grupos e sem que se tenha uma "possaiedmo, como coloca Jenkins. Nesse
sentido, é aberto um grande campo para a pesq@saoestrucdo das narrativas a partir do
seu Dasein, ou seja, interpretamos o passado da forma como srammundo "Nao ha
historiadores de maos vazias, porque ndo ha vdeiasbeca: o passado historicizado somos
sempre nos - la atras" (JENKINS, 1994, p. 21), ndéiga estamos sempre dialogando a partir
do presente e a partir do grupo a qual pertenceroastruindo nossas narrativas historicas.

Mas o0 que seria a narrativa? E por que ela caastst embates dentro da
historiografia? Paul Ricouer coloca "que existeeeit atividade de narrar uma histéria e o
carater temporal de experiéncia humana uma coé®lgge ndo € puramente acidental, mas
apresenta uma forma de necessidade transcultRETQUER, 1994, p. 85). Sendo assim, a
narrativa historica, a ficcional, a cinematografssgiam uma forma de expresséo da propria
historicidade.

N&o ha como separar a narrativa do que € vivide seu tempo, "uma obra eleva-se
do fundo opaco do viver, do agir, do sofrer, pamadada por um ator, a um leitor que a
recebe e assim muda seu agir”. (RICOUER, 19946)ph& uma interacdo entre a narrativa e
a temporalidade, ou seja, a interacdo entre o,texéwitor, o leitor e o tempo vivido, ndo s6
por quem produz o texto, mas também pelo leitoresaltado € um tempo construido pelos
processos da narrativa e que pode ser tambémadiefieio tempo da linguagem. E a historia
narrada que cria e recria o0 mundo, que tece umganPodemos tracar aqui um paralelo com
a narrativa cinematografica na qual o texto garlpa eais, pois ganha imagem, som e
movimento.

A narrativa se d4 em seu tempo e em comunicaclb @@®utro, mas um outro
receptivo a compreender o discurso, a pensar apistar o texto. Para Ricouer
"Compreender uma historia € compreender ao mesmpotea linguagem do ‘fazer' e a
tradicdo cultural da qual procede a tipologia ddasgas”. (RICOUER, 1994, p. 91) é uma
articulacdo entre o que se narra, as experiénsiaas e compartilhadas, mas ndo sao so as
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histérias narradas, mas também das ndo narradiasestas fazem parte da identidade do
sujeito.

A questdo da narrativa vem abrir espaco na higp@i@ para pensar 0 passado -
presente - futuro, pois a comunicacao (narrativafrénteira entre as diversas possibilidades
de pesquisa historica. Essa concepcdo de tempo Ricdeer situa o tempo narrado do
historiador / professor, aquele que produz a neaatjue transcreve a sua pesquisa e que
parte de questionamentos ligados ao presente {@ogat com o passado.

Para Ricouer o tempo tornou-se o tempo humanotia garsua narrativa, ao comecar
a desenvolver a intriga, ou seja, a escrita darmsestamos utilizando o agir, a pesquisa e a
compreensao pratica de como fazé-lo através dadgem e da temporalidade. Desta forma,
a ligacado da narrativa com a disciplina historiéa atribui um carater ambiguo a Histéria,
pois a historiografia ndo pode romper com a naaatmesmo a cientificidade da historia
tende a tomar o viés narrativo como procedimento.

Tracando um paralelo com a narrativa cinematagaafiefendida por autores como
Marc Ferro e Robert A. Rosenstone € necessaric@argar que a invencao acaba sendo
inevitavel para manter a intensidade do relataseja, da construcao da trama, suas metaforas
€ Seus processos gue transitam entre o preseassado - futuro, para Rosenstone "O mundo
audiovisual une elementos que a histéria escriparad’ (ROSENSTONE, 1997, p. 53) o
autor destaca que o audiovisual consegue intetiigirs os aspectos do processo narrativo e
nao se furta de deixar evidente que ha nesse pmcesa construcdo narrativa, por vezes
inventiva, mas que ndo sao inverdades, pois o®gillao novas vias para ver o passado.
Novos caminhos para enfrentar os materiais do gasgara interrogar o passado a partir do
e para o presente." (ROSENSTONE, 1997, p. 175)nddrassim um campo na pesquisa
académica, novos debates e novas fontes possiidita insercdo de outras tecnologias
imagéticas digitais no ambiente historiograficaoeambiente escolar.

A proposta da minha pesquisa de mestrado estadmsa utilizacdo da linguagem
cinematografica em sala de aula para os alunosheimd& Fundamental - primeiro segmento
(3° ano) - tendo como objetivo inserir a tematistdtia da Africa, dando énfase a cultura e a
questdo de identidade, sendo assim, 0 cinema ésea dm analise o que permite uma
ampliacdo das fontes historiogréficas.

Mas para esse trabalho é preciso entender quknes sdo produgcbes humanas e por
iISSo pertencentes a uma narrativa e uma tempateliddilizando aqui o conceito de Paul

Ricouer, os filmes apresentados pertencem a detados grupos (estudio, produtores,

diretores) e foram produzidos dentro de um deteaduntempo histérico, ou seja, ha uma
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justificativa historiogréfica para a sua produgdais ndo se investe em um tema se dele néo

se pode obter retorno, essa questao esta diremnigada as questdes inerentes ao tempo
vivido (ao presente). Cabe aqui um questionamémo entender o cinema e como ele age
com a histéria?

Essa questdo nos remete que analisar um filme u@bralém de definir a que
género o filme pertence, mas € necessario entertdena central da producédo, 0 momento de
langcamento, a equipe entre outros aspectos. N&o ttabbalho simples de mera exibicdo em
sala de aula, mas uma atividade que requer pesguise pesquisa voltada para a questdo da
narrativa.

Compreender a linguagem utilizada é importantes painesma traz com ela varios
significados, assim como todas as técnicas utdiggeklo cineasta para trabalhar a nocéo de
tempo que é colocado durante as cenas, a musioceana como a camera esta posicionada,
tudo é montado para ter um significado, para dafaitmato a mensagem que se pretende
passar.

S&0 essas varias combinacfes que compdem um fijoee,fazem parte dessa
linguagem cinematografica e que devem ser analisselapre que se trabalha com o cinema,
porque tais mensagens nado estdo isoladas ou seodot@ de mera ficcdo. Elas estao
inseridas em um contexto no qual “A questdo doesse do cinema como testemunho do
mundo contemporaneo torna-se crucial” (LAGNY, 2009101), colocando em evidéncia o

potencial do cinema para dialogar com o passaduota go presente.

3. Resultados

Aprendemos com o&nnalesque a historia € feita a partir do presente, cogsealta
Durval Muniz "O passado ndo possui verdades fechaoas estd sujeito a permanente
reelaboracdo de sua inteligibilidade a partir destfies que lhe sdo formuladas a partir das
preocupacdes, das condi¢cdes histéricas do pressnteque € interrogado, estudado e
ensinado".(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p. 30) O qus faz repensar o uso do cinema
em sala de aula para elaboracédo da disciplinarisistdas o desafio nos faz pensar que o
momento em que vivemos dita a urgéncia em se lrabahais a histéria da Africa, ou

melhor, colocar efetivamente em préatica a Lei 10838lterada pela Lei 11.645/08

" Ambas estdo disponiveis no endereco: http://wyladalto.gov.br/legislacao/Acesso em: 13/08/2018.
(83) 3322.3222

contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br




&« v CONEDU
X t Congresso N gcional
= EdUCCIQﬁO

E nesse universo infantil interligando a narratiistérica e cinematogréafica evocando
memorias literarias sobre a Africa, trabalhandogiems e debatendo o porqué desse estudo é
que pretendemos criar um ambiente de respeitofaeigi¢as, um ambiente de tolerancia e
valorizacéo da histéria, ndo sé a coletiva, maslavidual. Partindo da premissa que:

O ensino de historia, nos anos iniciais da formatsiqualquer pessoa, tem
também essa funcdo do aprendizado da arte de cdataarte de narrar.

Além disso, pode-se aprender com a histéria a piocheleza com a

narrativa, a criar deleite e prazer estético comso das palavras e do
passado. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p. 38)

Partindo do pensamento aqui elaborado por DurvaliMa cinema nos da inUmeras
possibilidades de narrativas, ele é capaz de atde&eus filmes abrir espaco para a atuacéo
e pesquisa, ndo s6 do professor como também do,ghassibilitando a criacdo de novas
narrativas e quem sabe, de novos roteiros adviddsse tempo presente, despertando o
interesse por produzir, por criar e adentrar nesseerso estético, magico e de inumeras
possibilidades narrativas a partir da pesquisaist

Partindo da analise filmica, através da mediacaprdtessor, os alunos tendem a
trazer diversos questionamentos e a demonstraved dé compreensao que cada um ja
possui, alguns mais atentos as imagens e no cagdrida, tanto os filmes de animacéo
guanto os biograficos, essas imagens tocam emadpectos ja pré - definidos no imaginario
coletivo: a natureza (vegetacgao, 0s animais) @ecas economico (a pobreza) , outros alunos
tendem a dar atencdo maior ao didlogo, aos soos dieersos temas que envolvem toda a
acao filmica e € nesse entrosamento que se ddathivado professor junto aos alunos.

Creio que aqui cabe ressaltar a questdo de enteosam analise a partir da narrativa
cinematogréafica no que diz respeito a acdo, oy aggampreensao da historia ali presente e
dentro dessa busca pela compreensao € que se amytilizacdo dos filmes em sala de aula,
pois ser capaz de compreender a tradicdo cultagatransformacdes social, o processo
historico e a diversidade entre 0os povos é entrac@tato com a historia narrada e produzir

novas narrativas.
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