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Resumo: O presente artigo apresenta uma proposta metodolégica de aliar as duas formas de
narrativas: literatura e cinema afim de promover a leitura de textos literarios no ambito escolar. A
literatura é o instrumento indispensdvel para o educando, visto que, contribui para seu
desenvolvimento cultural, intelectual e pessoal. Posto isso, 0 objetivo da proposta € servir de uma
tecnologia, a adaptacédo filmica, com o intuito de motivacdo para a leitura da obra literaria, e ndo de
substitui-la. Sob essa linha de raciocinio, é necessario ressaltar que o ensino de literatura através do
cinema deve ser visto como facilitador do conhecimento, visto que filmes sdo ferramentas atraentes
para o aluno porque trazem maior dinamicidade e praticidade para o ensino. Dai a relevancia da
mediacdo do professor que devera nortear o aluno, chamando atencdo para aspectos que devem ser
considerados relevantes para a discussdo, a exemplo da diferenca existente entre esses dois suportes;
literatura e filme, esclarecendo o motivo dessa diferenca, bem como analisar a obra, atentando para 0s
elementos essenciais que fazem do texto uma obra literaria. Nisso, para fundamentar as discussoes,
foram utilizados o suporte tedrico de diversos autores que debatem questBes relacionadas a literatura e
cinema, no ambito do ensino escolar. Dentre eles, alguns merecem destaque: Cosson (2014), Stam
(2000), Bazin (1991), Brito (2006), Xavier (1996).
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é discutir questdes relativas as intersecgdes entre literatura e
cinema no ambito escolar, com o intuito de destacar o valor das novas tecnologias para a
producdo de conhecimento, bem como elemento chave na promogdo da motivacdo para a
leitura do texto literario, notadamente o uso de filmes. Este elemento da motivacdo € peca
chave na concepcdo de Cosson (2007) para se atrair o aluno para a leitura literaria, na
trajetéria rumo ao letramento literario. Diante disso, serdo tecidas consideracdes fundamentais
para o professor utilizar-se dessa importante ferramenta de trabalho - o cinema — no contexto
do Ensino Fundamental.

Estas discussdes sdo relevantes também para que se reflitam sobre a “crise da leitura”
(literaria) no Brasil, o lugar da literatura dentro e fora da sala de aula, uma vez que enquanto
as obras propostas pela escola sofrem resisténcia por parte de muitos alunos, esses mesmos,
em sua maioria, sdo leitores frequentes e até avidos de best-seller, muitos dos quais foram
adaptados para o cinema. Diante disso, este artigo trara a tona o valor do trabalho com
literatura na linguagem filmica para despertar o prazer de ler literatura nos alunos.

METODOLOGIA

Para a realizacdo deste artigo, fruto de um trecho da nossa monografia de conclusao do
Curso de Especializacdo em Estudos Literarios da UFCG, foi feito um levantamento
bibliografico acerca do estado da arte, com o intuito de melhor fundamentarmos a nossa
pratica pedagdgica, visto ser este um dos objetivos centrais desta pesquisa, sobretudo porque
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entendemos que a formacdo do professor ¢ fundamental para uma boa pratica pedagdgica.
Diante disso, entendemos que, embora muitos Cursos de Graduacdo em Letras ndo disponha
de uma matrix curricular capaz de oferecer uma boa formacao para o professor de literatura, o
professor deve, ciente da relevancia do seu papel social, procurar suprir suas caréncias.
Portanto, a pesquisa bibliografica é fundamental para que o docente esteja sempre buscando
atualizacdo e capacitacao.

Assim, para melhor fundamentar as discussdes, buscamos o suporte tedrico de
diversos autores que trazem para o centro do debate questdes de literatura e cinema, no
ambito do Ensino Fundamental. Dentre eles, destacamos os documentos oficiais, os PCN
(1998), visto que, mesmo sendo falho no quesito literatura, € o norteador do ensino dessa
disciplina no Brasil. Ademais, contribuiram Stam (2000), Bazin (1991), Brito (2006), Xavier
(1996), dentre outros.

RESULTADOS

Na atualidade, as informagfes sobre os mais diversos assuntos circulam muito
rapidamente, portanto, tratar de leitura no contexto dessa dindmica do mundo da informagéo
torna-se um desafio. Esta é uma discussao pertinente as acdes contemporaneas, Visto que as
pessoas interagem com o mundo, pois sdo capazes de lé-lo de vérias formas e de maneiras
diferentes, em varios sentidos, conferindo-lhe multiplos significados.

Vivemos 0 momento mais dindmico na era da comunicacao, a era digital, de modo
gue a maioria da populacdo vive de forma intensa ligada as novas tecnologias. A
popularizagdo da internet, juntamente com a producdo em massa dos aparelhos digitais,
facilita o acesso a informacdo de forma significativa. Com essa invasdo das tecnologias a
cultura visual torna-se uma constante em todos os lugares, inclusive na escola. Ora, a
tecnologia é uma aliada na construcdo do conhecimento e o professor deve estar preparado
para utiliz&-la, conforme postula Brasil (1998, p. 89):

A analise mais rigorosa da questdo, na realidade atual, ndo coincide com tais
previsdes, pois a leitura e a escrita continuam muito presentes na sociedade e, em
particular, no ambito do trabalho. Porém, ndo ha como negar que as novas
tecnologias da informagdo cumprem cada vez mais o papel de mediar o que acontece
no mundo, editando a realidade.

A presenca constante de novos meios de comunicacao exige que a escola eduque 0s
alunos para a recepcdo e uso dessas novas tecnologias, ndo s6 os alunos como todos 0s
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem de forma geral. O professor deve estar
preparado para lidar com as constantes mudancas na nossa sociedade, o novo deve ser visto
como uma oportunidade de crescimento, tanto para ele como para os alunos. Assim, as novas
tecnologias sdo recursos que devem ser utilizados na sala de aula, porém o professor, a todo
momento, deve tentar influenciar os alunos para que ndo deixem de lado o interesse pelo
livro. Nessa perspectiva, o0 ensino de literatura através do cinema deve ser visto como
facilitador do conhecimento, uma vez que filmes sdo ferramentas atraentes para o aluno
porque trazem maior dinamicidade e praticidade para o ensino.

No dia a dia das escolas, na atualidade, os textos literarios tém servido, muitas vezes,
de pretexto para o ensino de gramatica, com o objetivo de se trabalhar a parte ortogréfica,
deixando de lado a parte literaria ou sdo vistos também como meros passatempos, ndo Ihes
sendo dada a sua devida importancia. A escola deve, através do professor, mudar as
concepcdes que as pessoas ndo gostam de ler, os alunos ndo gostam de ler pelas condicOes
que subjazem a relagdo leitor/texto que sdo, muitas vezes, paralisantes, no que diz respeito a
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escola e, em especial, na sala de aula. Assim, trabalhar a questdo do letramento literario
significa adentrar a esséncia de todas as competéncias culturais. Sendo assim, deve-se usar 0s
meios necessarios para despertar no aluno o desejo pela leitura, mesmo que ela venha através
de outros meios para facilitar esse acesso.

O cinema, apesar de ser uma arte distinta do texto literario, tem suas caracteristicas e
peculiaridades que podem ser utilizadas para aflorar o gosto pela leitura. O livro e o filme séo
canais diferentes de transmissdo de conhecimento, o primeiro trabalha com o a escrita/leitura
e, 0 segundo, com o audiovisual. No espaco escolar, os dois podem formar uma dupla
eficiente, haja vista o grande numero de obras literarias adaptadas para o cinema. Deve-se ter
em mente que o filme ndo é cdpia do livro e que exigir fidelidade é ndo compreender que séo
artes diferentes. Stam (2000, apud AMORIM, 2009, p. 2606) afirma:

[...] os varios recursos do cinema possibilitariam uma maior expressdo para a
exposicdo das mais diferentes emogdes, combinando o verbal com a densidade
informacional contida nas imagens, assim como fatores relacionados a intensidade
sonora: musica, ruidos, entonacdo, etc. o que também ndo justificaria a
superioridade do cinema em relacdo a literatura.

N&o se pode esquecer de que o ato de assistir a um filme adaptado de uma obra
literdria abre espago para o surgimento de novos leitores e uma busca pelos livros que
inspiraram os filmes, movidos pela curiosidade de ler a obra escrita em sua integralidade.
Quando uma obra literéria é adaptada para o cinema motiva a busca em potencial pelo livro
que deu origem a adaptacdo, assim assistir a um filme permite que o aluno possa ver e ouvir
ao mesmo tempo, contribuindo para uma maior aprendizagem sobre leitura em outras midias.

As adaptacOes de obras literarias, por diferentes que sejam dos textos, geram um
aumento significativo nas vendas dos livros e tanto o distanciamento como a aproximacéo das
adaptacdes com o original causam um ganho para a literatura. A este respeito, Bazin (1991, p.
93) argumenta:

Esse raciocinio estd confirmado por todas as estatisticas da edigdo, que acusa um
aumento surpreendente da venda das obras literdrias depois da adaptacdo pelo
cinema. N&o, na verdade a cultura em geral e a literatura em particular ndo tém a
perder com a aventura.

Quando surgiram as primeiras adaptagdes para o cinema de obras literarias, havia a
preocupacdo com a o equilibrio da qualidade da obra. Segundo Bazin (1991, p. 96):

Quanto mais as qualidades literarias da obra sdo importantes, mais também ela exige
um talento criador para reconstruir de acordo com um novo equilibrio, de modo algum
identifico, mas equivalente ao antigo (...) Considerar adaptacdo de romances como um
exercicio pregui¢oso com o qual o verdadeiro cinema, o “cinema puro”, ndo teria nada
a ganhar, é, portanto, um [contrassenso] critico desmentido por todas as adaptagdes de
valor. S8o aquelas que menos se preocupam com a fidelidade em nome de pretensas
exigéncias da tela que atraem a um sd tempo a literatura e o cinema.

Durante muito tempo, ainda nas décadas iniciais das adaptacdes literarias para o
cinema, cineastas expressavam muita preocupacdo com relacdo a qualidade da adaptacao
baseada no texto literario, pois havia uma preocupacéo com relacdo a fidelidade da obra, uma
vez que ndo existia ainda a liberdade e independéncia que se tem hoje, tanto € que o cinema
era chamado de “cinema puro”. O interessante ¢ que no principio j& era notorio que aqueles
gue menos se preocupavam com as exigéncias da fidelidade acabavam atraindo o publico para
conhecer as duas artes e, € assim, que o0 cinema deve ser visto pelos professores e alunos,
como uma arte que atrai a0 mesmo tempo para a literatura e para o proprio cinema.
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Sobre os processos de adaptaces, deve-se levar em consideracdo alguns conceitos que
o professor precisa observar quando estiver fazendo a anélise do texto e do filme com os
alunos. Séo conceitos que sO poderdo ser aplicados mediante a leitura do texto literario,
segundo Brito (2006, p. 20):

e Reducdo — Elementos que estdo no texto literario (romance, conto ou pego) e que sdo retirados da
adaptacdo filmica;

e Adicdo — Elementos que estdo no filme sem estarem no texto literario;

e Deslocamento — Elementos que estdo em ambos, filme e texto literario, mas ndo na mesma ordem
cronoldgica, ou espacial;

e Transformagdo propriamente dita — Elementos que, romance e no filme, possuem significados
equivalentes, mas tem configuracGes diferentes;

e Simplificacdo — Uma transformacdo que consistiu em, no filme, diminuir a dimensdo de um elemento
que, N0 romance, era maior;

e Ampliagdo — Uma transformacdo que consistiu em, no filme, aumentar a dimensdo de um ou mais
elementos do romance.

Diante disso, 0 processo de comparacgdo entre literatura e cinema deve “[...] procurar
estabelecer a relacdo entre os recursos escolhidos e o conteldo da obra, textos literarios e
filmes, individualmente concebida” (BRITO, 2006, p. 21).

Observando esses elementos da adaptagdo, torna-se mais facil a assimilagdo por parte
dos alunos das semelhancas e diferencas entre o texto e o filme. O professor pode sugerir para
os alunos que observem em casa, quando estiverem assistindo, elementos da adaptacdo. Na
verdade, a adaptacdo sempre foi motivo de muitas polémicas, principalmente por ser
considerada infiel a obra literaria. O cinema e o publico exigiam a fidelidade a obra literéria,
mas nas ultimas décadas, em especial os dias atuais, percebe-se que essa exigéncia esta sendo
deixada de lado e ha liberdade e autonomia de criacdo, conforme os debates de Xavier (1996,
p. 62):

O livro e o filme nele baseado séo vistos como dois extremos de um processo que
composta alterages de sentido em funcéo do fator tempo, a par de tudo o mais que,
em principio, distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenacfes da palavra
escrita e do siléncio da leitura.

No inicio da historia do cinema, por ser ela uma arte nova, a cinematografica, o
cineasta era visto apenas como um plagiador da literatura. Bazin (1991, p. 84) afirma que,
“[...] do mesmo modo que é a educacdo de uma crianga se faz por imitacdo dos adultos que a
rodeiam, a evolu¢do do cinema foi inflectida pelo exemplo das artes consagradas”. Nesse
sentido, o cinema e a literatura devem ser vistos como parceiros que conversam:

[...] o artista ndo imita a natureza, mas sim outros textos. Pinta-se, escreve-se ou
faz-se filmes porque viu-se pinturas, leu-se romances, ou assistiu-se a filmes. A
arte, neste sentido, ndo é uma janela para o mundo, mas um didlogo intertextual
entre artistas (STAM, 2008, p. 44).

Ensinar literatura através de videos torna a aula muito mais dindmica, o que so reforca
a absorcdo de informacg6es por parte de quem assiste, 0 seu uso pode e deve ser utilizado
como meio pedagogico para facilitar a assimilacdo de contetdos:

O video possibilita desenvolver mdltiplas atitudes receptivas, pois permite que se
interrompa a projecdo para fazer um comentario; que se volte a fita, apds a projecéo,
para rever cenas importantes ou dificeis; que se passe quadro a quadro imagens
significativas; que se exiba a fita outras vezes para apreciar aspectos relacionados a
trilha sonora, efeitos visuais, dialogos, etc. (BRASIL, 1998, p. 92).
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Assim, filmes, programas de Televiséo e videos de forma geral podem ser utilizados
de diversas formas na sala de aula, como sugere Brasil (1998, p. 92):

Como ponto de partida para a introducéo de um tema;

Como exemplo de aspectos relacionados ao assunto discutido em classe;

Para registro e documentacgéo de projetos desenvolvidos;

Para que os alunos realizem producdes em video: encenac@es, programas informativos, entrevistas;
Como avaliacdo, permitindo o exame de exposic¢des orais;

Como suporte da televisdo e do cinema: gravando programas para utilizacdo em classe;

Exibindo filmes de longa-metragem e documentarios relacionados a aspectos do trabalho desenvolvido;
Exibindo filmes baseados em obras literarias lidas para comparagdo das diferentes linguagens.

Segundo Pellegrini (2003, p. 15), todas ou quase todas as pessoas tem acesso as
narrativas visuais do cinema e da televisao e, para muitos, o visual é bem mais atraente que o
texto escrito por captar 0s seguintes elementos:

[...] em primeiro lugar, e um contexto demonstrativo em vez de um contexto verbal:
percebe-se pela vestimenta, caracteristicas e comportamentos das personagens, pelo
lugar onde estdo, por seus gestos e expressdes faciais, se se trata de drama ou
comedia, em que época se desenvolve o enredo, enfim, de que modo o espectador
estd sendo convidado a fruir aquele conjunto de significados visuais componente de
uma trama.

Nesse sentido, é notdrio que o visual é muito atraente para despertar a atencdo dos
alunos. Pellegrini (2003, p. 15) afirma que “[...] a imagem tem, portanto, seus proprios
codigos de interacdo com o espectador, diversos daqueles que a palavra escrita estabelece
com o seu leitor”. Nao ha duvidas que o visual atrai mais a aten¢ao do que as palavras, no
entanto, deve-se utilizar esse mecanismo de atracdo para direcionar os alunos aos textos,
tentado motiva-los a conhecer o texto escrito.

Assim, a adaptacdo é vista por Azeredo (1996) com um catalisador entre a literatura e o
cinema, ponto em que as duas modalidades de artes “se tocam ou se repelem, se acasalam ou
se agridem”. Ha divergéncias sobre as adaptacGes, ora elas agradam e ora ndo, todavia, a
adaptacdo deve ser entendida como uma ferramenta de importancia significativa para o ensino
de literatura, e deve ser vista como uma obra diferente do texto literdrio que a inspirou.
Segundo Hutcheon (2006, apud Amorim, 2009, p. 2604):

[...] entende-se a adaptagdo como um processo de (re) interpretacao e (re) criagéo,
processo no qual primeiramente apropria-se do texto fonte para depois recrié-lo,
como na adaptacdo de obras literarias candnicas para publicos de faixa etaria jovem.
Por fim, como processo de recepgdo, entende-se a adaptacdo como uma forma de
intertextualidade, o texto baseia-se em outros textos para criar-se existindo de modo
intertextual com os primeiros.

O conceito de original deve ser colocado de lado, quando se trata de adaptacéo.
Entende-se como original o significado de algo novo, inédito e que nunca foi criado, todavia,
ndo se pode classificar uma obra original, visto que ela é influenciada por varios fatores de
qualquer natureza, sobretudo porque uma obra sempre é inspirada em outra, mesmo que de
forma involuntéria.

Portanto, as adaptacdes podem despertar um olhar bem diferenciado do leitor para a
obra, proporcionando uma nova visdo do papel das personagens na narrativa, personagens
que outrora nunca tinham sido ouvidos, um exemplo é o filme A Bela e a Fera (2014),
baseado no conto de fadas A Bela e a Fera, que oferece uma visdo do conto a partir da
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antagonista; este € um exemplo de que o cinema esta dando voz as personagens que no texto
literario ndo a possuem. Outro exemplo é o filme Malevola (2014), baseado no conto de fadas
A bela adormecida, que mais uma vez tras a tona a voz da personagem antagonista e, nessa
adaptacdo, a antagonista é vista como uma personagem que ndo é ma e nem cruel. O cinema
utiliza também a juncdo de varias obras em uma s, como no filme Shrek (2001). Nessa
adaptacdo, observamos a referéncia a varios contos de fadas de forma dindmica e comica.

Todas essas formas de adaptacdo deixam cada vez mais evidente que o texto literario
€ apenas a matéria prima para o cinema. Como afirma Xavier (1996, p. 61-62):

A interagdo entre as midias tornou mais dificil recusar o direito do cineasta a
interpretacdo livre do romance ou peca teatro, e admite-se até que ele pode inventar
determinados efeitos, propor outra forma de entender certas passagens, alterar a
hierarquia dos valores e redefinir o sentido da experiéncia das personagens. A
fidelidade ao original deixa ser o critério maior de juizo critico [...].

DISCUSSAO

Na atualidade, a adaptacdo da obra deve ser vista pelas lentes do ensino, por
exemplo, como uma obra nova, podendo ser trabalhada sua aproximacado com a obra literaria
e seu distanciamento. O professor deve estar aberto a esse didlogo com os alunos, sempre
tentando incentiva-los a conhecerem o texto base para o filme. Contudo, é importante que
haja a comparacdo das duas obras pelos alunos, mas sempre frisando que séo artes diferentes:

Afinal, livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tem
exatamente a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a
adaptacdo dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas com 0 seu proprio contexto,
inclusive atualizando a pauta do livro (XAVIER, 1996, p. 62).

Assim, as producbes cinematograficas possibilitam um resgate, por exemplo, dos
classicos da literatura, proporcionando as novas geragdes o conhecimento de uma obra pouco
conhecida por eles, o que é uma forma de atualizacdo da obra.

Com relagdo ao foco e o ponto de vista, “[...] no que diz respeito a adaptacdo, nos
deparamos ai com cotejos assentados no que ha de comum e que pode ser motivo de
identidade ou de diferenga entre o romance e o filme” (XAVIER, 1996, p. 67-68), sobretudo
porque: “O cinema pode com mais facilidade, diluir as figuras humanas no continuo do
mundo do prosaico das ruas e contaminar o teor dos conflitos com tal senso da experiéncia
ordinaria” (XAVIER, 1996, p. 79). Temos como exemplo as pecas de teatro de Nelson
Rodrigues, que através do cinema nos fazem mergulhar nas peculiaridades de cada local que
a peca descreve.

Levando em consideracdo que o foco da utilizagdo do cinema em sala de aula é para
facilitar o desenvolvimento do senso critico com relagdo a leitura e interpretacdo dos textos e
das obras apresentada como audiovisuais, cabe ao professor conduzir a analise sobre o filme
e a obra literaria, sem considerar que uma é melhor do que a outra, mas que tanto o cinema
quanto a literatura possuem, ja bem definidos, suas peculiaridades na forma de narrar as
obras:

A literatura e o romance ndao mais ocupam um lugar privilegiado; a
adaptacdo, por implicagdo, assume um lugar legitimo ao lado do romance,
COmo apenas mais um meio narratolégico (STAM, 2006, p. 24).
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Muitas sdo as adaptacdes cinematograficas com base em livros, sendo utilizadas para
fazer a propagando dos livros. Atualmente, a maioria das apartacfes sdo baseados em obras j&
consagradas pelo publico leitor. Entre as obras mais procuradas estdo as trilogias, a exemplo
de a Saga Crepusculo, baseado nos livros de Stephenie Meyer e Jogos Vorazes, baseado nos
livros de Suzanne Collins. Muitos outros livros estdo sendo adaptados, um exemplo no Brasil
é o filme Dom (2003), baseado no romace de Machado de Assis, Dom Casmurro (1900). Essa
adaptacdo possibilitou aos jovens que ndo coheciam a obra uma oportunidade de leitura e
quem ja tinha lido uma possibilidade de releitura da mesma a luz da sociedade do século
XXI.

Na verdade, adaptacOes literarias para o cinema ja fazem parte do cotidiano dos
alunos, visto que no Brasil e no mundo essa pratica é bastente comum, o que facilita a
popularizacdo do texto liter&rio no meio estudantil. A cultura atual é totalmente visual,
portanto, deve-se utilizar o cinema como ferramenta preciosa para atrair a atencao dos alunos
para a literatura, observando o texto literario e o filme como uma nova forma de texto que
pode possibilitar uma ampla discursao sobre a estruta de cada novo texto:

Sob uma perspectiva cultural, a adaptagdo faz parte de um espectro de producdes
culturais niveladas e, de forma inédita, igualitarias. Dentro de um mundo extenso e
inclusivo de imagens e simulagGes, a adaptacdo se torna apenas um outro texto,
fazendo parte de um amplo continuo discursivo (STAM, 2006, p. 24).

CONCLUSOES

Diante do exposto, subjaz a questdo importante que o professor tem que, antes de
tudo, gostar de literatura e de cinema, e assim poder despertar em seus alunos o gosto por
eles, e apos as aplicacBes na sala de aula estar preparado para 0s possiveis questionamentos a
cerca da adaptacdo, lembrando que devem ser analisado os distanciamentos e semelhancas
das obras para uma melhor aprendizagem. Uma ferramenta muito importante para que o
ensino de literatura através do cinema obtenha éxito € o planejamento de forma sistematica de
atividades, utilizando-se, por exemplo, a sequéncia didatica, conforme postula Cosson
(2007), na qual pode-se incluir literatura e cinema, na busca pela promocdo do letramento
literario em qualquer nivel, Fundamental e/ou Médio.
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