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MAQUINA PARA ICARO: CONSTRUCAO DE OLHARES SOBRE A
COMPOSICAO DO ESPETACULO TEATRAL.
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Resumo: Resumo: “Magquina para Icaro” constitui o espetaculo teatral da Companhia Cénica Ventura, da
cidade de Parnamirim (RN), objeto de estudo deste trabalho e compde o Projeto “Encontro com o Artista”,
em sua edicdo de n° 4, realizado no espaco escolar do Instituto Federal Campus Macau, em meados de
setembro de 2015. Como objetivo central, idealizou-se 0 acesso ao espetaculo de teatro como forma de
estimular a aprendizagem da linguagem teatral para alunos dos Cursos Técnico Integrados que tinham a
Disciplina Arte/Teatro. Dessa forma, constituiu-se como teorias do processo de ensino aprendizagem em
Arte: Aradjo (2012), Brasil (2000), Freire (1987), Desgranges (2010) e Pavis (1999). Trata-se de uma
pesquisa qualitativa com abordagem participante, porque diz respeito a interlocucdo entre o pesquisador e 0s
agentes pesquisados, na transformagdo social do proprio contexto cultural. Dessa feita, foram aplicados
questionarios e rodas de conversa com intuito de promover a mediacdo entre os artistas do espetéculo teatral
e a plateia formada por alunos do 2° ano. Nesta edicdo do Encontro com o Artista, sdo colocadas duas
questdes importantes: o diadlogo do espetaculo teatral com outras areas de conhecimento do Ensino Médio
(Dialogos epistemologicos) e os processos de mediacdo por meio de debate critico e entrevista com 0s
artistas, apds a cena teatral. Como resultados e desdobramentos, observamos a aprendizagem dos elementos
teatrais do espetaculo cénico, como: dramaturgia, interpretagdo, cenario, figurino, iluminagdo, maquiagem e
sonoplastia, colaborando apara a construgdo de um sujeito espectador e leitor de pecas teatrais no universo
do IFRN Campus Macau. Reitera-se assim, a importancia de a¢Oes educativas e culturais que estimulem a
descoberta de novos olhares sobre a composicdo da peca teatral e sua necessidade no &mbito do Ensino da
Arte nos Institutos Federais de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia.

Palavras-chave: Educacdo; Ensino de Teatro; Apreciacao;

1.Introducéo

A ideia de buscar um espetaculo para apresentar no 4° “Encontro com o Artista” do IFRN
Campus Macau, nos mobilizou a encontrar na Companhia Cénica Ventura da cidade de
Parnamirim/RN, uma proposta artistica e estética que favorecesse o debate e a reflexdo sobre os
diferentes elementos que compdem o espetaculo teatral. Tal empreitada durou aproximadamente
dois meses, entre os contatos e a realizagdo juntamente com Lindemberg Farias?, diretor teatral da
Companhia. Verificando as datas que coubessem na agenda da Cia Teatral e o calendario escolar da

Instituicdo, foi possivel planejar e realizar o encontro cénico no dia 18 de setembro de 2015.

! Lindemberg Farias é ator, diretor teatral e professor de teatro formado pela UFRN. Integrou o Grupo de Teatro Falas e
Pantomimas, do IFRN Natal Central. Fundou o Grupo Brincarte de Teatro e hoje, dirige a Companhia Cénica Ventura,
na cidade de Parnamirim/RN.
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A Companhia Cénica Ventura surgiu no ano 2008, na cidade de Parnamirim/RN e reuniu um

grupo de diferentes profissionais como atores, bailarinos, circenses, costureiras, aderecistas,
carpinteiros e serralheiros. O grupo teatral se caracteriza por uma estética hibrida que mistura
linguagens (teatro, musica e danga), composicdes e transversalidades.

“Maquina para fcaro” ¢ um espetaculo teatral que conta a histéria de dois jovens que se
encontram num labirinto de sonhos, imaginacgéo e liberdades em prol da constru¢do de um mundo
cotidiano, de forma magica, onde elementos cenograficos e habilidades circenses se unem a
encenacdo como forma de ludicidade, atraves do uso do trapezio fixo circense, do tecido acrobatico
aereo, das acrobacias de duos, da bola de equilibrio, e fazendo uso do teatro gestual e lirico através
de uma dramaturgia de linguagem acessivel, na qual a danca se incorpora as acfes dos atores. A
musica especialmente criada para este espetaculo, com base nos ensaios, foi sendo gerada a partir
de idealizagdes dos atores e do foco: “Mito de Icaro”, que é o de voar e buscar a liberdade.

A Concepcdo do espetaculo teatral esteve sob a responsabilidade de Lindemberg Farias. A
peca teve Direcdo artisticade Yael Karavan e a Assisténcia de direcdo de Sandro Souza. A
dramaturgia de Yael Karavan e Cia. Cénica Ventura. As cenas criadas foram concebidas por Ana
Luiza Faria, Lindemberg Farias, Sandro Souza e Taunay Thabata, que teve como intérpretes
principais os atores: Ana Luiza Faria e Lindemberg Farias. No contexto musical, a peca teve
mausicas e recriacfes de Nilson Eloi, além de captacdo de imagens e cenografia de Lindemberg
Farias; preparacdo e montagem circense de Maria Luiza Lopes; direcdo em trapézio fixo por
Alexandre Santos e Maria Luiza Lopes e gestdo administrativa de Hugo Victor.

Contextualizando o espaco desse “Encontro” com a Companhia teatral convidada, expliquei
que na logistica de ensino do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, na disciplina Arte/Teatro
III, a cada semestre letivo, as turmas “necessitavam’ vivenciar a apreciagdo de uma peca teatral,
como parte de seu processo de aprendizagem em teatro.

Por esse motivo, coube a mim como professor do referido componente curricular, articular
com a Instituicdo de ensino e a respectiva Companhia, o processo de vivéncia e fruicdo de
“M4quina para fcaro” que tinha como cunho, a formagio critico-reflexiva da plateia, resultante do
contato com o espetaculo teatral. Lembro que tanto a peca poderia ocorrer no &mbito do auditério
da escola, quanto no espacgo externo (frente da escola), caracterizando uma aula de campol/visita

técnica.
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A edicdo do Projeto “Encontro com o Artista”, conforme imagem n° 05, em sua 42 edig&o,

dentro do Campus Macau, foi pensada para contemplar as turmas do Ensino Técnico Integrado em

Quimica, Técnico em Informatica e Técnico em Recursos Pesqueiros do semestre 2015.1.

Imagem n° 05: Cartaz de apresenta(;éo do 4° Encontro com o Artista
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Fonte: Setor de Comunlcagao Social do IFRN. (2015)

Esses alunos, na ocasido de seus estudos, puderam relacionar o espetaculo teatral com os
contetdos de teatro ministrados em sala de aula, especificamente, sobre os elementos da
composicao teatral: cenario, figurino, iluminacdo, sonoplastia e maquiagem.

O porqué da escolha da peca teatral “Maquina para fcaro” justificou-se pela viabilidade e
interlocucdo com a propria Companhia teatral que manifestou interesse em participar desse
processo artistico, mesmo sem logistica financeira (pagamento de cachés). Conseguiu-se assim,
articular a acdo educativa, contando com a participacdo efetiva dos artistas envolvidos. Nesse
sentido, a Companhia Cénica Ventura pode estrear seu trabalho de encenacédo, dentro de um projeto

educativo, permeado pelo debate critico.
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Assistiram ao espetadculo aproximadamente 200 pessoas, entre alunos da disciplina

Arte/teatro 11, técnicos administrativos e comunidade externa (moradores da Cohab), bairro
proximo ao Instituto Federal. No plano da educacao dos processos que se ddo atraves das acoes de
extensdo, na conjuntura dos Institutos Federais, o trabalho com a comunidade torna-se relevante,
pois interfere no desenvolvimento dos potenciais que ajudam a pensar as solucgdes e problemaéticas
de uma determinada comunidade.

Como meta principal, procurou-se objetivar a analise do espetaculo teatral, contemplando as
areas da tecnologia da cena. Apos, a apresentacdo do espetaculo teatral, foi distribuido o

questionério para os alunos do 2° ano, e dado um prazo de 5 dias para a devolugdo com respostas.
2.Metodologia

A imagem ilustrada abaixo registrada pelo Bolsista Paulo Henrique retrata o inicio do
momento de montagem do cenario, sob efeito do préprio espaco aberto, da luz natural e da
interferéncia do vento em frente ao Campus Macau, em que passados alguns momentos, se deu a

realiza¢ao do “Encontro com o artista”.

Imagem n° 06: Montagem de cenario
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Fonte: Arquivo pessoal de Paulo Henrique. (2015)
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Pavis (2005) sobre o cenario vai dizer que ¢ “[...] aquilo que, no palco, figura o quadro ou

moldura da acdo a através de meios pictoricos, plasticos e arquitetonicos etc.”. Nesse sentido,
compreende-se que o cenario em vista, foge do padrdo tradicional visualizado pela ideia de um
teatro a italiana, com caixa cénica apropriada e convencional.

E importante ressaltar que na contemporaneidade a cena teatral vislumbra uma série de
espacos alternativos e possibilidades de construcdo do fazer cénico. No campo do ensino do teatro e
de seus elementos, destaca-se 0 pensamento de Aradjo (2012) quando afirma que a area da
Tecnologia Cénica € composta também pela cenografia que compreende a luz, os aderecos, 0
cenario, a sonorizacdo, a maquiagem, o figurino, dentre outros.

Ao visualizar a arte do teatro e suas diferentes possibilidades espaciais, 0 aluno consegue
estabelecer a intervencdo do homem artista sobre o proprio territério, transformando-o
poeticamente.

Nessa perspectiva, recorri a Pavis (2009) quando fala sobre o espa¢o urbano:

[...] O espago urbano pode assim se transformar em espago de atuacéo, o
espaco do camarim ou do publico, tornar-se uma area de evolucdo para 0s
atores. A hierarquia dos espacos é suscetivel de se transformar a qualquer
momento. (PAVIS, 1999, p.142)

Foram feitas indagagOes sobre a utilizacdo da tecnologia da cena, levando em consideragéo
todos os elementos que contribuiram para a composigdo do espeticulo “Maquina para fcaro”. A
respeito de tais respostas, cita-se o entendimento dos alunos no que diz respeito da tecnologia da
cena utilizada no espetaculo teatral. O aluno D concluiu que, “[...] o som estava bem acentuado de
acordo com o espago, ou seja, caixas de som”. Outro aluno E respondeu: ““[...] 0 som estava muito
bom. Os elementos tecnologicos era notebook, mesa de som e caixa de som”. Ainda outro aluno F
falando sobre a iluminagdo apontou que: “[...]. Sim, os trés refletores usados ajudaram muito a
iluminacdo e ficou bem claro. Estava bem iluminado de acordo com as cenas”.

Esses relatos remetem a perceber que os alunos, mesmo envolvidos como espectadores,
conseguem decodificar os elementos necessarios para que a encenacdo ocorresse de forma
harmonica e satisfatoria. Essa capacidade de perceber atentamente os elementos da cena e 0s
elementos tecnolégicos fazem com que o espectador consiga ter uma nogdo maior de amplitude
sobre o0 espa¢o tanto espetacular (da cena), quanto o espaco de percepcdo do outro, na vida real.
Tambeém foi possivel perceber atraves das respostas que o fator ambiental colabora em muito para a

producdo de pecas teatrais que ocorram em espacos abertos, Como ocorreu nesse caso.
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Assim, a maior parte dos alunos participantes verificou que, o fator vento atrapalhou um

pouco a encenagdo, devido a alguns ruidos nos microfones. Ainda complementando, os alunos
espectadores puderam constatar que esse tipo de apresentacdo teatral, a céu aberto, a fala dos atores
S0 serd audivel com o uso de recursos tecnolégicos, como microfones especificos.

Como dito, o processo de fruicdo dos alunos sempre era mediado, apds o término de cada
peca, por mim professor responsavel pelo componente curricular de Arte. O papel do professor de
arte na atualidade requer certas atitudes que proporcionam o desenvolvimento mais eficiente no
campo da aprendizagem. Mediar processos de entendimento sobre a obra de arte significa,
sobretudo, intermediar o conhecimento te6rico e pratico, tendo em vista a relagdo entre a
representacdo cénica e a plateia, e suas diferentes possibilidades de interpretagdo/recepcdo. Para
tanto, “[...] a iniciacdo de espectadores, contudo, requer organizacdo e aplicacdo de métodos e
procedimentos especificos destinados a sua formagao”. (DESGRANGES, 2010, p.43)

Em Freire (1996, p. 26), pode-se encontrar um sentido para mediagdo quando ele discorre

que:

Faz parte das condicbes em que aprender criticamente € possivel a
pressuposicao por parte dos educandos de que o educador ja teve ou
continua tendo experiéncia da produgdo de certos saberes e que estes ndo
podem a eles, os educandos, ser simplesmente transferidos.

Ao mediar o processo de aprendizagem dentro de uma pesquisa sobre a apreciacdo e leituras
de espetaculos, percebe-se a importancia que o “[...] conhecimento coletivo, a partir de um trabalho,
que recria, de dentro para fora, formas concretas dessas gentes, grupos, classes participarem do
direito e do poder de pensarem, produzirem e dirigirem os usos do saber a respeito de si proprias”.
(BRANDAO, 1999, p. 9-10)

Retomando o processo de fruicdo da peca, para o aprendizado teatral em sala de aula, foi
extremamente salutar que os alunos pudessem ter entrado em contato com a realidade teatral através
da apreciacdo de espetaculos, contemplando a experiéncia do ver e do sentir teatro. Numa
perspectiva metodoldgica triangular, respeitando-se a triade produzir, contextualizar e apreciar foi
possivel um interagir na expectativa de um olhar mais integrador sobre a arte, pois para quem faz e
aprecia teatro, é necessario que se possa Ver o teatro acontecer. E necessario ser atravessado pela
experiéncia sensorial de apreciar a cena. Assim, esse individuo ter4 mais capacidade de entender e

compreender a dimensdo dos codigos da linguagem no seu campo de atuacao.
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Acredita-se que esses alunos ao serem estimulados para ver teatro tornaram-se, certa

maneira, mais criticos na apreciago artistica saindo do senso comum do gostar e ndo gostar da obra
de arte. Para tanto foi preciso que a experiéncia chegasse até eles para que, munidos do questionario
pudessem fruir a cena com outro olhar; um olhar investigativo, mas também poético.

A esse respeito, foi feita a seguinte pergunta: Qual o aprendizado em relacdo a apreciar o
espetaculo teatral dentro da escola? Que beneficio vocé pode apontar? Seguem-se alguns excertos

de comentarios dos alunos:

Que o teatro também é importante de ser estudado e a interacdo entre o
publico e os personagens, interacdo das pessoas. (ALUNA A)

Muito util essa parceria escola e teatro. Um lado positivo dessa parceria é
que o teatro também ajuda a educar o aluno. (ALUNA B)

Na andlise da obra de arte, é preciso estabelecer dialogos, conversas em que a troca de
experiéncia e as visdes de mundo ajudem a compreender a expressao do homem no tempo e espaco.
No Debate realizado no espetaculo “Maquina para fcaro”, concebeu-se um momento de interagio
entre os artistas (obra de arte) e o publico (alunos e comunidade externa).

Em se tratando do debate — momento de analise pratica do espetaculo teatral, caracterizado
pela mediacdo entre os artistas (atores, técnicos, outros) e a plateia, evidenciou-se a interlocucédo da
aprendizagem que favorece a conexao do ensino da arte com outras areas do conhecimento.

Reportei-me novamente a Freire (1996), para se encontrar um argumento que clarifique
sobre a importéncia dos didlogos interdisciplinares, ndo pensado como contetdos estabelecidos,

mas também com a realidade social:

Por que ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo contetido se ensina, a realidade agressiva em que a
violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a
morte do que com a vida? Por que ndo estabelecer uma “intimidade” entre
os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que
eles ttm como individuos? Por que ndo discutir as implicacbes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes da area pobres da cidade? A
ética de classe embutida nestes descasos? Porque, dird um educador
reacionariamente pragmatico, a escola ndo tem nada que ver com isso. A
escola ndo é partido. Ela tem que ensinar os contetdos, transferi-los aos
alunos. Aprendidos, estes operam por si mesmos. (FREIRE, 1996, p, 30-31)
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Assim, consegui construir uma relagcdo concreta que envolveu a realidade social e 0s

conteudos aprendidos no universo da sala de aula. A mesma indagacdo se fez pensar sobre o
entendimento acerca do teatro. Que relacGes pode-se estabelecer entre a materializacdo do teatro,
atraves de seus codigos de linguagem e outras areas de conhecimento?

No Ensino Médio Técnico Integrado, percebe-se que existe certa divisdo de saberes em
campos concentrados do conhecimento. Como interceder e fazer conexdes possiveis dos elementos
espetaculares, que dao suporte a existéncia do teatro com outras linguagens e saberes especificos.

Nesse sentido, ao estabelecer o didlogo/debate com os alunos apreciadores da peca
“MA4quina para fcaro”, procurou-se identificar algumas conceituacBes inseridas no discurso da
mediacdo do teatro, fazendo perceber a inter-relacdo entre as diferentes areas de conhecimento
envolvidas: a Arte, a Fisica, a Quimica, a Matematica, a Educacéo Fisica e a Psicologia.

Essa inter-relacdo se da por compreender que a Arte ndo é apéndice para 0s outros
componentes curriculares envolvidos na escola e que ela, por si s6, d& conta dos fazeres artisticos e
estéticos e que certa maneira pode contribuir para esses outros componentes no que diz respeito a
linguagem artistica do Teatro, em especial.

A Arte/Teatro € uma forma de conhecimento, pois envolve a historia, a sociedade, a fisica, a
quimica, a psicologia, a matematica, a vida. Nao estd apenas ligada (0) a ideia de prazer estético,
contemplacdo passiva, mas ao contrario, é dindmica (0) e representa trabalho ja que possui forgas
materiais e produtivas que impulsionam as relagdes historicas e sociais e levam o homem a
compreensdo de si mesmo e da sociedade. Essa linguagem artistica da Arte proporciona préatica
criadora a luz das relacBes sociais, culturais e estéticas levando em conta as transformacGes nas
novas configuracfes de tempo e espaco.

Decerto que tais componentes curriculares sempre utilizaram o teatro como apéndice para a
sua aprendizagem. O que se configura no projeto do IFRN Campus Macau €é pensar essa linguagem
da Arte como conhecimento que pode dialogar com outros conhecimentos como se concebe no
Parametro Curricular Nacional para o Ensino Médio que tem como sentido “[...] Conhecer arte no
Ensino Médio significa os alunos apropriarem-se de saberes culturais e estéticos inseridos nas
praticas de producdo e apreciacao artisticas, fundamentais para a formagdo e desempenho social do
cidadao”. (BRASIL, 2000)

Constatei nos escritos desse referencial para o Ensino Medio que sdo conhecimentos
sistematizados que auxiliam o docente a perceber como podem ser articulados diferentes processos

de ensino na area Arte, tendo em vista um eixo norteador, tanto didatico, quanto pedagdgico.
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Didatico porque ajuda a organizar e sistematizar fases e etapas de aprendizagem com os alunos.

Pedagdgico porque ser relaciona com os meios e fins para uma transformacdo educacional, via
aquisicao de conteudos da arte e de formacéo critica, historica e social.

Desta feita, corrobora-se com o pensamento de Koudela (S/D) ao formular uma reflexdo do
ensino de Teatro no Ensino Médio e que, certa maneira, faz pensar essas inter-relagdes com outros
componentes curriculares na escola. A autora diz que nessa Ultima etapa da Educacdo Bésica a
Arte/Teatro é considerada/o um conhecimento humano articulado no &mbito da sensibilidade, da

percepcao e da cognicdo. Para ela,

[...]. Destacam-se dois grandes vetores, quais sejam: o campo abrangente
das diversas manifestacGes da linguagem e o universo especifico da arte.
Essas duas perspectivas ndo sdo excludentes. No primeiro vetor é salientada
a dimensdo simbolica do ser humano no seu sentido mais amplo. Nesse
caso, o0 estudo sobre as diversas linguagens (visual, sonora, corporal, verbal)
permite a abordagem dos mais variados aspectos da cultura ligados ao
cotidiano, ao entretenimento, aos oficios, as ciéncias etc. Nesse sentido, as
diferentes linguagens como o jogo simbolico, o desenho, 0 movimento, 0s
sons podem ser utilizados em processos de aprendizagem de qualquer
disciplina. No segundo vetor é destacada a especificidade da experiéncia
estética da arte, que gera um tipo particular de narrativa sobre o mundo,
diferente da narrativa cientifica, da filosofica, da religiosa e dos usos
cotidianos da linguagem. (KOUDELA, S/D, p. 8)

Essa diferenciacdo entre os dois vetores possibilita um entendimento mais acurado das
relacdes transversais e interdisciplinares que a arte e o teatro estabelecem com outros campos de
conhecimento e com a realidade, a0 mesmo tempo em que também resgata sua identidade como
forma especifica de conhecimento e construcéo de sentido.

Em “Maquina para Icaro”, como proposicdo para se pensar o Teatro na escola, bem como
sua fruicdo foi possivel esse didlogo com os outros componentes citados no que se refere a
cenografia, a disposic¢ao espacial da peca e seus entrelagamentos.

Assim, na peca assistida as correlagbes entre figurino, texto, cenografia, sonoplastia,
iluminacdo dentre outros elementos da linguagem teatral foi observada pelos alunos. Dessa
experiéncia da fruicdo foi possivel questionar sobre a cenografia e os elementos contidos no
cenario. Eis alguns exemplos de falas sobre o cenario, o figurino e a maquiagem:

A aluna C consegue descrever com detalhes a cenografia do espetéculo:
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A cenografia era composta por uma gaiola onde foi executada toda a
apresentacdo. L& tinha um trapézio. Em volta da gaiola havia sapatos
vermelhos, reldgio de parede, uma bola de ginastica azul e um lenco branco
com muitos metros de comprimento.

Quanto ao figurino em foco, o aluno B comenta:

O figurino era vermelho e branco. O vermelho significa a paix&o, o fogo, o
amor, o tudo e o branco significa a pureza, o nada.

Ja ao mencionar a questdo da maquiagem em cena, a aluna M respondeu em seu
questionario: “Era com uma base branca, com fungdo de iluminar o rosto dos atores”. A cenografia
como atividade primordialmente projetiva consiste na determinacdo das propriedades formais e
espaciais dos objetos e ambientes cénicos. Fazendo uma relacdo com o ensino de teatro e a

importancia do entendimento da cenografia, cita-se Aradjo (2010, p. 65) quando diz que:

[...] A interface dessas relagdes, tecidas por meio de articulacbes de
conhecimentos que transitam entre arte, ciéncia, tecnologia e educacéo, tem
sido fundamental para compreender e ampliar as perspectivas do ensino
artistico e tecnoldgico no ambito do ensino do teatro.

Em “Maquina para Icaro”, a cenografia, conforme imagem n° 07, na pagina seguinte, 0s
atores Lindemberg Farias e Ana atuam dentro desse espaco vazado constituido por uma gaiola de
ferro. Nessa perspectiva e sobre a iluminacdo que ora tonaliza branca, ora tonaliza azul, feita com
refletores improvisados pela propria Companhia Teatral, os atores interpretam por meio de falas
textuais, danca, acrobacia e marcacGes milimétricas, ao som de uma sonoplastia instrumental como
pano de fundo, visto que a atriz em cena é deficiente visual, 0 que exige outra concepc¢do de

trabalho e marcagdes da cena dentro desse formato espacial.
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Imagem n° 07: Atores em cena

Fonte: Arquivo Pessoal de Paulo Henrique. (2015)

Nesse interim, reflete-se com Pavis (1999, p. 46) sobre a desmaterializacdo da cenografia
quando o autor afirma que “[...] Desmaterializar a cenografia: gragcas ao emprego de materiais leves
e facilmente deslocaveis, o palco é usado como acessorio e “prolongamento” do ator. A luz e
refletores esculpem na escuridao qualquer lugar ou atmosfera”.

Ainda a respeito da cenografia Aradjo (2012) diz ser ela uma representacdo espetacular
organizada que cria fluxos de significantes e significados, de ordem narrativa ou ndo. O referido
autor pontifica que esse aparato tecnoldgico e cénico € um sistema de elementos articulados que
esta a servico da cena para complementé-la e permitir a construcéo de varias possibilidades cénicas.

A partir dos elementos cénicos evidenciados na peca pelo ato de fruicdo perguntei aos
alunos envolvidos na apresentacdo do espetaculo que olhares atentos e criticos podiamos
estabelecer no ato da apreciacdo do espetaculo teatral? Esses olhares podiam ser construidos ou
simplesmente vivenciados? O debate e a discussdo acerca de tais contetdos aprofundaram os

olhares estabelecidos no contato com a pega teatral?

3.Resultados e Discussdes
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Ao analisar as diferentes opinifes presentes nos questionarios, percebemos a diversidade de

&

colocagdes e a visdo critica dentro dos referenciais que os alunos tem sobre o teatro e o que ja foi

estudado em sala de aula, permitindo o desenvolvimento de um olhar mais critico sobre a producéo
do espetaculo “Maquina para fcaro”. Estimular a pratica de uma pedagogia do espectador
(DESGRANGES, 2010), no ambito escolar, evidenciada pela mediacdo do processo de apreciacéo
do espetaculo “Maquina para Icaro”, nos ajuda a perceber a importincia do acesso a linguagem
teatral, estabelecendo um lécus de estudo e experiéncia artistica, promovendo a disseminacdo de
saberes artisticos e estéticos entre os envolvidos no trabalho — pesquisadores e pesquisados.

Sobre fazer uma relagdo com o mito de icaro e a licio que a peca nos trouxe nessa agio
cultural, se comparada aos saltos e v06os que se pode tentar frente aos desafios da educacdo em Arte,
diz-se que sonhar com uma escola aberta a promocdo da democracia cultural, permitindo a
liberdade e 0 acesso a obra de arte, significa voar para além, voar para além da construcdo do

conhecimento, da cidadania e da cultura.
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