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Resumo: O objetivo deste artigo é tecer uma reflexdo sobre como é apresentado o cenério ficcionista
do nordeste no enredo da obra regionalista do escritor potiguar José Bezerra Gomes, Os Brutos,
relacionando a tematica com outras contemporaneas desta obra, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e
O Quinze, de Rachel de Queiroz. O Brasil viveu, na década de 1930, um momento em que 0S
escritores, preocupados com o pais em que viviam, utilizaram-se da narrativa como um instrumento de
dendncia de uma realidade que, notadamente na regido nordeste, condenava milhares de pessoas a
miséria. Para o atendimento da proposta da analise preterida, discutem-se, a principio, as
proposicOes tedricas acerca da analise literaria quando refletem-se as oscilagcbes dos protagonistas
dessas teorias (autor, obra, leitor). Em seguida, contextualiza-se o romance regionalista de 1930 para
compreender as propostas de producfes das obras em analises; analisa-se, brevemente, a estrutura da
historia de Os Brutos; e, por fim, busca-se perceber aspectos de similaridades e particularidades da
regido nordeste na forma como foi apresentada ao leitor em cada producdo literaria em andlise neste
estudo. Pensando no exposto, o procedimento metodoldgico adotado para a proposta deste trabalho foi
a pesquisa bibliogréfica, reportando-se ao método dialético, uma vez que as trés obras (Os Brutos, O
Quinze e Vidas Secas) a serem analisadas ndo podem ser consideradas fora de um contexto social e
histérico. Dentro dessa perspectiva, discutiu-se como a representatividade ficcional do nordeste é
apresentada nessas trés obras literarias do regionalismo brasileiro, os desdobramentos do imaginario
proposto sobre o sertdo e seus elementos constituintes, bem como os aspectos sociais em harmonia
com o aprofundamento psicolégico dos personagens.
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1.INTRODUCAO

A definicdo do termo Literatura requer uma analise de caracteristicas que fazem com
que os textos sejam diferenciados dos nao literarios, excluindo possibilidades e abrangendo a
funcdo e a natureza da literalidade. Assim, no sentido restrito, a Literatura, para Compagnon
(1999), varia consideravelmente segundo as épocas e as culturas; no sentido moderno, é
concebida em suas relagcdes com a nacéo e com sua histéria; e no sentido mais amplo, é tudo o
que é impresso (ou manuscrito). Para esse autor, a definicdo de Literatura oscila entre a
cultura e a época.

Em relacdo a funcdo, segundo Compagnon (1999), p.37) “a literatura pode estar de
acordo com a sociedade, mas também em desacordo; pode acompanhar 0 movimento, mas
também precedé-lo.” No entanto, por muito tempo acreditou-se que a esséncia do texto
literario , residia no préprio texto ou nas inten¢@es do autor, desprezando o leitor e o contexto

como elementos importantes na analise literaria.
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Sob essa perspectiva, a Critica Fenomenolodgica isola a obra de suas condi¢des de
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producéo e dos efeitos de leitura, ou seja, reduz o texto a uma materializacdo da consciéncia
do autor. Por outro lado, as informac@es biograficas ndo sdo consideradas, importando o que
vem a superficie a partir da analise objetiva e desinteressada. Para Eagleton (2006,p.91),
“trata-se, em outras palavras, de um modo de andlise totalmente acritica, destituida de
avaliagcdes. (...) € uma simples recepcdo passiva do texto, uma transcricdo pura de suas
esséncias mentais.”

Na andlise literaria formalista, autor e leitor eram relegados, visto que o texto nédo
devia ser analisado como a expressdo do pensamento do autor e o texto constituia uma
estrutura autossuficiente. Os formalistas ndo buscaram uma defini¢éo de Literatura, mas uma
identificacdo de percepcdes de literaridade de um texto que o diferencia de um nao literario e
qgue vdo além de componentes artisticos formais, aquilo que se refere a capacidade de
provocar o estranhamento no leitor. (EAGLETON, 2006).

Ainda nesse direcionamento de desvinculamento da obra de seu contexto de producéo,
tem-se a corrente do New Criticism que privilegiou a leitura intrinseca, formal do texto.

O Estruturalismo, uma vertente da analise formal que floresceu na década de 1960,
aparece em oposi¢do a Critica Fenomenoldgica e procura identificar as estruturas presentes no
texto, que tornavam possivel a experiéncia literaria, sem a finalidade de analisa-la. Nao
consideravam 0 contexto de producdo da obra. Segundo Eagleton (2006, p.182), “Para os
estruturalistas, o ‘leitor ideal’ de uma obra era alguém que tivesse a sua disposi¢do todos os
codigos que esgotassem a inteligibilidade dessa obra”.

A Critica Literaria Marxista busca compreender a relacdo entre a literatura e a
producdo econdmica de uma época. Assim, traz a tona o contexto de producdo da obra
literaria, propondo uma leitura extrinseca do texto ao abordar aspectos sociais, politicos e
econdmicos da época de sua producdo. O estudo biografico do autor deveria também ser
considerado, com énfase a viséo da luta de classes na analise dos acontecimentos ficcionais.

Fundada por Jauss e seus colegas de Constancga, destaca-se também a Estética da
Recepcdo, que enfatizou o leitor como principal agente do processo literario. O texto deve ser
analisado considerando-se a recepcdo da obra na época de seu contexto de producdo em
comparacdo a recepcdo no momento atual de leitura; assim complementa Eagleton (2006,
p.98), “quando a obra passa de um contexto historico para outro, novos significados podem

ser dela extraidos”. Com isso, o leitor deve ativar todo o seu conhecimento prévio, seu

www.conedu.com.br




{iorcrmess ‘
I Naodonal .

CONEDU

repertorio de experiéncias sociais e de codigos em vigor e seu horizonte de expectativas.
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Nos estudos literarios atuais, o leitor deve estar no centro das discussdes, uma vez que
a construcdo de sentidos de uma obra, no processo de leitura, requer um ser ativo, pensante. E
este deve ter ciéncia de estar diante de uma obra ficcional.

Segundo Iser (1972, apud COMPAGNON,1999, p. 149) acrescenta que o texto € um
dispositivo potencial baseado no qual o leitor, por sua interacdo, constr6i um objeto coerente
como um todo.

A obra literdria tem dois pélos, [...] o artistico e o estético: o p6lo artistico é o texto
do autor e o polo estético € a realizacdo efetuada pelo leitor. Considerando esta
polaridade, é claro que a prépria obra ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua
concretizacdo, mas deve situar-se em algum lugar entre os dois. Ela deve
inevitavelmente ser de carater virtual, pois ela ndo pode reduzir-se nem a realidade
do texto nem a subjetividade do leitor, e é dessa virtualidade que ela deriva seu
dinamismo. Como o leitor o leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos pelo

texto e relaciona suas diferentes visdes e esquemas, ele pde a obra em movimento, e
se poe ele préprio igualmente em movimento.

Nessa perspectiva, Roland Barthes (2004) defende que um fato quando contado fora
de qualquer fungdo que ndo seja o exercicio do simbolo, produz-se um desligamento, a voz
perde a sua origem e o autor entra na sua prépria morte: comeca, entdo, a escritura.

O significado de um texto deve ultrapassar a sua estrutura interna e ser inerente a
relacdo com sistemas de significacdo mais amplos (outros textos, codigos e normas),além de
considerar o horizonte de expectativas do leitor. (EAGLETON, 2006).

Ao contextualizar o estudo deste artigo, tem-se o romance nordestino de 30 que, para o
historiador Nelson Werneck Sodré (2002), foi o responsavel pela formacdo de um publico
leitor para a literatura brasileira. Assim, nessa perspectiva, discutiremos nos topicos a seguir
como é apresentado ao leitor o cenario do nordeste em obras do romance regionalista de 30,
momento este situado na segunda fase modernista, de acordo com o tradicional esquema
histérico da literatura brasileira, e cujos escritores se voltaram para o debate acerca dos

problemas sociais e econémicos do pais.

2.0 REGIONALISMO DE 1930 E OS BRUTOS, DE JOSE BEZERRA GOMES

O Brasil viveu, na década de 1930, um momento em que 0s escritores, preocupados com
0 pais em que viviam, utilizaram-se da narrativa como um instrumento de dendncia de uma

realidade que, notadamente na regido nordeste, condenava milhares de pessoas a miséria.
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O romance de 30 é denominado por Dacanal (1986) como o conjunto das obras de fic¢do
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escritas, principalmente, a partir de 1928, quando temos a publicacdo de A bagaceira, de José
Almeérico de Almeida. Para este estudioso, as producdes literarias desse periodo apresentam
tracos comuns: verossimilhanca, linearidade e tematicas relacionadas a questdo agraria. Os
ficcionistas de 30 retratam a sua terra e a sua gente.

As literaturas regionais ganharam forgca com o movimento liderado por Gilberto Freyre,
em O Manifesto Regionalista (1926). Com esse cenario, alguns escritores aparecem no
cenario nacional como José Lins Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz,
dentre outros, e o romance nordestino passou a figurar a realidade local, retratando a
preocupacdo com o social e com o humano. (CANDIDO, 1987).

Nesse contexto, em 1938, engajado na tendéncia literaria de sua época, o escritor norte-
riograndense José Bezerra Gomes (1911-1982), publica o seu primeiro romance pela Editora
Irmédo Pongetti, Os Brutos, cuja obra, dividida em vinte e cinco capitulos, aborda a tematica
regionalista nordestina, retratando a vida dura das pessoas que viviam no sertdo potiguar,
sobretudo na sua cidade natal Currais Novos/RN. Percebemos também elementos constantes a
todas as regides da década de 30: pobreza, desigualdade social e familias aristocratas.

O romance Os Brutos pode ser dividido em duas partes: a descri¢cdo das experiéncias de
vida de um menino, durante a sua estadia na casa de seu tio, em Currais Novos/RN; e quando
Sigismundo é levado de volta ao Alivio, sitio onde se localiza a residéncia de seus pais. O
titulo da obra é encontrado uma Unica vez, no momento em que dona Branca, mae de
Sigismundo, o repreende porque ndo o quer misturado com os trabalhadores do Sitio Alivio, a
quem os chama de “brutos do oco do mundo” (GOMES, 1998, p.45).

Ao término da leitura do romance em discussdo, compreendemos que os brutos dizem
respeito também a alguns personagens, caracteristicos da sociedade: tio Livio que mata a sua
amante Rica com uma faca no peito; os que mataram um homem andnimo na feira; o sujeito,
no ato de brutalidade e exibicionismo, que da banho de cerveja no cavalo e acende charuto
com uma nota de cem mil réis; seu Tota, um senhor ambicioso, tia Maria com seu egoismo, a
prostituicdo das mulheres da casa de baixo, a iniciacdo precoce da vida sexual do garoto
Sigismundo. Enfim, agdes incivilizadas encontradas no enredo por personagens de diferentes
condigdes socio-econémicas.

Na obra, é possivel perceber elementos caracterizadores da modernidade (primeiro
automovel da cidade), de par de outros que detonam o atraso (os costumes tradicionais das

familias). Temos, nessa perspectiva, também o algodao, que é um
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influenciador da modernidade no Rio Grande do Norte, ndo moderniza a cidade que mais o
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produziu, visto que ndo sdo criadas indlstrias que beneficiem o desenvolvimento econémico
local.

O romance apresenta uma inovagdo ousada quanto ao foco narrativo, pois, apesar de ser
escrito predominantemente na primeira pessoa, com a voz do personagem infantil Sigismundo
(narrador onisciente) contando a historia, alguns capitulos sdo narrados em terceira pessoa.
Essa estratégia utilizada pelo autor faz com que ha uma dinamicidade no texto, uma vez que
ao mesmo tempo que transmite subjetividade e proximidade com o leitor, possibilita
distanciamento e analise dos fatos que acontecem no romance; ampliando, assim, a percepc¢ao
do leitor sobre o enredo, sobre o angulo da parcialidade por um lado, e, por outro, da
imparcialidade e da impessoalidade, para a sua compreensdo e interpretacdo sobre a obra
literaria.

Esta caracteristica hibrida do narrador em Os brutos ja a diferencia de outros romances
contemporaneos de escrita e regionalista de 30, como Vidas Secas (1938), de Graciliano
Ramos, e O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz. Estas obras tiveram o enredo todo
apresentado em terceira pessoa, apresentando ao leitor acGes, personagens e cenario na
perspectiva objetiva, parcial, sem envolvimento subjetivo sobre o olhar e a voz de um
personagem.

Em Vidas Secas, é visivel trechos em que o discurso indireto livre aparece, permitindo
uma narrativa mais fluente, de ritmo e expressdes elaboradas de efeito estilistico, em virtude
da eliminacdo dos qués e de adaptac@es sintatico-semanticas. Outro fator desse recurso é o elo
psiquico que se estabelece entre o narrador e 0 personagem, caracterizando o cunho narrativa

memorialista e o fluxo da consciéncia.

Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia palavras dificeis,
truncando tudo, e convencia-se de que melhorava. Tolice. Via-se perfeitamente que
um sujeito como ele ndo tinha nascido para falar certo.

Seu Tomas da bolandeira falava bem, estragava os olhos em cima de jornais e livros,
mas nao sabia mandar: pedia. Esquisitice um homem remediado ser cortés. Até o
povo censurava aquelas maneiras. Mas todos obedeciam a ele. Ah! Quem disse que
ndo obedeciam? (RAMOS, 2015, p.22-23).

Em Os Brutos, encontra-se uma narracdo sucinta, de linguagem simples e periodos curtos.
Ha além de uma reflexdo sobre os dramas existenciais de seus personagens, o poder dos
homens e o papel da mulher na sociedade patriarcal; tem-se a abordagem de temaéticas
decorrentes das condicbes climatica, politico, social e econémico da regido nordeste: o

problema da seca, a vida sofrida do homem do campo e o abandono da terra em virtude da
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seca e da falta de recursos. Sobre isso, Gurgel (2003, p.110, grifo do autor) acrescenta:

&

Em Os Brutos, o seu autor, ao invés do drama individual, privilegia um conjunto de
tipos e situacdes bem caracteristicos de uma cidadezinha do interior, sua Currais
Novos. Além do que, o ambiente propriamente rural, com os seus dramas, esta
fortemente visivel nesta narrativa que tem como nulcleo a propria contradicdo em
que se afunda a sociedade semifeudal: areas de terra vastissimas nas maos de uns
poucos proprietarios numa relacdo de absoluta dependéncia entre os trabalhadores
alugados e os coronéis; dominio politico mantido a custa, quase sempre, da forca, da
corrupgao dos favores e do emprego publico.

Assim, compreende-se um registro historico presente na obra, um resgate da cultura
nordestina. O socidlogo Antonio Candido (2006) entende que obras pertencentes ao
Regionalismo de 30 tinham um carater de trazer a tona o estado de atraso nacional, material
ou psicoldgico, mascarado pelas institui¢fes oficiais. Percebe-se que Vidas Secas e O Quinze
apresentam também essas caracteristicas em sua composicao, no entanto o enfoque abordado
neste estudo refere-se as particularidades e similaridades da regido nordeste mostradas de

modo ficcional e determinante na construcao dessas trés producdes literarias.

3.0 NORDESTE REPRESENTADO EM OS BRUTOS, EM VIDAS SECAS E EM O
QUINZE

Das trés obras em andlise comparativa, Vidas Secas, O Quinze e Os Brutos, tem-se
que é nesta Ultima que a representacdo da imagem do nordeste seco e miserdvel ndo é a
demonstrada em toda a obra. Em seu inicio, percebe-se nos primeiros capitulos da primeira

parte uma abundancia de dgua na cidade:

O Serid6 estava cheio de barreira a barreira. Na Rua do Rio, a agua estava entrando
nas casas. O agude do Governo tinha sangrado e a 4gua subia, subia.

Ha dois dias e duas noites que chovia sem parar em Currais Novos. A chuva
acoitava as telhas das casas fazendo goteiras nas calcadas. Uma de manha foi lindo
até que limpou. O sol clareou nas pogas de lama que a chuva tinha deixado. Os
riachos foram baixando e baixaram. Mas de noite tornou a chover e os riachos
tornaram a correr. (GOMES, 1998, p.11).

Tal fato é justificado para enfatizar a producdo econdmica do algod@o na cidade que
deveria trazer prosperidade e melhorias de vida para todos da regido, o que ndo aconteceu. A
falta de chuva aparece na ultima parte do livro, porém esta ndo é a causa principal responsavel
pelos problemas que afligem alguns personagens na obra, mas as desigualdades oriundas das
estruturas de poder existentes, que diante da falta d’agua sofrem consequéncias: a familia de
Sigismundo tem que se desfazer da propriedade e emigrar para Sdo Paulo; O sitio Alivio é

hipotecado ao poderoso comerciante de algod&o, seu Tota, para quem “Comprar algoddo na
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folha era o mesmo que arrancar botija ¢ ndo sabia mais o que possuia, tanto possuia”
(GOMES, 1998, p. 20) e para quem “Um ano de seca lhe rendia mais que um ano de safra, de
fartura”, uma vez que “Fazia os melhores negocios pela hora da morte, tomando a terra dos
seus devedores atrasados pelo prego que queria”. (GOMES, 1998, p. 54).

Ressalta-se que, mais do que uma alusdo aos aspectos climaticos tipicos da regido
nordeste, hd uma alusdo a “realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria
pasmosa das populagdes, da sua incultura paralisante” (CANDIDO, 2006, p.171). Tem-se,
assim, nesta obra, uma critica acerca da sociedade contemporanea do autor presa a valores
arcaicos e arcaizantes, a institui¢ces publicas incipientes e a uma elite econdmica insensivel e
inculta, ndo diante do declinio do fator de poder econémico (algoddo), mas ainda em seu
fausto, representativo de um cenario mais amplo, de todo o Nordeste brasileiro, de todo o
Brasil.

Em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, o sertdo nordestino é responsavel pela nao
fixacdo do homem na terra, em cada seca percebe-se um movimento por buscas de novas
areas e recursos para sobreviver. Fabiano, assim como muitos nordestinos, diante dessa
situacdo, é um ser nbmade, agravado pela falta de perspectivas de melhorias para si e sua
familia. Tal personagem reflete a inocéncia e exploracdo da mao-de-obra barata, assim era
extorquido pelo patrdo que roubava nas contas, pelo governo que cobrava impostos sem dar
retorno e pela policia, que o batia e o prendia sem motivo. Chegava-se a questionar: “Estava
aquilo direito? Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de alforria!”, porém a passividade
tomava-lhe conta acrescida a pouca educacdo recebida, impossibilitando-o mudar sua histéria
de subserviéncia.

Alias, essa dependéncia do trabalhador rural com o dono das terras, o coronelismo, a
relacdo de compadrio, caracteristico da regido nordeste, também esté presente em Os Brutos e
em O Quinze. Essa “ditadura” da terra foi questionada nas décadas de 1950 e 1960 por varios
movimentos de esquerda, pelas Ligas Camponesas e por setores da Igreja Catdlica, que
reivindicavam dentre outras coisas por melhorias no campo, direitos do trabalhador rural e
reforma agraria. Entretanto, tais movimentos, em grande parte, forma silenciados pelo golpe
civil-militar de 1964, e alguns de seus militantes foram presos e mortos pela politica
repressora dos governos militares.

A questdo do nomadismo, destacada em Vidas Secas, € perceptivel também em O
Quinze: os retirantes abandonaram toda uma vida ja consolidada em busca de melhores

condigdes de vida (emprego, alimento).
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Tendo a seca como pano de fundo para a narrativa. Esse aspecto climético foi

apresentado na obra como reflexdo da condicdo humana diante de sua impoténcia frente aos

acontecimentos naturais intensificados pela realidade social e econdmica do sertanejo pobre:

Encostado a uma jurema seca, defronte ao juazeiro que a foice dos cabras ia pouco a
pouco mutilando, Vicente dirigia a distribuicdo de rama verde ao gado. Reses
magras, com grandes 0ssos agudos furando o couro das ancas, devoravam
confiadamente os rebentdes que a ponta dos tercados espalhava pelo chéo.

Era raro e alarmante, em marco, ainda se tratar de gado. Vicente pensava
sombriamente no que seria de tanta rés, se de fato ndo viesse o inverno. A rama ja
ndo dava nem para um més.

Imaginara retirar uma porcao de gado para a serra. Mas, sabia 14? Na serra, também,
o recurso falta... Também a agua dos riachos afina, afina, até se transformar num fio
gotejante e transparente. Além disso, a viagem sem pasto, sem bebida certa, havia de
ser um horror, morreria tudo. (QUEIROZ, 2004, p. 14 — 15).

O sofrimento do sertanejo pobre, trabalhador de grandes propriedades de terra,
também é retratado no momento em que Chico Bento perde seu emprego na fazenda, pois

com a seca ja ndo ha mais trabalho para o vaqueiro.

Foi direto a um caritd, ao canto da sala da frente, e tirou de sob uma lamparina, cuja
luz enegrecera a parede com uma projecdo comprida de fumaca, uma carta dobrada.
E como quem vai reler uma sentenca que executou, para se livrar da
responsabilidade e do remorso, ele penosamente mais uma vez decifrou a letra do
administrador, sobrinho de dona Maroca:

Minha tia resolveu que ndo chovendo até o dia de S&o José, vocé abra as porteiras
e solte o gado. E melhor sofrer logo o prejuizo do que andar gastando dinheiro a
toa em rama e caroco, pra ndo ter resultado. Vocé pode tomar um rumo ou, se
quiser, fiqgue nas Aroeiras, mas sem servico da fazenda. Sem mais, do compadre
amigo... (QUEIROZ, 2004, p. 25).

A obra de Rachel de Queiroz apresenta o sertdo como um local que provoca saudade
naqueles que o deixaram, apesar das dificuldades do dia-a-dia, apesar das dificuldades
decorrentes das condi¢fes climaticas, bem como, as teméticas do latifindio e coronelismo.

Esse saudosismo é perceptivel:

Desde as primeiras chuvas, dona Inacia iniciou seus preparativos de viagem.
Desejava ir embora o mais depressa possivel.

Enfim! Voltava ao Logradouro, ao seu alpendre, a sua almofada, a queijaria!
(QUEIROZ, 2004, p. 144).

E ainda:

E tudo era verde, e até no céu, periquitos verdes esvoagavam gritando.
O borralho cinzento do verao vestira-se todo de esperanca.

Mas a triste realidade duramente ainda recordava a seca.

Passo a passo, na babugem macia, carcagas sujas

maculavam a verdura.
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Reses famintas, esqualidas, magoavam o focinho no chdo &spero, que o mato ainda
tdo curto mal cobria, procurando em vao apanhar nos dentes os brotos pequeninos.

E a porta das taperas, as criancinhas que brincavam e acorriam em grupos curiosos,
a vista da cadeirinha, ainda tinham a marca da fome tristemente gravada nos
pequeninos rostos ossudos, dum amarelo de enxofre.

Carecia esperar que o feijdo grelasse, enramasse, floreasse, que o milho abrisse as
palmas, estendesse o penddo, bonecasse, e lentamente endurecesse o carogo; e que
ainda por muitos meses a mandioca aprofundasse na terra as raizes negras...

Tudo isso era vergonhoso, e ainda tinham que sofrer varios meses de fome.
(QUEIROZ, 2004, p. 151 - 152).

Essas descri¢cbes fazem com que o leitor, conhecedor ou ndo da realidade do sertéo,
percebesse de maneira clara e simples as dificuldades enfrentadas pelo povo que ali
vivia/vive. E, assim, buscou relatar em O Quinze, como fizeram também Graciliano Ramos e
José Bezerra Gomes, teméticas existentes, neste ambiente, com uma criticidade literaria e uma
percepcdo humanista em harmonia com uma linguagem representativa e aprofundamento
psicolégico dos personagens.

Ao final das trés obras, os autores ndo dao por acabado o enredo. Afirma-se que as
familias vao tentar a vida no sul (Sao Paulo é citada em Os Brutos e O Quinze), pois ouvia-se

muito que la estava dando bastante dinheiro. Destaca-se o trecho em Vidas Secas:

Néo sentia a espingarda, o saco, as pedras mitdas que Ihe entravam nas alpercatas, o
cheiro de carnicas que emprestavam o caminho. As palavras de sinhd Vitéria
encantavam-no. Iriam para diante, alcangariam uma terra desconhecida. Fabiano
estava contente e acreditava nessa terra, porque ndo sabia como ela era nem onde
era. Repetia docilmente as palavras de sinhd Vitoria, as palavras que sinha Vitéria
murmurava porque tinha confianca nele. E andavam para o sul, metidos naquele
sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os meninos em escolas,
aprendendo coisas dificeis e necessérias. Eles dois velhinhos, acabando-se como
cachorros, indteis, acabando-se como Baleia. Que iriam fazer? Retardaram-se,
temerosos. Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada, ficariam presos nela. E
0 sertdo continuaria a mandar gente para la. O sertdo mandaria para a cidade homens
fortes, brutos, como Fabiano, sinhd Vitéria e os dois meninos. (RAMOS, 2015,
p.127-128).

Essa citacdo retrata o que € o sertdo, o fator que os fizeram sair de sua terra para um
lugar desconhecido, mas que é receptivel a esses retirantes fortes que buscam vidas melhores.

Essas representacOes da realidade do sertdo nordestino nessas obras literarias é a
refutacdo da falsidade mimética, que para Aristoteles (1973) ndo é simuladora, mas
verossimil, ou seja, o0 seu sentido ndo emana do engano de apresentar uma aparéncia por uma
esséncia, mas uma verdade proveniente da representacdo. A imagem do sertdo nordestino ndo
quer ser o sertdo nordestino, mas mostra como o sertdo nordestino €, até para aquele que
nunca esteve presente neste ambiente. Assim, ndo apenas a representacdo ndo engana, ela

também é capaz de dar a ver as coisas em estado de mais facil contemplag&o.
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Compagnon (1999, 127) define a mimésis como “conhecimento, e ndo copia ou réplica

idénticas: designa um conhecimento proprio ao homem, a maneira pela qual ele constroi,
habita o mundo.” Para Aristételes (1973), a representacdo mimética ndo sO tem um carater
didatico; o poeta, ao utiliza-la, aproxima-se da perspectiva universal de conhecimento, como
faz o fildsofo.

Sobre essa relagéo de representacdo de mundo na literatura, Eagleton (2006, p.178)

afirma;

A literatura pode parecer que estd descrevendo o mundo, e por vezes realmente o
descreve, mas sua funcdo real é desempenhativa: ela usa a linguagem dentro de
certas convencgdes a fim de provocar certos efeitos em um leitor. Ela realiza alguma
coisa dentro do leitor: é linguagem enquanto um tipo de pratica material em si
mesma, e discurso enquanto acdo social. Ao examinarmos proposicoes
“constativas”, afirmacdes de verdade ou falsidade, nossa tendéncia é a de
suprimirmos-lhes a realidade e efetividade enguanto atos em si mesmos; a literatura
nos recupera esse sentido do desempenho linguistico da maneira mais dramatica,
pois se aquilo que afirma existir realmente existe ou ndo, ndo tem importancia.

A finalidade da literatura para Aristoteles era a catarse®. Na poética, a funcéo da poesia
é o prazer (hedone) puro e elevado, ndo visto como uma simples manifestacdo Iudica, mas
entendido seguindo uma perspectiva ética.

Quanto aos desfechos nas trés producOes literarias analisadas, observa-se que sdo
permitidas ao leitor variaveis interpretacdes, apesar de ainda retratar uma realidade vivenciada
perceptivel na atualidade, a questdo da emigracdo de pessoas do nordeste para o sul do pais
em busca de melhores condic6es de vida.

Essa concretude interpretativa dar-se-a pela leitura do texto literario, que é
caracterizado por sua incompletude. A interacdo do texto com o leitor favorece o objeto
literario auténtico.

O sentido deve ser o produto de uma interacdo entre os sinais textuais e os atos de
compreensdo do leitor. E o leitor ndo pode desprender-se dessa interacdo; ao
contrario, a atividade estimulada nele o ligara necessariamente ao texto e o induzira
a criar as condi¢Bes necessarias a eficicia desse texto. Como o texto e o leitor se
fundem assim numa Unica situacdo, a divisdo entre sujeito e objeto ndo funciona

mais; segue-se que o sentido ndo é mais um objeto a ser definido, mas um efeito a
ser experimentado. (COMPAGNON, 1999, p.150).

! Aristételes tomou o vocabulo “catarse” da linguagem médica, onde designava um processo purificador que
limpa o corpo de elementos nocivos. O filésofo ao caracterizar o efeito catartico da tragédia, ndo tem em mente
um processo de depuracdo terapéutica ou mistica, mas um processo purificador de natureza psicolégico-
intelectual.
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A partir dessa citacdo, entende-se que o texto instrui e o leitor constréi a partir dos
pontos de indeterminacdo (falhas, lacunas) que sdo suprimidas pela leitura.

4. CONCLUSAO

A pesquisa em Literatura Comparada oferece liberdade de interpretacéo, considerando-se
seus multiplos potenciais (artistico, simbdlico e historico), mediante o contato com o texto,
que a precede. Porém, ao lado dessa liberdade, existem riscos pelos quais o critico passa,
munido de experiéncias anteriores de leitura em um territorio desconhecido: o texto literario.

Para Candido (2006, p.8), os momentos de investigacao, de fruicdo e de encaixe de ideias,
ou seja, a leitura “é um tipo de aventura mental que depende muito da percepgéo e da cultura
de cada um, resultando uma espécie de pratica artesanal”. Assim, temos de um lado o texto e,
de outro, o trabalho critico que busca uma interpretacdo diferente da ja posta no meio
académico da critica literéaria.

Pensando no exposto, o procedimento metodoldgico adotado para a proposta deste trabalho
foi a pesquisa bibliogréfica, reportando-se ao método dialético, uma vez que as trés obras (Os
Brutos, O Quinze e Vidas Secas) a serem analisadas ndo podem ser consideradas fora de um
contexto social e histdrico.

Dentro dessa perspectiva, discutiu-se como a representatividade ficcional do nordeste é
apresentada nessas trés obras literarias do regionalismo brasileiro, os desdobramentos do
imaginario proposto sobre o sertdo e seus elementos constituintes, bem como os aspectos
sociais em harmonia com o aprofundamento psicoldgico dos personagens.

Como afirma Compagnon (1999, p.164) “A experiéncia da leitura, como toda a
experiéncia humana, ¢ fatalmente uma experiéncia dual, ambigua, dividida”, com isso, as
reflexbes apresentadas ndo se esgotam neste texto e, a0 mesmo tempo, procura deslindar

outros possiveis didlogos de compreensao.
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