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Resumo: Este trabalho tem o objetivo de discutir a experiéncia de formacao do olhar através do retrato
fotogréfico na escola. Para isso, faz-se uma introdug@o sobre educagdo, jovem e visualidades e, em
seguida, descrevem-se e discutem-se as atividades realizadas em uma oficina com jovens do ensino
médio de Juazeiro do Norte-CE. O ponto de partida para a necessidade desta a¢do na escola foi um
projeto de extensdo universitdria, em que foram propostos o estudo académico sobre imagem e
fotografia, bem como oficinas de formagdo do olhar em escolas do ensino médio. Tendo em vista que os
jovens estdo em processo de autoconhecimento e que a linguagem visual € uma mediadora fundamental
de sua relagdo com o mundo, o retrato fotografico opera como campo de experimentacdo da imagem de
si, complementando-se com o olhar do outro. A diversidade de retratos dd indicios de como os jovens
desejam ser vistos e de como se utilizam de repertérios proprios e materiais sugeridos. A primeira
oficina, foco deste trabalho, teve como base metodoldgica o processo de producdo de retratos realizado
em trés dias consecutivos: um para exposi¢cdo oral sobre histdria do retrato a partir de exemplos na arte,
midia e fotografia; outro para pratica fotografica dos estudantes com cameras; e o ultimo para
intervencdes manuais nas fotografias impressas em preto e branco. Ressaltam-se, como contribuicdes da
experiéncia, a possibilidade dos jovens verem e serem vistos na composicao dos retratos de forma mais
sensivel e critica, bem como o exercicio visual de terem uma imagem de si sob a possibilidade artistica
contemporanea de mistura de expressdes estéticas.
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1. Introducao

O fluxo de imagens e velocidade de frui¢do € caracteristico de nossa era devido, em
parte, a efervescéncia de tecnologias de comunicagdo e maior alcance da internet, tornando as
visualidades presengas constantes no cotidiano dos jovens. Dessa forma, seus olhares t€ém sido
muitas vezes regidos por essas mediagoes, que sugerem relagdes de identidade e pertencimento.
Percebe-se que as escolas ainda estdo em adequacdo as transformacdes comunicacionais e
visuais da contemporaneidade, e o ensino e a relacdo do jovem no ambiente escolar t€m cada
vez mais exigido novas metodologias para sua ressignificacdo e promocao de uma relacio de
conhecimento mais amplo. As “alfabetizagdes” possiveis, por diferentes linguagens, sejam
visuais, audiovisuais, artisticas, pdem em curso o processo de comunicagcdo que se di nao sé
pela escrita, mas pela educacdo estética, “fundamental para o desenvolvimento do ser e da

pessoa, para o ‘aprender a ser’” (RIBUGENT, 2011, p.44).
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A linguagem visual, direcionada neste texto ao fazer fotografico, ¢ um dos pontos-

chave para o processo de educacdo do olhar. Esta educagdo se dirige a organiza¢do do campo
perceptivo e pde em operagdo caracteristicas da linguagem visual cujos c6digos sdo trabalhados
historicamente e cotidianamente nas formas estéticas que consumimos (DONDIS, 2007). E
nosso objetivo discutir uma experiéncia de formacdo do olhar fotografico em uma escola de
Juazeiro do Norte, tendo em vista que os jovens estdo em processo de autoconhecimento e que
as visualidades medeiam sua relagdo com o mundo. A elei¢do do retrato como formato para o
exercicio da linguagem visual se deve a aproximac¢do dos jovens com as imagens, o que foi
demonstrado logo na apresentacdo da proposta de oficina na escola (Escola de Ensino Médio de
Tempo Integral Tiradentes), bem como por ser um tipo de fotografia que envolve o pensamento
sobre identidade e representagao.

A pesquisadora e educadora Kelma Matos (2003) diz que a relagdo do jovem com a
escola, com o mundo e com ele mesmo € reflexo de suas experiéncias com esses trés pilares.
Numa fase em que ndo se € totalmente crianca nem adulto, transformagdes sdo postas em curso
e o autoconhecimento € parte fundamental da relacdo do jovem com o ambiente em que vive
grande parte de sua vida. Para a pesquisadora, o “jovem real” ndo se limita ao ambiente escolar,
ele quer novidades e inovar, quer se mostrar e ser participante da constru¢do do mundo.
Compreender a dinamica das imagens em volta é buscar entender os fluxos da vida também
pela comunicacdo ndo-verbal, o que desafia o papel do educador. As imagens formam,
socializam individuos, produzem saberes, identidades, subjetividades, seja na andlise ou sua
producdo. Na escola, “o desafio do professor em trabalhar com imagens e processos de criagcao
artistica e estética € que estas mobilizam saberes e operacdes complexas no manuseio da
fantasia e de repertdrios conceituais” (MEIRA e SILVA, 2013, p.49). Atuar na formacdo do
olhar dos jovens é fundamental para uma aprendizagem intersubjetiva, atenta e sensivel ao
outro, a si mesmo e ao entorno. E isso requer disponibilidade para lidar com a imaginacdo nas
formas de comunicagdo e expressao desenvolvidas no processo de trabalho com as imagens.

A pritica da fotografia na educacdo pode ser um diferencial para uma formagao mais
prazerosa e significativa. As “fotografias abrem ao observador visdes do mundo” (FLUSSER,
1985, p.37). Possibilidades de uso da linguagem fotografica sdo colocadas em prdtica nas
experimentacgdes estéticas dos proprios estudantes. Estas experiéncias os levardao a compreender
melhor sobre identidade, a representacdo de si e do outro, através dos retratos. Esse tipo de

imagem fotografica — retrato-, inclusive, € abordado pela pesquisadora Annateresa Fabris
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(2004) como configurador de identidades, sendo passivel também de artificios ficcionais. Outra

&

riqueza do retrato estd na operagdao dupla de “semelhanca” e “diferenca, bem como de
“unidade” e “multiplicidade”.

“Semelhanga” e “diferenca” imbricam-se necessariamente no retrato, uma vez
que ele pode afirmar tanto a unicidade da pessoa na multiplicidade dos
sujeitos (personagem com tragos de outros modelos) quanto a multiplicidade
das pessoas na unicidade do sujeito (as diferentes méascaras que um retratado
pode assumir) (FABRIS, 2004, p.57-58).

Essa diferenciac@o possivel no retrato € ainda mais sugestiva quando o publico escolar é
composto por jovens em formagdo. Ao buscarem firmar suas individualidades, estes também
podem exercer papeis e usar as mascaras que melhor lhes cabem, sendo dindmicos em suas
representacoes. Faz parte também de uma “alfabetizagcdo” visual, inclusive, tornar perceptivel a
construcdo de diferentes personagens e distintas formas estéticas a partir do retrato fotografico.
Como o jovem do ensino médio v€, vé-se e como quer ser visto? Com esse enfoque, partimos

para a experiéncia que serd descrita a seguir.

2. Metodologia

Destacamos como percurso metodolégico o processo experimental da acdo realizada
com jovens estudantes na escola, em que houve tanto a andlise e criacdo de imagens quanto
depoimentos dos participantes. A oficina Formacdo do Olhar: Imagem e Linguagem Visual
deriva do projeto de extensdo de mesmo nome, vinculado a Pré-reitoria de Extensdo (PROEX)
da Universidade Federal do Cariri (UFCA). O projeto prevé a realizacdo de oficinas em escolas
da rede publica da cidade de Juazeiro do Norte — CE e o principal objetivo é fornecer aos
estudantes o exercicio de um olhar mais critico e sensivel através da exposi¢do de um
repertorio historico e visual de retratos, da pratica fotografica com cameras para realizagao de
imagens e da intervencdo artistica nas fotografias impressas com materiais sugeridos.

A primeira escola a ser trabalhada foi a Escola de Ensino Médio de Tempo Integral
(EEMT]I) Tiradentes, situada no bairro Tiradentes. Um dos passos fundamentais foi a entrega,
previamente, de uma proposta da acdo a coordenacdo da escola. A proposta continha:
justificativa, objetivo, metodologia, programa, dentre outros. Confirma-se, nesse contato, o
interesse da institui¢do na oficina, demonstrando a necessidade de atividades desse tipo com os
jovens. As datas agendadas foram os dias 28, 29 e 30 de agosto de 2017, trés dias consecutivos,

visando uma continuidade mais efervescente dos estudantes e a manuten¢do da motivacao.
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Quanto aos recursos utilizados, foram necessarios uma apresentacdo em slides com

fotografias, data show, computador, duas cameras fotogréficas, dois tripés, impressdes das
imagens em preto e branco e materiais para intervengdes artisticas como: 13, fitilho, glitter,
recortes de revistas, lapis de cor, cola e tesoura. O momento de exposicao oral com auxilio de
slides com fotografias foi pensado para potencializar e ampliar o repertério visual dos
estudantes participantes, servindo como inspirac¢ao para eles em suas producdes. O programa se
dividiu em trés partes: o primeiro dia foi mais expositivo, com visualizacdes de fotos e
discussdo sobre conceitos de retrato na pintura, fotografia, midia e arte; o segundo dia foi mais
pritico, com produgdo de retratos em que, por duplas, fotografaram-se; e o terceiro dia foi
voltado a experimentacdo artistica com o retrato impresso em preto e branco. Os 17

participantes eram da faixa etaria de 15 a 18 anos, em maior parte meninas.

3. Resultados e Discussao

No primeiro dia de oficina houve bastante adesdo de interessados. Os que se
inscreveram estavam ansiosos € tivemos outros estudantes com interesse na iniciativa que se
fizeram presentes. Havia uma expectativa diante de uma atividade que no apenas significava
uma quebra de rotina na escola, mas uma atividade que supunha um desafio a imaginacdo e o
estimulo a criatividade. Este desafio também € dirigido aos ministrantes da oficina que, como
“professores”, vao mobilizar os “saberes” e as “fantasias”, conforme mencionam Meira e Silva
(2013).

Tivemos trés ministrantes a frente na sala: a coordenadora do Projeto, uma bolsista € um
voluntdrio. No decorrer da apresentacdo da histéria do retrato por imagens, os estudantes
ficavam a vontade para perguntar ou comentar algo. Em certo momento, uma estudante
mencionou o fato de uma fotografia exposta se assemelhar a de outro artista. Artistas como
Vicent van Gogh parecia fazer parte do cotidiano deles, o que sinalizava um bom ensino e
conhecimento de arte na escola. Por outro lado, é importante citar o crescente uso de
tecnologias de comunicagdo, possibilitando o acesso a informagdo em sites e redes sociais
(Facebook, Instagram etc.), por onde o conhecimento sobre imagem e arte também se
reconfigura.

Em outro momento uma estudante mencionou, ao ver uma fotografia, que a modelo da
imagem se assemelhava a da filha da Angelina Jolie, famosa atriz americana, demonstrando um

repertdrio associativo com personagens da cultura de massa. Essa associacdo com conteudos de
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seu cotidiano torna mais familiares as relacOes possiveis entre as imagens, sejam do universo

da arte, do consumo, da midia de massa. Outra observacdo quanto ao universo de referéncias
dos alunos foi quando uma estudante destacou que parecia haver s6 fotografos homens dentre
os artistas de que falavamos. A percepcdo quanto a questdo de género faz parte também da
realidade da juventude, que busca situar sua identidade. A procura por significados e
representacoes desses estudantes se dd em grande medida nas visualidades.

Finalizamos a exposi¢do oral do primeiro dia com a orientacdo de que poderiam trazer de
casa, para o dia seguinte, um objeto de cena, ou roupa, ou algum adereco. Também sugerimos
que pensassem em que local da escola queriam fazer os retratos. Logo ouvimos comentérios de
que roupa iam querer vestir, que lugar da escola queriam. A preocupacdo sempre girava em
torno da melhor foto possivel, como se ndo desejassem ser expostos de qualquer forma. Havia
uma inquietacao por originalidade ao falarem de como gostariam de ser retratados.

O segundo dia foi a ocasido de serem fotografados. Nas palavras de uma das meninas, era
“o dia mdgico”, sinalizando que era o momento de criar uma nova historia, a que eles
imaginavam. Orientamos para que fizessem duplas e depois partimos para a producdo dos
retratos. Acompanhamos a execugdo deles e ficamos a disposi¢do para orientacdes basicas
sobre a camera (foco, zoom e ajustes de tripé), buscando ndo interferir muito na elaboracao
deles. Nossa intencdo ndo era obter retratos tecnicamente bem elaborados, mas com sentido e
personalidade para cada um. Dois ambientes da escola foram eleitos por eles como cendrios:
um recanto com plantas e flores e a quadra.

Cada um deveria pensar o seu retrato, mas quem tiraria a foto, operando a camera, seria
o(a) colega/parceiro(a). Notamos variantes nessa dindmica. Alguns tinham uma habilidade nata
na dire¢do fotografica, outros compartilhavam ideias com o colega, ja outros vinham com toda
a ideia em mente para realizar seu retrato. Disso resultaram retratos cheios de particularidades:
uso de jaquetas, bonés, poses especificas, até o fato de algumas meninas quererem tirar foto
juntas, mostrando uma identificacio com a amizade e o compartilhamento de afetos. Como
uma delas comentou, é para “mostrar que estamos sempre juntos, como familia”. Por outro
lado, um garoto nos questionou se poderia tirar um retrato de uma coisa, um objeto, € ndo dele.
Nao querer aparecer na imagem também significava algo para ele e mostra o qudo criativos os
jovens podem ser, inclusive fazendo-nos repensar: € possivel o retrato sem apari¢ao da pessoa?
Seria uma representacdo de si para além do “programa” que criamos (FLUSSER, 1985), ou

mesmo a identidade dessemelhante que importa para o sujeito (FABRIS, 2004).
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A possibilidade de fotografar o outro também despertou a identificagdo de alguns com o

papel de fotégrafo(a). Uma estudante, ao segurar a camera fotografica para tirar a foto de um
colega, disse com propriedade o enquadramento que queria e a luz que desejava. Ja outros, nem
queriam ser fotografados e apenas fotografar o colega, evidenciando o desejo de saber
manipular o aparelho. Isso nos levou a identificar a necessidade que o jovem tem de também
ter poder e conhecimento sobre certas operacdes e decisoes.

Uma situacido que chamou bastante atengdo foi a entrada de uma das estudantes em sala
vestida com uma blusa rosa, uma calga de judd, segurando na mao uma tiara de princesa. Ja
tinha um conceito em mente sobre o retrato que tiraria na quadra da escola. Ao chegarmos 14,
um colega seu fez um comentario sobre o porqué de ela usar aquela cal¢a de judd, com tom de
reprovacdo. Ela prontamente respondeu, colocando sua tiara de princesa no cabelo: “por que
mulher ndo pode usar o que ela quiser?”. Na resposta, surge mais uma vez, COmo no primeiro
dia da oficina, a questao de género como mote da representacdo de si. A mistura de um figurino
tradicionalmente associado a menina com outro relacionado a menino é uma expressdao de
como aquela jovem deseja ser vista fora de rétulos. Algo proprio ao “jovem real” de que fala
Kelma Matos (2003).

No terceiro e ultimo dia, os estudantes fizeram uma experimentacdo artistica sobre o
retrato impresso em preto e branco. A ideia do preto e branco em vez do retrato colorido foi
para estimuld-los e desafid-los a mergulhar na imagina¢dao de um novo retrato, dessa vez, com
possibilidade de ganhar uma nova camada de significagdo por meio da experimentacdo livre
com outros materiais: 13, fitilho, glitter, recortes de revistas, lapis de cor, cola e tesoura.

O momento em que os estudantes recebiam seus retratos e olhavam teve reacdes
diversas: de satisfagdo, desaprovacdo e até constrangimento. Isso mostrou que a imagem de si
nao significava para eles apenas uma copia, mas uma manifestacdo de seu universo pessoal.
Além disso, quando dissemos que podiam pintar em cima da foto, ou fazer colagens, muitos
disseram que ndo queriam, que apenas queriam levar o retrato impresso para casa. O retrato
tornou-se mais que um mero objeto; era uma por¢ao de cada um, algo especial.

Aos poucos foram pensando sobre o que queriam trabalhar na imagem. Foram testando e
construindo uma nova imagem com recortes, colagens, fitas, glitter e ldpis de cor. A
criatividade ia surgindo juntamente com a ousadia de romper com 0 apego ao retrato impresso.
Uma menina perfurou o papel e, com a 13, foi preenchendo os buracos, como quem borda e

costura. A arte manual se misturava ao digital num momento de concentragc@o e desconstrucao.
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Havia dois meninos que estavam sem saber como trabalhar suas imagens e, de repente,

se viram imersos na experiéncia. Um deles ao final disse: “a gente fica com medo de ficar feio,
mas depois olha e gosta”. Outra menina complementou dizendo: “o importante é vocé gostar. E
de alguma forma ainda € a gente, s que diferente”.

Os resultados foram diversificados, alguns mais elaborados, outros mais sutis, mas
todos com sua particularidade. Finalizamos a oficina com a exposi¢ao desses retratos artisticos
na parede da escola. Tanto alguns colegas quanto professores se aproximavam para elogiar e
comentar as fotos. Alguns estudantes retratados tiravam fotos dos seus retratos colados assim
como pediam para serem fotografados do lado de suas obras na parede. Um ciclo de
representacdo assim se fechava: no primeiro dia os artistas consagrados eram o repertorio

visual e no ultimo as imagens dos alunos que ocuparam a galeria de exibi¢do da escola.

4. Conclusoes

Embora exista um esforco das escolas em proporcionar experiéncias e conhecimentos
sobre o mundo contemporaneo aos jovens, estas instituicdes de ensino ainda se veem distantes
das transformacdes do mundo que cada vez se relacionam com o processo de aprendizagem dos
estudantes. Percebe-se, com a experi€ncia da oficina de formacdo do olhar, que o jovem
contemporaneo, mesmo estudante de ensino integral, interage constantemente com fluxos
mididticos e imagéticos, o que o insere socialmente também como consumidor de contetudos
massivos. Suas conexdes com o aprendizado se alargaram e hd uma expectativa de que a escola
acompanhe esse dinamismo, possibilitando vias de expressdo e comunicagdo mais alinhadas
com o “desenvolvimento do ser” e do “aprender a ser”’, como coloca Ribugent (2011).

A realizacdo da experiéncia fotografica com jovens estudantes foi enriquecedora,
considerando que estdo em fase de descobertas, do mundo e de si. Como apontado
anteriormente, eles ja passam por questionamentos de género, de representatividade e de
vivéncias com alteridades. Acreditamos, dessa forma, que o exercicio visual, seja de producao
ou de leitura de imagem, contribui para uma uma expressdao mais livre do estudante, como
também o afirma enquanto individuo em meio ao coletivo. As expressdes contemporaneas dos
retratos expdem modos de ser possiveis para os jovens, que se identificam ao perceberem uma
mistura elaborada de estilos, conceitos e estéticas.

Diante do exposto, trabalhar com imagens e processo criativo na escola Tiradentes foi

uma experiéncia de “aprendizagem construida” e “vivéncia de intersubjetivacdo”, como
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colocam Meira e Silva (2013), uma vez que a acdo com os retratos articula gestos e afetos vitais

Qi

para o conhecimento. A escola, por sua vez, ao deparar-se com os retratos na parede vé os
indicios do potencial criativo de cada estudante, assim como visualiza seres distintos e
peculiares que se mostram além dos uniformes. N6s, como ministrantes, também aprendemos
nesse contato com a juventude e com as imagens que querem de si. Esta constru¢do conjunta
sobre o olhar do outro e a troca de saberes proporcionada pelos envolvidos na a¢cdo sublinham
as potencialidades de conhecimento através da linguagem visual e fotografica. Esse

conhecimento, inclusive, € o que se mantém vivo, além das fotografias na parede.
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