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Resumo: A presente abordagem nasce de reflexGes que circundam a seguinte indagacdo: O curso de
Licenciatura em Mdsica, atualmente, vem formando musicos para serem professores, ou apenas musicalizando
adultos para darem aulas? Intuindo responder este questionamento e 0s que porventura brotam naturalmente
no decurso deste trabalho, transpassaremos os diferentes saberes e as praticas sobre a formacédo inicial e
continuada dos futuros professores de mdsica. Interdisciplinaridade, construcdo, (des)construcdo e
reconstrucao, sao relagdes conceptuais dialdgicas abordadas no corpus desta pesquisa. O empirismo, reviséo
da literatura acerca da tematica abordada, a aplicacdo de um questionario semiestruturado aos alunos
ingressantes (2017.1) e concluintes da licenciatura em musica — de uma determinada Universidade —, bem
como, procedimento analitico/comparativo sobre o Teste de Habilidades Especificas (THE) de trés institui¢oes
distintas, nos trazem a tona elementos consubstanciais que nos servem como fundamentacdo a este trabalho.
Neste sentido, é da relagdo com a realidade, com o objeto e com o0 processo de pesquisa que se geram novas
descobertas e se debilita a rigidez dos estereodtipos, fornecendo os dados adicionais necessarios para o
confronto de “verdades”, ora solidificadas, ora prontas para serem destituidas.

Palavras-chave: Formagéo de Professores, Licenciatura em Musica, Educagdo Musical, Educacdo Superior.

1. Preambulo

O compéndio reflexivo, terd por ponto de partida a seguinte indagacdo: "O curso de
Licenciatura em Mdsica, atualmente, vem formando musicos para serem professores, ou apenas
musicalizando® adultos para darem aulas?" Este questionamento surgiu durante uma aula, em que o
professor jogou uma determinada pergunta a turma, e muitos nao souberam responder. A partir desse
episodio, propomos discorrer no corpus desta abordagem, sobre a formagdo que um futuro
licenciando em musica terd ao final da graduacdo e, se tudo o que se aprende — durante o transcurso
académico — é realmente aplicavel aos diversos contextos sociais e culturais fora do ambiente
académico.

A questdo abordada a cima possibilita construir reflexdes, observadas e ainda vivenciadas
em diversas situagdes no &mbito da academia, (com enfoque maior as disciplinas tedrico-préaticas da

musica). Discentes recém ingressantes no curso, se deparam com algumas lacunas, quando se trata

! Entende-se neste trabalho, por musicalizagdo, como o processo inicial de “educagdo pela musica, € que consiste em
transformar [0s sujeitos] em individuos que usam os sons musicais, fazem e criam mdsica, apreciam mdsica e, finalmente,
se expandem por meio da musica” (PRADO; JUNQUEIRA, 2006, p. 3033).
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de "teoria musical”, reflexo — em muitos casos — pela dificuldade em ter acesso a um ensino musical

de qualidade.

No intuito de tentar refletir sobre a problematica levantada, buscaremos uma articulacéo
dialogica apoiada no empirismo e na revisdo da literatura acerca da tematica abordada.
Complementando o procedimento metodoldgico, a aplicacdo de um questionario semiestruturado aos
alunos ingressantes (2017.1) e concluintes da licenciatura em musica, e a analise sobre o Teste de
Habilidades Especificas (THE) de trés institui¢des distintas? — localizadas no nordeste, sudeste e sul
do Brasil — nos trazem a tona elementos consubstanciais que nos servem como fundamentacéo a

este trabalho.

2. Interdisciplinaridade e o constante processo de construcéo, desconstrucao e reconstrucdo do
conhecimento

Comumente, as disciplinas que compde a grade curricular obrigatéria do 1° periodo da

Licenciatura em Mdasica sao:

Fundamentos da Arte na Educacéo;

Fundamentos Sécio-filosoficos na Educacéo;

Linguagem e Estruturagdo musical I;

Atividades orientadas | - Metodologia do ensino de musica na educagdo infantil, e
fundamental.

Diante da evidenciacdo das disciplinas, € possivel refletir sobre quais as contribuicbes e
como serdo aplicadas — as habilidades e competéncias adquiridas — fora do ambito académico.
Outro fator, consiste da possivel interdisciplinaridade que se torna inerente entre elas, isto de fato
ocorre?

Para Fazenda (2011, p. 97), “interdisciplinaridade” ndo apresenta uma unicidade de sentido,
“pois existem varias defini¢Ges, depende do ponto de vista e da vivéncia de cada um, da experiéncia
educacional, que ¢ particular”. Todavia, sem adentrar sobre tal perspectiva nesta abordagem, a
interdisciplinaridade serd abordada segundo a visdo de Japiassu (1976, p. 74): “A
interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de
interacao real das disciplinas no interior de um mesmo projeto de pesquisa”’. De acordo com esta

delineacdo, o exemplo abaixo expde a possivel interacdo das disciplinas supracitadas:

2 Por questdes éticas as universidades abordadas neste trabalho néo serdo identificadas. As reflexdes se circunscrevem
em contexto socio estrutural mais amplo, e ndo especificamente desta ou daquela universidade.
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Exemplo 01: Interdisciplinaridade das disciplinas obrigat6rias do ano 2017.1

Atividades

orientadas
|

Fonte: elaborado pelos autores

As disciplinas: Fundamentos da Arte na Educacéo e Atividades Orientadas | sdo de cunho
pedagogico. Uma de sentido e aplicabilidade mais tedrica (Fundamentos da Arte), e a outra
Atividades Orientadas | (AOS 1) de cunho préatico. Na primeira se estuda a teoria de como € 0 ensino
de Arte em um contexto mais voltado a Educacdo Basica, e em AQOS | podemos observar na pratica,
como € realmente o ensino de Arte na escola. Fica evidente, assim, de que a teoria é posta em pratica.

Conquanto a Fundamentos Sécio - Filosoficos na Educacéo e Linguagem e Estruturacao
Musical I; temos uma disciplina tedrico-pedagodgica e a outra tedrico-musical. Em Fundamentos
Socio-Filosoficos, estuda-se a Educacdo dentro de seu contexto historico, seus avancos até os dias
atuais; e dentro desses avancos, estudamos a forma de aplicar os conhecimentos pedagdgicos em
realidade de classe. Em Linguagem e Estruturacdo, seria o contetdo teérico-musical, no qual, aliado
ao aprendizado vivenciado em Fundamentos Soécio-Filosoficos, vemos formas de aplicar 0s
contetidos musicais, dentro dos avangos e contextos educativo-musicais. Observa-se através da breve
contextualizacdo entre as disciplinas, que € a interdisciplinaridade, quem delineia/determina a nossa
formacéo docente, assim gerando conhecimentos e aplicacfes para a docéncia musical.

Certamente, as disciplinas citadas a cima trouxeram e trazem ao desenvolvimento docente,
diferentes visdes de mundo e sobre a educagdo musical, gerando reflexdes acerca da pratica docente
nos futuros professores. Mas ainda havia a quest&o, que assolava muitos discentes: "Como iremos
ensinar a teoria musical se poucos tiveram este estudo antes de ingressar na universidade?", ja outros
questionavam: "Sera dever da instituicdo passar todo esse conhecimento, ja que realizamos o THE
(Teste de Habilidades Especificas) e subentende-se que temos capacidade e sabemos o conteido?

Para imergir sobre estes questionamentos, as palavras de N6ovoa (1995, p. 25), nos servem

de base inicial, pois:
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O sentido da formacdo profissional estende-se assumindo-se em constate construcdo e
reconstrucdo. A formacéo ndo se constrdi por acumulacéo (de cursos, de conhecimentos, ou
de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de
(re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso, é tdo importante investir a
pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia.

Segundo as linhas citadas acima, para haver uma formacdo docente, temos 0 processo de
"construcdo e reconstrucao”, mas ponderando pela visdo de um discente também ha o processo de
(des)construcdo. Isto €, muitas vezes nos vemos na ardua tarefa de descontruir alguns conceitos que
ja haviamos formado, para que possamos ter uma maior assimilacdo de algum assunto, assim
posteriormente fazendo a nossa prépria reconstrucdo. Um exemplo pertinente a citar, seria 0 do
conhecimento empirico adquirido durante o aprendizado musical anterior a universidade, ou durante
0 transcurso do mesmo, criamos e estabelecemos conceitos que avaliamos como corretos, e nos cabe
de nossa maneira aceita-los, e aplica-los. Porém, quando chegamos em um ambiente académico, por
exemplo, passamos a (des)construir, e reconstruir dentro da nova perspectiva de ensino ao qual
estamos inseridos.

Ainda dentro do processo de construcdo, desconstrucdo e reconstrucdo, relatamos
experiéncias proprias ocorridas antes do ingresso na Universidade. O primeiro contato real com um
espaco de aprendizagem musical — de um dos autores desta abordagem — foi em uma ONG que
trabalhava com Canto/Coral cénico aos 12 anos de idade. Neste espaco, foi ensinado a cantar, ou
como poderiamos dizer hoje, que foi ensinado a reproduzir as notas dobradas pelo piano. Tudo era
feito com o auxilio de partitura. Porém, nenhum dos alunos tinha uma leitura e um conhecimento
musical consistente, sabiam apenas o que era passado nas aulas de teoria musical uma vez por semana.
Atraves deste espaco, foi proporcionado ndo apenas, uma certa forma de aprendizagem musical, como
também, se obteve o conhecimento cénico. A partir dai foram gerados os primeiros estimulos ao
estudo musical, mas ainda de uma forma ludica. Posteriormente, ao ter aula particular de teoria
musical para o vestibular, o processo de aprendizado tedrico foi aliado ao que ja havia se visto dentro
da prética coral.

O resumo supracitado, além de carregar o sentido interdisciplinar citado anteriormente, ainda
evidencia uma relacdo dialdgica entre o processo de construcdo, desconstrucao e reconstrugdo. Ponto
de vista, corriqueiramente discutido no ambito académico, de que nds professores e futuros
professores, temos que nos adaptar/moldar, aos diferentes espacos de ensino, e procurar entender
sempre as necessidades e anseios de cada aluno. Esta é uma perspectiva que sé se pode amadurecer

através da experiéncia pratica.
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Em conversas informais no WhatsApp entre alunos de uma determinada turma de
Licenciatura em Musica, pode-se constatar que esta necessidade é um fator consciente entre os futuros

professore de musica, eis a imagem:

Imagem 01: Conversa informal entre alunos de um curso de Licenciatura em Mdsica

QUQbdiscs

Kkk.. Experiéncia impar, (**

Vale lembrar que aceitamos
voluntérios

A vivéncia er fundamental para o
licenciando.

| ..cz‘,

Fonte: conversa obtida pelo WhatsApp dos autores

Na imagem acima, o interlocutor evidencia para os colegas a experiéncia vivenciada em uma
determinada instituicdo de educacdo infantil. ExpGe ser uma experiéncia impar e que a experiéncia
pratica é um elemento fundamental ao licenciando.

Nesta perspectiva, € através da experiéncia pratica que se corroboram a aplicabilidade
tedrica dos conceitos construidos no transcorrer da vida académica (MARZULLO, 2001). “Estes
géneros inerentes a educagdo musical, ndo devem caminhar desconexos. Tanto o género pratico como
0 tedrico musical mesmo que trabalhando de forma isolada, eles sdo afetados uns pelos outros”
(LIMA; OLIVEIRA, p. 2016), ou seja, sdo elementos inebriados de uma relacéo interdisciplinar. Esta
reciprocidade proporcionard a consciéncia do continuo processo de construcdo, desconstrucdo e
reconstrucdo, ao longo das experiéncias de classe vivenciadas (HANS, 2007). Em suma, do

constante/continuo processo de desenvolvimento inerente a qualquer ser vivo (MARTINS, 1985).
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3. O Teste de Habilidades Especificas (THE)

Teste de Habilidades Especificas (THE), ou Provas Especificas, € 0 nome dado as provas de
aptidao realizadas em alguns cursos, como por exemplo Bacharelado e/ou Licenciatura em musica.
O THE, é comumente dividido em duas partes, sendo uma exclusivamente tedrica e outra pratica. O
intuito dessas provas, é saber 0 quéo apto esta o aluno a ingressar no curso, e do mesmo modo, para
possivelmente estruturar uma turma com estrutura homogénea.

Destarte, Analisaremos o THE de trés Universidades brasileiras distintas®, como s&o suas

provas, as diferencas, e 0 que essas diferengas impactam sobre os discentes.

No THE da U.A é exigido o seguinte conteudo:

e  Apresentar uma pega de carater instrumental de livre escolha (qualquer instrumento exceto voz; qualquer género,
estilo e época). O candidato devera apresentar a partitura a banca examinadora.

e Ler a primeira vista, no instrumento de escolha do candidato, um trecho musical selecionado pela banca
examinadora;

e Cantar uma peca de livre escolha do candidato;

e O THE ndo devera exceder o limite de 15 minutos.

Conquanto a Universidade U.B, temos:

e Fase | (Eliminatdria); onde através de um video enviado pelo candidato executando seu instrumento, com uma
peca de livre escolha e outra de confronto. No video é necessario que aparega o candidato de corpo inteiro, sem
edicOes. Para ser considerado apto, para fase Il o candidato tera que ter feito ao menos 5 pontos;

e Fase Il (Eliminatéria e Classificatoria); Prova tedrica escrita, onde o candidato devera ter dominio do seguinte
contetido: Estruturacdo e Harmonia: Compasso, ritmo, intervalo, tonalidade, modos, melodia, formagéo de
acordes, inversdes, funcbes harmbnicas, progressdes harménicas, e forma. Percepg¢do: Identificacdo de
intervalos, Identificacdo de acordes, reconhecimento de timbres, identificagdo de agrupamentos ritmicos,
ditados ritmicos e melddicos a uma e duas vozes. Prova escrita sobre bibliografia especificada (Mdsica(s) e
seu ensino — PENNA, 2010).

Por fim, no THE da Universidade U.C é exigido o seguinte contetdo:

o 1° fase tedrico-perceptivo — Teorico: onde o candidato devera ter dominio do seguinte contetdo: Leitura nas
claves de sol e fa; leitura de cifras; valores ritmicos e pausas, ligaduras e pontos de aumento; regras de grafia
musical; semitom, tom e alteracdes; classificacdo dos intervalos; graus da escala; escalas no modo maior e
menor, sendo nas formas naturais, harménica e melddica; modos litdrgicos; compassos simples e composto;
quidlteras, sincopes e contratempos; tons vizinhos, homénimos e relativos; sinais de expressdo e dindmica;
nomenclatura dos acordes de trés e quatro sons; série harmonica; percepcao ritmica, melddica e harmodnica.
Teste tedrico sdo questdes de multipla escolha. Perceptivo: Reconhecimento de intervalos melddicos e
harmdnicos; reconhecimento de pequenas frases melddicas e ritmicas em compassos simples e composto;
Reconhecimento de acordes de trés e quatro sons, em estado fundamental e primeira inversdo e reconhecimento
do acorde de sétima da dominante; reconhecimento da escala maior e menor; reconhecimento dos modos Jonico,
Dorico, Frigio, Lidio, Mixolidio e E6lio e de pequenas melodias nesses modos; reconhecimento de timbres dos
instrumentos musicais;

3 Como dito, as instituigdes ndo serdo identificadas. Assim, utilizaremos pseudénimos para a diferenciacéo e identificacdo
de cada Universidade, sendo assim, respectivamente temos: U.A, U.B, U.C.
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e 2°fase prova pratica de instrumento: Precisdo e fluéncia ritmica, habilidade técnica, interpretacdo adequada dos
simbolos musicais, demonstracdo da compreensdo dos significados da partitura, de acordo com o contexto
historico; correta leitura a primeira vista no instrumento; correta leitura a primeira vista (solfejo).

Observa-se pela leitura da exigéncia nos THE, a diferenca entre cada um. Por exemplo, a
distingdo entre os conteldos, e 0s niveis de exigéncia dos conteudos. A Universidade U.A, o conteido
exigido para realizacdo da prova, frente as outras duas, se torna simples.

Universidade U.B possui um carater, uma forma de aplicacdo e um conteudo totalmente
distinto. Nesta instituicdo, o candidato devera ter um significativo conhecimento tedrico prévio, e
ainda, ter nocao preliminar de contetidos pedag6gicos musicais, com base no livro que a Universidade
solicita para a leitura (PENNA, 2010).

A Universidade U.C, possui um carater e uma forma de aplicacdo que difere totalmente da
U.A, e se assemelha ao contetdo exigido na U.B. Na U.C, o conhecimento tedrico prévio exigido é
mais denso. Vale salientar, que o curso de licenciatura possui enfoque especifico em instrumento,
refletindo sobre o nivel de exigéncia do THE.

Apdbs a evidenciacdo estrutural do THE das instituicdes supracitadas, nascem novos
questionamentos: Sera que o nivel de exigéncia de cada THE é o que determina qual sera o nivel de
formacdo final deste futuro docente? Ou serd que é o certo, para que ndo se haja apenas a
musicalizacdo de adultos na academia?

Temos que ter em conta, que as instituicdes estdo em localidades distintas, Nordeste, Sudeste
e Sul do Brasil, e que os contextos sociais nestas localidades sdo distintos. Isto, desde questbes
econdmicas e culturais, e em si, de acessibilidade ao ensino musical — desde escolas especializadas
em musica, conservatérios, contextos nao-formais de ensino musical, por exemplo. E possivelmente,
sdo estas diferencas que impactam no nivel de conhecimento musical prévio que antecede o ingresso
na graduacdo em musica, notadamente, sobre o nivel de exigéncia do THE de cada instituicao.

E sobre o entender das diferencas que Gilles Deleuze (2006, p. 49) expde as palavras a

sequir:

[...] de um lado, trata-se de determinar as diferencgas de natureza entre as coisas: é somente
assim que se podera “retornar” as proprias coisas, dar conta delas sem reduzi-las a outra coisa,
apreendé-las em seu ser. Mas, por outro lado, se 0 ser das coisas esta de um certo modo em
suas diferencas de natureza, podemos esperar que a propria diferenca seja alguma coisa, que
ela tenha uma natureza, que ela nos confiara enfim o Ser.

A Compreensdo destas diferencas socioculturais demonstra que o conteudo prévio exigido

pelas instituicbes (U.A, U.B, U.C), consistem de contelidos basicos, necessarios e indispensaveis
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frente a suas realidades locais. Por outro lado, muitos candidatos creem, que o nivel de exigéncia do

THE, séo seletivos e excludentes, e que o ensino superior devera proporcionar acesso a todos,

independentemente de seu grau de conhecimento musical (dado coletado pela vivéncia no meio).

4. O que os proprios licenciandos pensam

Um questionario on-line foi aplicado para um grupo de 20 licenciandos da instituicdo U.A,
gue em comparacao ao THE das instituicdes U.B e U.C, possui 0 menor nivel de exigéncia. O grupo
compreende alunos do 2° ao 9° periodo. A estrutura deste questionario compreende seis perguntas,

S80 estas:

Na sua opinido, a universidade forma professores de musica ou musicaliza pessoas para darem aulas?

Dentro das disciplinas estudadas no curso, vocé acha que ha total interdisciplinaridade entre elas?

Se hoje, vocé fosse escolhido para ministrar aulas de teoria musical, consideraria apto a esta fun¢éo?

Como foram seus estudos musicais antes do ingresso na Universidade?

Tudo o que vemos teoricamente nas matérias pedagdgicas do curso, vocé enxerga como totalmente possiveis em
aplicar?

Caso sejam totalmente aplicaveis, como ira aplica-las?

agrwnE

e

Na primeira pergunta, de cunho discursivo, das 20 respostas, 5 discentes afirmam que a
universidade forma professores. 6 colocam que a licenciatura em mausica realiza a musicalizacéo de
adultos. Uma resposta expusera que ocorre as duas perspectivas. 7 pessoas evidenciaram que a
resposta da pergunta esta diretamente ligada ao conhecimento de base adquirido antes do ingresso na
Licenciatura em Musica. Pessoas com uma base musical sélida estariam preocupadas apenas com 0s
aportes pedagogicos do curso, enquanto os discentes que apresentam déficit significativo nesta base,
passariam a ser musicalizadas. Apenas uma pessoa evidenciou que o objetivo da musica na educacéo
béasica ndo é formar musicos. Sendo assim, o professor de musica “musicalizado” pelas licenciaturas
cumprird satisfatoriamente essa funcao.

Refletindo sobre esta Ultima resposta, se ao trabalharmos na Educacdo Bésica nédo
formaremos propriamente masicos — como sabemos, da mesma forma que as aulas de biologia néo
formardo biodlogos — iremos propiciar o ensino musical de qualquer forma? Infelizmente,
observamos isso como uma certa cultura educacional de nosso pais, principalmente para os alunos de
Educacdo Baésica (SILVA, 2012).

N&o podemos julgar que em uma turma de musica na Educacdo Baésica, totalmente
heterogénea, ndo sairdo futuros masicos através de nossas aulas e estimulos musicais. Por isso,

deveremos passar o contetdo da melhor maneira possivel, sempre, pois o termo utilizado Educacéo
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Baésica, j& evidencia que essa serd a parte importante onde se tera a base, que possivelmente conduzira
este aluno a seguir um caminho seja ele ao estudar, ou trabalhar, em qualquer funcéo futura. E, para
desempenhar bem esta possivel funcdo, ele necessitard que esta Base esteja absolutamente sélida.
Por fim, tal afirmacéo colhida no questionario, caracteriza o que Arroyo (2000, p. 141) denomina de
“Transgressdes Pedagogicas”, que podem ser “interpretadas como tentativas individuais ou coletivas
de driblar, nos intersticios dos regulados tempos escolares, a hegemonia dos objetos, a reducdo das
relagcdes pedagogicas a relagdes de objetos™.

Conquanto a segunda pergunta feita aos discentes, é possivel obter o seguinte grafico:

Grafico 01: Estrutura grafica representante do segundo questionamento aplicado.

20 respostas

15,0

125
12 (60%)

6 (30%)

Fonte: Obtido através do questionario on-line aplicado pelos autores

No gréafico acima, 60% dos alunos questionados sdo neutros quanto a opinido de
interdisciplinaridade entre as disciplinas cursadas. Possivelmente acreditam que tal fator poderia ser
melhor evidenciado entre os docentes que as lecionam.

Por conseguinte, as respostas da terceira questao gerou o grafico abaixo.

Grafico 02: Estrutura grafica representante do terceiro questionamento aplicado.

20 respostas
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. 9 (45%)
8 (40%)

6

4

2
0 (%) 0 (%) “
0

1 2 3 4 5

Fonte: Obtido através do questionario on-line aplicado pelos autores

Ponderando os dados acima elucidados, apenas 15% dos discentes entrevistados se sentem
totalmente preparados para lecionarem teoria musical. Isto tanto na apropriacdo de contedos
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musicais, quanto na preparacao pedagdgica fornecida pelo curso. Vale salientar que esta percentagem
representa alunos que estdo em vias conclusivas do curso, respectivamente 8° e 9° periodos.

A quarta questdo, de estrutura discursiva, demonstrou que 10 pessoas possuiram
conhecimento empirico de base musical, estudavam por conta propria ou apenas se prepararam para
0 THE. Outras 9 respostas evidenciaram um conciso conhecimento musical prévio, ocorrido em
conservatorios, cursos técnicos em masica ou em Bandas Filarménicas. Uma resposta expusera que
antes do seu ingresso no curso de licenciatura, estudava musica com frequéncia. Apds 0 seu ingresso,
as disciplinas de cunho pedagdgico e suas exigéncias, passou a ndo ter tempo para estudar musica,
resultando no esquecimento de parte de seu conhecimento musical.

O quinto questionamento, possibilitou gerar o grafico abaixo:

20 respostas

4(20%)

2 (10%)

1 2 3 4 5
Fonte: Obtido através do questionario on-line aplicado pelos autores

Analisando o gréafico acima, apenas 2% dos entrevistados veem — alunos de 2° ao 4° periodo
— total aplicabilidade em realidade de classe dos preceitos abordados em disciplinas pedagogicas.
Enquanto, 35% responderam que a pluralidade de sujeitos e as perspectivas sociais e culturais sao
mutaveis ao transcorrer dos anos, e que a maioria dos procedimentos metodoldgicos ndo acompanham
estas mudancgas — alunos do 5° ao 9° periodo.

Coligada a questdo cinco, na sexta questdo, 19 alunos delinearam que nenhuma teoria é
totalmente aplicavel, seja na area de musica ou em qualquer outro dominio. Apenas um discente
colocou que sente falta de disciplinas pedagdgicas especificas, que mostrem e abordem a realidade

do professor no ensino basico.

Consideracoes Finais

O trabalho que ora finalizamos, nasceu de inquietacdes que buscaram perceber a realidade

dentro e fora da academia, a exequibilidade em contexto real do que se aprende nela, e o ponto de
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vista do licenciando em musica sobre seu proprio processo de formagdo enquanto futuro docente. A

aproximacdo prospectiva com os préoprios atores — os licenciandos em mdsica — demonstra que 0
principio musical, ou a formacdo de base/prévia ao ingresso na universidade, interfere
negativamente/positivamente sobre o decurso académico. Outro fator que veio a tona através deste
trabalho, é o fato destes licenciandos serem instruidos por docentes que pouco ou dificilmente tiveram
contato com a realidade de ensino na Educacdo Bésica — ndo cabe aqui problematizar tal fator, mas
serve de porta para pesquisas futuras.

O arquétipo de interdisciplinaridade, comumente citado no transcorrer académico, ainda é
pouco visualizado pelos licenciandos — sejam estes em estado inicial ou em vias de conclusdo do
curso (Ver: Gréfico 01). Sobre este ponto de vista, cabe ainda uma “Gltima” indagacdo: Esta
perspectiva seria apenas imaturidade dos alunos? Ou déficit de um direcionamento por parte de
nossos docentes? O fato a destacar € que ainda pouco se conecta o desenvolvimento intelectual com
o0 desenvolvimento musical (BRANCO, 2012; HANS, 2007; PENNA, 2010). Este seccionamento —
seja ele, consciente ou inconsciente — resulta na desconexdo da triade: construcdo <>
(des)construcdo <> reconstrucao, elementos inebriados de reciprocidade no processo construtivo e
continuo do conhecimento (NOVOA, 1995). Retornando ao questionamento inicial desta abordagem,
se as instituicdes ndo forem “exigentes” no contetido cobrado no THE, ndo havera a formacdo de
professores de musica, e sim a musicaliza¢do de adultos, durante o transcurso académico.

Por fim, para além da relacdo dial6gica discursiva com os autores abordados, e da aplicacdo
do questionario, as vivéncias empiricas — dos autores desta abordagem — e a reafirmacao através
de conversas informais com os licenciandos (Ver: Imagem 01), constituiram-se de elementos cruciais
ao desenvolvimento desta pesquisa. Salientamos veementemente, que ndo ha alocacéo de detrimentos
a imagem de qualquer instituicdo, pelo contrario, ressaltamos uma perspectiva que possui a
necessidade de reflexdo, e que ainda é pouco observada em nossa contemporaneidade. Neste sentido,
consideramos que, é da relagcdo com a realidade, com o objeto e com 0 processo de pesquisa que se
geram novas descobertas e se debilita a rigidez dos estere6tipos, fornecendo os dados adicionais

necessarios para o confronto de “verdades”, ora solidificadas, ora prontas para serem destituidas.
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