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Resumo: Esse trabalho propde a aplicagdo de obras da literatura portuguesa na aula de lingua portuguesa do
ensino basico, especificamente ‘“Viagens na minha terra” de Almeida Garret, obra roméantica de natureza
critica e de pertencimento nacionalista. O objetivo é mostrar que, partindo das correntes de ensino
interacionistas vigentes, € pertinente trabalhar uma obra como tal. Isso porque a obra dispde de conteudo
para o trabalho tanto de literatura quanto de linguagens (lingua), especialmente se praticado a partir dos
géneros discursivos em sequéncia didatica. A obra viabiliza também da possibilidade de interdisciplinaridade
com contextos histéricos e criticas sociais do século XIX. Partimos de uma analise interpretativa e
qualitativa de cunho literério e bibliografico, embasada nos textos de Antonio Candido (2003) sobre géneros
e cronica; Ligia Chapini e Moraes Leite (2000) sobre foco narrativo e ponto de vista; e Walter Benjamin
(1994), sobre narrador e crbnica. Para elucidar sobre a ironia, utilizamos as consideracfes de Alavarce
(2009), Hutcheon (1991) e Miranda (2011). Para disposicdo didatica e pratica docente, utilizamos os
documentos oficiais do Ministério da Educacdo (MEC), os quais sdao Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), Pardmetros Curriculares Nacionais do ensino médio (PCNEM), Orientacbes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN+). Conclui-se essa obra é pertinente ao ensino
de lingua portuguesa nas escolas brasileiras ao passo que apresenta diversas especificidades do movimento
romantico da literatura portuguesa do século XIX, movimento de grande recorréncia na literatura brasileira,
possibilita varias possibilidades de trabalho interdisciplinar com a lingua a partir de géneros e atividades
reflexivas, conforme o arquétipo dos documentos oficiais. Além disso, todos esses pontos concorrem para 0
ensino proposto pelos documentos por conceberem o aspecto cultural da lingua e literatura, sem o
desmembramento tradicional, o que viabiliza o trabalho reflexivo e interacionista da lingua nos eixos de
leitura, escrita e producao textual.

Palavras-chave: literatura portuguesa, ensino de lingua, ensino de literatura, romantismo.

Introducéo

A literatura portuguesa ndo tem sido objeto de estudo na grade curricular do ensino
médio brasileiro. Pode-se estranhar a preocupacao em se pontuar tal auséncia. Entretanto, vale
ressaltar alguns pontos dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), Parametros
Curriculares  Nacionais do ensino médio (PCNEM), Orientacbes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN+); editado pelo Ministério da

Educagéo (MEC) e as suas secretarias, que ressaltam as disciplinas transversas. Nesse sentido,
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essas disciplinas constroem um arcabouco cultural que proporciona um dialogismo segundo a

L

teoria de Bakhtin (2003), que essencialmente pontua a necessidade de varios didlogos entre as

maultiplas linguagens, principalmente a literéria.

E comum xenofdbicos classificarem a literatura portuguesa irrelevante na formagcéo do
alunado brasileiro. Entretanto, na era da globalizacdo causa espécie tais argumentos, pois ela
constitui um dos paradigmas da formacédo cultural e identitaria brasileira, visto que, quase
toda a formacdo da literatura brasileira oral e do canone, em tempos diversos — colonialismo
até a na contemporaneidade —, faz um dialogo constante com literatura portuguesa, verbi
gratia se constata na obra de Anchieta, José de Alencar, Ariano Suassuna, Guimaraes Rosa,
entre outros. Esse ponto de vista pode ser constatado nos PCNEM, como visto a seguir:

A disciplina [lingua materna] da LDB n° 5.692/71 vinha dicotomizada em
Lingua e Literatura (com énfase na literatura brasileira). A divisao repercutiu
na organizacdo curricular: a separa¢do entre gramatica, estudos literarios e
redacdo. [...] Muitas escolas mantém professores especialistas para cada
tema e ha até mesmo aulas especificas como se leitura/literatura, estudos
gramaticais e producdo de texto ndo tivessem relagéo entre si (BRASIL,
2000, p.16).

O mesmo documento indica o novo paradigma no ensino de lingua materna em lingua
portuguesa: a lingua ensinada/aprendida a partir do eixo interdisciplinar para uma reflexédo
sobre seu uso na vida e na sociedade. Ora, se a literatura é uma linguagem e produto de uma

cultura em determinada lingua, a interdisciplinaridade torna-a objeto de ensino pertinente.

O romantismo portugués desenha também os paradigmas do género romantico no
Brasil. Um dos autores mais pertinentes a analise € Almeida Garret, considerado o canone do
romantismo, em virtude da consolidacdo que faz sobre um dos paradigmas romanticos:
revisdo da identidade nacional. Uma das suas obras peculiares é “Viagens na minha terra”,
considerada um novo marco no género textual por aglutinar varios géneros narrativos, como
romance, diario, autobiografia e cronica. Algo extremamente revolucionario para a época,
considerando-se que s6 no século XX, esse hibridismo de género é mais adotado pelos

escritores no mundo ocidental.

Nesse trabalho temos o objetivo de analisar a pertinéncia da obra “Viagens na minha
terra” de Almeida Garret enquanto exemplo de uso no ensino de lingua materna em lingua
portuguesa. Partindo de tal obra, ]pode-se identificar o subjetivismo \[Mucaracterl'stico dos

romanticos, criticas de cunho nacionalista contra uma classe social considerada por ele
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]reacionériaﬂ[mz], e principalmente, forte sentimento de pertencimento e exaltacdo de Portugal.

Metodologia

Para alcangar os objetivos tracados, partimos de uma andlise interpretativa e qualitativa
de cunho literario e bibliografico, embasada nos textos de Antonio Candido (2003), Ligia
Chapini e Moraes Leite (2000) e Walter Benjamin (1994). Além disso, apoiamo-nos nas
consideracOes de Alavarce (2009), Hutcheon (1991) e Miranda (2011) sobre sétira e ironia,
para melhor compreender a natureza da critica garrettiana. Para fundamentar a transpor o
trabalho do tema a pratica de ensino, dispomos das orientagdes e consideracdes dos
documentos oficiais do Ministério da Educacdo (MEC), os quais sdo: Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), Parametros Curriculares Nacionais do ensino médio (PCNEM),

OrientagGes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN+).

Resultados e Discussao

1. Da literatura de viagem como simbolo do interacionismo na sala de aula.

A discussdo da literatura portuguesa na sala de aula responde uma das normas dos
PCNs que ressalta a importancia do texto literario ser incorporado como pratica cotidiana dos

docentes e discentes:

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as
praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana possui
propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestacGes colocadas
sob a rubrica geral de texto literario. (PCN, p. 24)

Com a literatura é possivel desenvolver as multiplas linguagens e sentidos dos textos,
como identidade, criticas politicas e sociais, alem de elucidar o contexto histérico e géneros
textuais, devido ao hibridismo discursivo sobre viagem, especificamente na obra em questéo.

Parece estranho propor discutir uma obra da literatura portuguesa — As viagens na
minha terra — aos estudantes do ensino médio. Entretanto, torna-se pertinente aplicar a pratica
discursiva da intertextualidade sugerida pelos PCNs, uma vez que, ha recorréncia da
intertextualidade da literatura portuguesa na literatura brasileira. Além do mais, vale ressaltar
a funcdo metodoldgica que indica a obra: as grandes revolugdes sociais do contexto socio-
historico. A partir da literatura, é possivel trabalhar varios aspectos da cultura e,
especificamente da lingua, inclusive a morfossintaxe e semantica, tdo privilegiadas no ensino,

ou até mesmo variacdo (diatdpica, principalmente). Outra
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possibilidade é abrir debate sobre o portugués brasileiro constituir uma lingua independente

L

ou ndo, as diferencas entre textos do Brasil e de Portugal desse periodo (analise sincronica), as
diferencas com o portugués atual (analise diacrénica). Contudo, ndo pode nem limitar-se aos
aspectos gramaticais do texto literario, conhecido de “texto como pretexto”, nem trabalhar de
forma tradicional. A literatura e os diversos usos da lingua devem ser trabalhados de forma
pragmaética, funcionalista e dialdgica. Principalmente, trazendo as orientacGes e guias dos
documentos, que apontam para o ensino de lingua a partir de géneros discursivos e textos,
podemos desbravar a rica fonte de hibridismos que “Viagens na minha terra’ proporciona.

Essa prética propde-se a ndo saturar o aluno no processo de aprendizagem, mas
provocar o envolvimento com a literatura, reconhecendo-se ndo como sujeito estranho e
distante, mas como representacdo deste universo simbolico da pragmatica da lingua
portuguesa em sua pluralidade.

Nessa obra, podemos notar fortes caracteristicas romanticas as quais a literatura
portuguesa aderia a época: a ruptura com ordem vigente; busca da identidade nacional; critica
social ao status quo portugués; a visibilidade das classes subalternas; introspecéo; cartografia
de um novo pais influenciado pelos novos paradigmas da igualdade, fraternidade e liberdade.

2. “Viajar é preciso”

Em “Viagens na minha terra” ¢ possivel analisar subjetivismo caracteristico dos
romanticos, criticas de cunho nacionalista contra uma classe social dominadora e reacionaria,
e principalmente, forte sentimento de pertencimento e exaltacdo do Portugal. A partir de uma
andlise interpretativa e qualitativa de cunho literario e bibliografico com contextualizagdo
histérica, embasada nos textos de Antonio Candido (2003), Ligia Chapini e Moraes Leite
(2000) e Walter Benjamin (1994).

O contexto em que Almeida Garret produz é a chave para identificar e compreender as
criticas implicitas. Nele, estdo presentes o discurso de pertencimento a partir de um olhar de
ironia.

Por ser uma obra produzida no século posterior a revolugdo francesa, acusa o principio
da queda da monarquia e 0 marco zero para 0 romantismo.

Nesse contexto, aflora-se o sentimento de principio da queda da monarquia e
aristocracia, ideais liberais (liberdade, igualdade e fraternidade) e nacionalismo — com a
consolidagdo dos estados modernos, e consequentemente a busca de identidade nacional e
pertencimento. Com 0 novo sistema, surgiram novas classes sociais: a burguesia e o

proletariado.
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O titulo é indicativo de signos importantes para a compreensdo da obra: A viagem é

L

marcada pela memoria individual — portanto subjetiva — e coletiva. Além do mais, na viagem
ha dois tipos de deslocamento: o territorial e a onirica. A viagem como signo do deslocamento
aponta a poética do (re)conhecimento do outro; Enquanto o pronome possessivo “minha”
aponta o signo de pertencimento ideologico e identitario a “terra”. Este pertencimento torna-
se mais evidente pelo fato de ndo estar retratando a viagem no momento presente apenas, mas
também no passado e futuro. Critica ao passado, propostas reais para 0 mundo presente, e
utopias para o futuro.

Ao se inspirar em Lord Byron, expoente maior da subjetividade inglesa, justifica o
subjetivismo melancdlico, pertinente a se tratar em sala de aula no contexto da juventude e
salde psiquica. Tal devaneio poético, viagens oniricas, ou seja, 0 sonho e a utopia romantica
sd0 expressos a partir da memdria da viagem, corroborando a uma das caracteristicas do
romantismo “No terreno literario os nomes sdo expressivos, a comecar por uma figura-
simbolo do romantismo: Lord Byron” (LISSOVSKY, 2009, p 24).

3. Daviagem instrospectiva as cronicas de uma memaoria

A poiesis aristotélica, ao longo do tempo, foi transformando-se nos géneros que hoje
configuram nossa linguagem e literatura, contudo, reminiscéncias dos géneros classicos
ecoam na histdria da literatura. A epopeia exaltava herois que venciam adversidades, ¢ “mae”
dos géneros romance, crbnica, novela, conto, etc. Ligia Chapini e Moraes Leite (2000)
partindo dos trés géneros classicos, assume que o lirico invade progressivamente o romance, e

a objetividade épica perde para a subjetividade romantica.

O pressuposto da objetividade ou o principio segundo o qual a narrativa
deveria contar-se a si mesma, sem a intervencdo de um NARRADOR, é
expressao de uma visdo realista que, juntamente com o proprio género
romanesco, entra em crise no século XX. Contudo, esse principio sustentou
boa parte da producéo romanesca do século XIX (CHAPINI e LEITE, 2000,
p. 71).

Os relatos de Garret (1954) tém o carater anfémero, efémero e leve da crénica, a
exaltacdo e coletividade da epopeia, inclusos em um romance com pertencimento a nacéo e
criticas politicas. Como visto no trecho de Chapini e Leite (2000), o narrador passa a ganhar
espaco no século XIX, abrindo espaco para o subjetivismo e pluralidade de focos narrativos.

O multimodalismo permite ao texto aspectos do género Crénica que € definido por

Antonio Candido (2003) como:
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Filha do jornal e da era da maquina onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo
foi feita originariamente para o livro. [...] Por se abrigar nesse veiculo
transitdrio, o seu intuito ndo € o dos escritores que pensam em “ficar”, isto &,
permanecer na lembranca e na admiracdo da posterioridade; e a sua
perspectiva ndo € a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples
rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue quase sem querer transformar a
literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um [...]. (CANDIDO,
2003).

A obra aproxima-se das cronicas de viagens e se assume subjetiva ao passo que as
viagens sdo internas, sdo suas memorias imprimindo-se em viagens oniricas, devaneios, que

no subtexto escondem ideologia nacionalista, critica social e seus ideais liberais.

A viagem tem em si uma marca de signo motivado: é indicativo de mudancas
territoriais e também viagens oniricas — esséncia do fazer poético. O leitor brasileiro,
experiente na leitura de Mario de Andrade ao ler Garret faz automaticamente uma leitura
intertextual entre “O turista aprendiz” de Mario de Andrade ¢ “Viagens na minha terra” no
sentido que ambas sdo obras que discutem as culturas, identidades do pais a partir de

paradigmas politicos.

A literatura traz a linguagem recheada de simbolismos, significacdes, discursos no

subtexto, por ndo trazer uma relacdo direta com o real, como elucida-se nos PCNs:

Pensar sobre a literatura a partir dessa autonomia relativa ante o real implica
dizer que se esta diante de um inusitado tipo de dialogo regido por jogos de
aproximagOes e afastamentos, em que as invengdes de linguagem, a
expressdo das subjetividades, o transito das sensagfes, 0S mecanismos
ficcionais podem estar misturados a procedimentos racionalizantes,
referéncias indiciais, citagdes do cotidiano do mundo dos homens. A questdo
do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve, portanto, esse exercicio
de reconhecimento das singularidades e das propriedades compositivas que
matizam um tipo particular de escrita. Com isso, é possivel afastar uma série
de equivocos que costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos
literarios, ou seja, tratad-los como expedientes para servir ao ensino das boas
maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do cidaddo, dos tOpicos
gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do texto”, etc. Postos de
forma descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem
para a formagdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construgdes
literarias. (PCN, 1997, p. 30).

Em “O narrador”, de Walter Benjamin (1994), podemos ver mais consideracdes tedricas
sobre a cronica, agora focada ndo no género, mas na forma de narracdo, e especificando a
natureza da relacdo indireta com o real ao qual os PCNs comentam. Walter introduz dizendo
que 0s géneros épicos devem ser vistos como a luz branca, composta de um espectro de cores.

Nesse sentido:
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Entre todas as formas épicas a cronica aquela cuja inclusdo na luz pura e
incolor da histéria escrita € mais incontestavel. E, no amplo espectro da
crbnica, todas as maneiras com que uma histéria pode ser narrada se
estratificam como se fossem variacGes da mesma cor. O cronista é o narrador
da historia. Pense-se no trecho de Hebel, citado acima, cujo tom é
claramente o da cronica, e notar-se-a facilmente a diferenca entre quem
escreve a historia, o historiador, e quem a narra, o cronista. O historiador é
obrigado a explicar de uma ou outra maneira os episddios com que lida, e
ndo pode absolutamente contentar-se em representa-los como modelos da
historia do mundo. E exatamente o que faz o cronista, especialmente através
dos seus representantes classicos, 0s cronistas medievais, precursores da
historiografia moderna. Na base de sua historiografia estd o plano da
salvacdo, de origem divina, indevassavel em seus designios, e com isso
desde o inicio se libertaram do &nus da explicacdo verificavel. Ela é
substituida pela exegese, que ndo se preocupa com o encadeamento exato de
fatos determinados, mas com a maneira de sua insercdo no fluxo insondavel
das coisas. Nao importa se esse fluxo se inscreve na histéria sagrada ou se
tem carater natural. No narrador, o cronista conservou-se, transformado e por
assim dizer secularizado. [...] Tanto o cronista, vinculado a histéria sagrada,
como o narrador, vinculado a histéria profana, participam igualmente da
natureza dessa obra a tal ponto que, em muitas de suas narrativas, é dificil
decidir se o fundo sobre o qual elas se destacam é a trama dourada de uma
concepcao religiosa da histéria ou a trama colorida de uma concepgao
profana (BENJAMIN, 1994, p. 207-210).

Nas notas do livro, Benjamin discorre também sobre a relacdo da viagem enquanto

simbolo da experiéncia:

experiéncia [Erfahrung] (INWOOD, M. Dicionario Hegel. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1997, p. 130-132) [...] Erfahren provém do prefixo er- e fahren,
originalmente "viajar, ir, vaguear", dai "progredir, ir (por exemplo, bem)", e
"viajar ou jornadear". Assim, o significado radical de erfahren é "partir em
viagem para explorar ou ficar a conhecer algo”. Erfahrung refere-se a esse
processo ou ao seu resultado. Erfahrung foi usada pela primeira vez por
Paracelso para traduzir o latim experiencia. Contrasta com o0 que é
meramente pensamento e com 0 que € aceito com base na autoridade ou
tradicdo. Kant argumentou [..] Hegel usa Erfahrung de mais de uma
maneira. Em Fenomenologia do Espirito, ndo estd associada a qualquer
forma particular de consciéncia, mas é a experiéncia por que passa a
consciéncia em seu caminho para a ciéncia. Neste caso, estd em jogo a
sugestdo de uma viagem de descoberta. Além disso, a experiéncia da
consciéncia ndo é especificamente empirica: Erfahrung ndo contrasta com
"pensamento”. (BENJAMIN, 1994), (grifo do autor).

Em suma, a viagem que Garret (1954) nos proporciona ndo € apenas cartografia
portuguesa ou memorias abstratas e sem significado. O seu texto proporciona experiéncia real
no sentido do latim e alemdo: é o caminho a ciéncia, a gnose, ao conhecimento, a cultura.

Além do subjetivismo, Garret (1954) traz critica social a qual se da em um discurso sutil

que utiliza a figura de linguagem ironia. Ao discorrer sobre tal figura, Camila Alavarce
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(2009), ja na epigrafe do capitulo introduz-nos a dissimulag&o critica impressa nessa figura:

&

Diz-se que a ironia irrita porque ela nega nossas certezas ao desmascarar 0
mundo como uma ambiguidade. (HUTCHEON, apud ALAVARCE, 2009, p.
25).

A autora admite que o conceito de ironia seja varidvel e ndao ha consenso. Contudo,

atribui a ironia algumas consideracoes:

O contraste entre a aparéncia e a realidade é o traco basico de toda ironia.
[...] algo é aparentemente afirmado, mas, na verdade, se percebe uma
mensagem completamente diferente. A tensdo entre aparéncia e realidade
pode expressar-se por meio de uma oposicdo, contradicdo, contrariedade,
incongruéncia ou, ainda, através de uma incompatibilidade (ALAVARCE,
2009, p. 28).

Contudo, se diferencia dos outros tipos de satira ao passo que: “A ironia em geral tem o
sujeito como objeto do riso. [...] O sarcasmo € mais agressivo, e satira mais ligada a critica de
‘costumes’ [...]. A satira é mais frontal, a ironia ndo destréi o retratado”. (MIRANDA e
PERUZZOLO, 2011, p. 89).

Em sua obra, Garret (1954) usa a ironia para criticar a classe social ascendente do novo
sistema: a burguesia. Partindo de sua biografia ¢ de “Viagens a minha terra”, uma
contextualizacdo em sala de aula trard varios pontos do romantismo, mas também da relacédo
ideologica e politica do movimento aos ideais liberais no periodo de decadéncia da
aristocracia, as revolugdes e instabilidade politica no contexto mundial, a consolidacdo dos
estados modernos, construcdo de identidade nacional e pertencimento, entre diversas outras

possibilidades de trabalho interdisciplinar.

Conclusodes

As correntes pedagdgicas atuais apontam para um ensino voltado a lingua e literatura
enquanto constituintes da cultura, ndo havendo ciséo tradicionalista como areas distintas. Para
esse fim, faz-se necessario trabalho com géneros discursivos e o texto. Esse paradigma
permite ao docente da educagdo basica introduzir a literatura — linguagem cheia de
significados e simbolismos — em um trabalho mais profundo com a lingua, ndo limitando o
ensino de lingua a exercicios metalinguisticos de memorizagdo mecanica da gramatica
normativa; nem reduzindo a literatura & historia da literatura, a instrumento de instrugéo, boas

maneiras e cidadania; ou mesmo ao ensino dos topicos gramaticais no texto como pretexto.
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Esse trabalho mostra que a literatura, quando ndo distanciada do aluno, pode ser fonte
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de prazer e viagens oniricas as quais Garret (1954) e até Van Gogh (1888) representavam em

simbolismos artisticos e introspeccéo.

Letrar o jovem no texto literario é dar como alternativas a cultura e gnose. O desbravar
dessas viagens pode ndo ser fisico, territorial, mas serd interno e profundo. Além de carregar
um conjunto de contextos, discursos e ideais que ressoaram no Brasil da época, e por

conseguinte, no Brasil de hoje.

Os velhos marinheiros, desde a Antiguidade, usavam como lema um aforismo adotado
por Fernando Pessoa — “Navegar ¢ preciso” — este mesmo ditado, posteriormente, também é
usado por Caetano Veloso relendo os mitos portugueses. Navegar, viajar com Garret, é

preciso para se entender melhor a dialética da literatura brasileira versus portuguesa.
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