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Resumo: Para que se desenvolva uma educagdo de qualidade e um planejamento eficiente, é preciso ir
além do embasamento tedrico e dos projetos pré-estabelecidos pelo sistema educacional. E necessario
que o professor tenha atencdo e sensibilidade para perceber o que se deve levar em conta na
constru¢do de seu projeto de aula. A literatura, enquanto arte, geralmente acaba recebendo um
tratamento marginal dentro das aulas de Lingua Portuguesa, mesmo quando a leitura constitui motivo
de preocupacdo constante de profissionais que trabalham com a educagdo. Em muitos casos, verifica-
se a consideracdo apenas pelo género prosa, além da mutilacdo de uma obra através da utilizacao de
fragmentos de forma descontextualizada e despropositada. Nesta perspectiva, propomos apresentar
uma proposta de pratica metodologica partindo da intertextualidade para abordar a correlagdo entre
poesia e artes visuais - vinculadas a tradicdo pictdrica e ao meio publicitirio - no Ensino Médio;
constituindo suporte para que os professores trabalhem com textos diversos, incentivando um contato
mais eficaz dos alunos com trabalhos artisticos verbais ¢ ndo verbais. Para tal, buscamos amparo em
teorias tratadas por Vigotsky (1988), Kleiman (2005), Soares (2009), Bakhtin (1992), Geraldi (2001) e
Antunes (2003), além da documentagao oficial referente ao ensino de lingua materna e literatura.
Palavras-chave: Ensino, Leitura, Intertextualidade, Poesia, Artes Visuais.

Introduciao

Os documentos oficiais para o ensino de Lingua Portuguesa sugerem a utiliza¢do de
géneros discursivos contemporaneos e outras modalidades como instrumento didatico para o
ensino desta. Encontram-se nas Orientagdes Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(OCNEM, 2006) explanacdes que ressaltam o fato desses géneros, também em prosa ou em
verso, ser de importancia significativa para o ensino da referida disciplina, seja por
transgredir, denunciar e, principalmente, por serem reconhecidas no contexto dos alunos,
alertando para o fato de que as escolhas utilizadas pelos professores devem ter critérios,

revelando a qualidade estética.

Qualquer texto escrito, seja ele popular ou erudito, seja expressdo de grupos
majoritarios ou de minorias, contenha dentncias ou reafirme o status quo, deve
passar pelo mesmo crivo que se utiliza para os escritos canonicos: Ha ou ndo
intencionalidade artistica? A realizagdo correspondeu a inten¢ao? Quais os recursos
utilizados para tal? Qual seu significado histdrico-social? Proporciona ele o
estranhamento, o prazer estético? (BRASIL, 2006, p. 57)
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A escolha de géneros populares, presentes no convivio dos alunos e com relevante
valor estético, colabora na identificagdo e empatia destes em relagdo as obras literarias, tidas
muitas vezes como de dificil compreensao. O estudo de diferentes géneros deve, contudo,
possibilitar aos alunos uma maior compreensao da lingua dentro dos mais variados contextos
de producdo e através de determinados objetivos sociais e comunicativos. Além disso,
entendemos que a leitura em sala de aula deve vir ligada a um estimulo desta atividade fora de
sala de aula, por isso, para que se desenvolva uma educagdo de qualidade, € preciso ir além do
embasamento tedrico e dos projetos pré-estabelecidos pelo sistema educacional. E necessério
que o professor tenha atencdo e sensibilidade para perceber o que se deve levar em conta na
construcdo de seu projeto de aula, especialmente, quando se trata do texto literario.

Nesta perspectiva, apresentamos uma proposta de metodologia vinculada a turmas do
Ensino Médio a partir da intertextualidade presente em textos verbais ¢ nao verbais. Em
primeira instancia, destacamos o género poesia, visando o empenho na apresentagdo de um
nimero maior de textos literarios em sala de aula, escolhidos a partir de uma tematica central
para serem lidos em sua totalidade, ndo em fragmentos, abarcando o trabalho de poetas
candnicos ou nao. Atentamos, ainda, para atividades com trabalhos pictdricos, relacionando a
imagem e a escrita por meio das mesmas atribuigdes intertextuais. Fez-se necessario, também,
realcar o meio publicitario pela grande assimilagdo das realizagdes de outros suportes e

culturas na vida dos jovens.
1. O Ensino de Lingua Portuguesa e o Trabalho com a Literatura no Ensino Médio

O ensino de Lingua Portuguesa deve se pautar nos seus usos, com a finalidade de
permitir que os estudantes adquiram as habilidades necessarias para o bom desempenho na
leitura e na escrita, reconhecendo os textos que circulam socialmente e lancando mao deles
para dar conta das necessidades e demandas que a vida lhes reserva. O processo de
aprendizagem ¢ essencialmente social, refletindo a relacdo interpessoal e intrapessoal dos
alunos na construcdo do conhecimento. Para Vygostky (1988), a relagdo do sujeito com o
objeto do conhecimento parte de uma mediagao feita pelo outro através da linguagem, para
depois passar ao ambito individual. Nisso, vemos uma relacdo direta entre a imagem que o
aluno tem do professor e a qualidade do aprendizado do aluno, com aquela influindo positiva
ou negativamente nesta. Segundo a perspectiva vygotskyana, a acdo mediadora do professor
fornece as condi¢des e os instrumentos que o aluno precisa deter para adquirir novos

conhecimentos. O autor divide o desenvolvimento em
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dois niveis: o real, capacidade autonoma que o aluno possui de realizar tarefas; e o potencial,
capacidade em realizar tarefas com o auxilio de alguém com maior conhecimento. O autor

realiza as suas acoes dentro da Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), ou seja:

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através da solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através da solugdo de problemas sob a orientagdo de um
adulto ou em colaboragdo com os companheiros capazes (VYGOTSKY, 1988, p.
97).

O ensino so € possivel se tiver como foco a criacdo da ZDP, criagdo esta que se da
através do estabelecimento de tensdes que obrigam ao aluno a evolucdo do nivel de
conhecimento para outro mais complexo. Para o referido autor, € necessario que a sala de aula
apresente estimulos e nocdo de desafio para que os alunos progridam nos estigios de
desenvolvimento. Ja, Bakhtin (1992, p. 294), diz que “[...] o locutor termina seu enunciado
para passar a palavra ao outro ou para dar lugar a compreensao responsiva ativa do outro”, e,
adotando essa concepgao, nega seu papel tradicional como o Unico sujeito ativo no processo
de ensino-aprendizagem da lingua, construindo o conhecimento em interagdo com o aluno.
Kleiman (2005) e Soares (2009) nos emprestam a perspectiva do letramento para o ensino da
leitura e da escrita nas aulas de Lingua Portuguesa, levando em consideragdo o contexto social
do aluno. Para Soares, letramento é o “Resultado da acdo de ensinar e aprender as praticas
sociais de leitura e escrita; o estado ou condi¢do que adquire um grupo social ou um individuo
como consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de suas praticas sociais” (2009, p. 39),
assim, o conceito estd ligado aos usos e praticas de leitura e de escrita. E, Kleiman (2005, p.
9) afirma que o letramento ndo ¢ um método, mas sim a imersdo no mundo da leitura e da
escrita, e, nesse sentido, podemos dizer que o professor pode garantir essa imersao através de
praticas didrias de leituras, trazendo diversos géneros e suportes nos quais os alunos possam
fazer contato com a leitura e a escrita.

Volochinov (1988) nos apresenta a nocdo de linguagem ligada a interagdo verbal,
representando o produto enunciativo entre os individuos. A linguagem ndo se separa do
locutor nem do ouvinte a que se destina. Ligando essa perspectiva ao contexto escolar, os
alunos, ao produzirem seus textos, estariam produzindo para alguém situado socialmente,
esperando também uma resposta, um retorno. Antunes (2003, p. 45) evoca a parceria e
envolvimento entre os sujeitos interlocutores na produgdo de textos escritos afirmando que
“[...] a escrita ¢ tdo interativa, tdo dialdgica, dinamica e negociavel quanto a fala”. Mesmo

supondo condi¢des de produgdo e recep¢do diferentes
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das atribuidas a fala, devido ao tempo maior de sua elaboragdo, a escrita cumpre fungdes
comunicativas, possibilitando atividades dialogicas entre individuos, relacionadas com o
contexto social destes. Com isso, o texto escrito também varia em relacdo a sua forma e
apresentagdo, seguindo certo modelo convencional, com algumas partes estdveis e
organizacdo um pouco fixa, implicando nog¢des de diferenca dentro dos proprios géneros
textuais. E, para somar, Geraldi (2001) coloca que o ensino gramatical somente terd sentido se
servir de auxilio para o aluno, devendo partir justamente de sua producao textual. Com isso,
torna-se indispensdvel uma atividade de andlise linguistica ndo presa apenas a corregdes
relativas a estrutura gramatical, mas também ligada a questdes concernentes a fungdo
comunicativa do texto, sua adequagdo a um propdsito e sua organizacao interna. As OCNEM
(2006) apontam uma nova perspectiva da disciplina da Lingua Portuguesa no contexto do

ensino médio:

[...] propde-se a ampliagdo ¢ a consolidagdo dos conhecimentos do estudante para
agir em praticas letradas de prestigio, o que inclui o trabalho sistematico com textos
literarios, jornalisticos, cientificos, técnicos, etc., considerados os diferentes meios
em que circulam: imprensa, radio, televisdo, internet, etc. (BRASIL, 2006, p.33)

Desta forma, o professor também deve procurar trabalhar com textos literarios na
interface lingua-literatura, além de textos de todas as esferas comunicativas, com a finalidade
de estimular a reflexdo e expandir o horizonte de conhecimento dos alunos. Sobre o
desenvolvimento das competéncias interativa, textual e gramatical dos alunos, as Orienta¢des
Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN+) afirmam que

estas ndo se dao de forma isolada, pressupondo um processo de realimentacdo constante:

* a leitura de textos literarios, opinativos, publicitarios, entre outros, pressupde a
mobilizagdo de conhecimentos linguisticos de que o aluno dispde;

* a producdo de textos orais e escritos no interior de um projeto de trabalho requer
também o exercicio da competéncia interativa, uma vez estabelecidos grupos de
trabalho que devem apresentar produtos finais de seu processo de aprendizagem.
(BRASIL, 2003, p. 59)

Os indicativos acima visam o trabalho com véarios géneros textuais, integrando-os para

a composicao de um produto final que converge para a utilizacdo, manuseio e reflexdo de
todos os géneros propostos e trabalhados em sala. As competéncias e habilidades propostas
nos documentos oficiais permitem inferir que o ensino de Lingua Portuguesa busca
desenvolver no aluno seu potencial critico, sua percepcao das multiplas possibilidades de
expressdo linguistica, sua capacitacdo como leitor
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efetivo dos mais diversos textos representativos de nossa cultura. O ensino deve proporcionar
aos alunos meios para ampliar e articular conhecimentos e competéncias que possam ser
mobilizadas nas intimeras situacdes de uso da lingua com que se deparam, indo além da
memorizacdo mecanica de regras gramaticais ou das caracteristicas de determinado

movimento literario.
2. Proposta Metodolégica: A Intertextualidade em Textos Verbais e Nao Verbais

A partir das perspectivas tedricas abordadas, apresentaremos atividades organizadas
no projeto didatico “A Intertextualidade através da Poesia e das Artes Visuais”, realizado em
turmas do Ensino Médio; tratando dos conteudos de forma articulada e solicitando uma maior
participacdo do alunado a partir da abordagem de diversos textos verbais e ndo verbais. As
etapas de tal planejamento contribuem para o desenvolvimento da leitura de textos literarios e
imagens, além da criagdo, da associacdo, da reflexdo, da comparacdo, entre outras
capacidades.

Primeira Etapa: Intertextualidade, Poesia e Pintura

Fazem-se algumas perguntas iniciais para os alunos: “Vocés ja pararam para pensar
em como sera que todos os escritores, pintores, escultores, desenhistas, compositores,
publicitarios, jornalistas, diretores de cinema e televisdo criam suas obras? Sera que cada um
deles tem uma ideia Unica, absolutamente original, que surge ou se acende de repente? Sera
que eles sdo influenciados de alguma forma por outras ideias e criacdes atuais ou do
passado?” Promove-se um debate sobre as questdes colocadas, incorporando-se exemplos
trazidos pelos proprios alunos. Em seguida, apresenta-se a pintura “Mona Lisa” (1506), do
pintor italiano Leonardo da Vinci (1452-1519). Pergunta-se sobre o conhecimento da tela a
turma e explica-se que tal obra exerceu grande influéncia sobre outros pintores e artistas
plasticos, posteriores a0 Renascimento. Apresenta-se depois as obras “Mona Lisa” (1977), do
artista ~ plastico  colombiano  Fernando  Botero  (1932-)  [Disponivel em:
http://www.museuma.com/fernando-botero/mona-lisa.html] e “Monica Lisa”, do cartunista
brasileiro Mauricio de Sousa (1935-), langada no livro Historia em Quadroes (1989),
[Disponivel em: http://www.mundohq.com.br/site/detalhes.php?tipo=3&id=39]. O primeiro
quadro traz uma reproducdo acrescida de tragos no estilo “boteriano”, dominado por formas
arredondadas. Ja o segundo quadro replica a obra original com muito mais fidelidade, apenas
trocando a figura renascentista famosa pela personagem das histérias em quadrinhos Ménica.

A turma sera indagada sobre as diferencas e semelhangas
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entre as versdes da obra original. Partindo da discussdo, explica-se que as trés obras mantém
um dialogo, chamado de intertextualidade, que designa a criagdo de um texto a partir de outro
pré-existente, cortejando com seu contetido ou forma.

Na sequéncia, explica-se que nenhum texto ¢ totalmente “puro”. Todo texto ¢ criado a
partir de outro, produzindo novas ideias e sentidos. Sera exposto também que, neste caso das
pinturas, a intertextualidade se apresenta entre produgdes ndo verbais, mas que as produgdes
verbais também podem se relacionar em um didlogo enriquecedor: um escritor pode criar seu
texto inteiramente a partir de outro(s) ja existente(s) ou apenas recorrer a partes de texto(s)
alheio(s). Colocar-se-a4 que a intertextualidade pode ter diferentes propdsitos (recriacao,
releitura, reflexdo, critica, humor, etc.), podendo se apresentar sob as mais diferentes formas
de se expressar e se comunicar. Ela nos mostra que os temas sdo universais, mas que a
maneira de abordéa-los pode variar de acordo com cada individuo, época, género e intengao.
Ressalta-se que nessa relacdo de um texto com outro, manifestada de forma explicita ou
implicita, outros significados podem emergir. Para apreendé-los ¢ importante reconhecer as
referéncias usadas, ja que a criacdo ¢ em grande parte influenciada pela bagagem cultural do
artista. O dialogo intertextual ndo ¢ plagio, muito menos cdpia, e, por isso, nas imagens
analisadas, vemos a criagdo de textos a partir de outro texto ja existente.

Em um outro momento, indica-se que, na literatura brasileira, muitos sdo os exemplos
de obras que remetem a outra ja existente, por tratarem do mesmo personagem ou da mesma
tematica. E, passa-se a apresentar os poemas “Soneto”, presente no livro “Lira dos Vinte
Anos” (1853), de Alvares de Azevedo (1831-1852), e “Dormindo...”, que compde a
publicagdo postuma O Livro Derradeiro (1961), de Cruz e Sousa (1861-1898). A leitura
destes poemas, assim como de todos os outros apresentados neste projeto, deve ser realizada
oralmente e de forma conjunta com a turma. Apos a leitura dos dois poemas, realiza-se um
levantamento escrito das palavras ndo compreendidas, devendo ser elucidadas todas as
davidas de vocabuldrio. Discute-se sobre o que se trata cada poema e quais as possiveis
relagdes entre os dois. A composicao de Azevedo, vinculada ao Romantismo, retrata uma
mulher adormecida, que ¢ idealizada como um anjo sempre inatingivel. J& Cruz e Sousa,
vinculado a estética simbolista, retoma essa tematica do sono da mulher amada, mas alude a
uma musa mais sensual e as formas de seu corpo. Embora os enfoques sejam bem diferentes,
nota-se uma ligagdo clara, explicita, entre os dois textos. Mostra-se que, no poema de Cruz e
Sousa, ha também outra referéncia, sendo esta ao escritor francés Emile Zola (1840-1902),
grande nome do naturalismo e influéncia importante para o autor brasileiro. Para finalizar a

etapa, o conceito de intertextualidade sera reforcado em
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Segunda Etapa: Intertextualidade, Charge e Publicidade

Depois de uma retomada expositiva do conteudo apresentado até aqui, sera mostrado
novamente o quadro “Mona Lisa” (1506), sendo comparado desta vez com o anincio
publicitario realizado em 1998 pela marca de amaciantes de roupa Mon Bijou, vinculada ao
grupo de produtos de limpeza Bombril [Disponivel em
http://direitobemfeito.wordpress.com/2010/11/17/bombril-e-mona-lisa/]. Na imagem, vé-se o
ator Carlos Moreno (1954-) fantasiado como a figura do quadro de da Vinci, imitando a pose
da obra original. Ao fundo, atrds do ator, nota-se o logotipo da Bombril e, abaixo dele, a frase
“Mon Bijou deixa sua roupa uma perfeita obra prima”. Explica-se que o anuncio publicitario ¢
uma produgdo composta, em geral, de imagem e texto, cuja finalidade ¢ promover um produto
e estimular sua venda e aceita¢do. Pergunta-se quais as semelhangas e diferengas entre as duas
imagens. Questiona-se sobre o usa da expressdo “obra prima” na propaganda. O profissional
criador do reclame escolheu tais palavras em referéncia direta ao artista italiano e sua tela, até
hoje considerada um marco artistico.

Mostra-se, em seguida, o antncio criado pelo site de humor Fdbrica de Quadrinhos,
em que se divulga uma marca ficticia de chapinhas para alisamento de cabelo, a Sdo Leonardo
[Disponivel em http://www.fabricadequadrinhos.com.br/index.php?noticia=19135]. Vemos
na imagem uma versao da tela com a figura feminina, com cabelo crespo ao lado de uma
reproducao da original italiana. Abaixo da primeira parte, Ié-se a frase “Antes - Mona Crespa”
e, abaixo da segunda, “Depois - Mona Lisa”, fato bem caracteristico de antincios destinados a
produtos de beleza, informando, através de imagens, a qualidade de seu efeito para os
consumidores. Vemos também a imagem do produto, o apetrecho de modelar cabelos,
centralizada entre as figuras em acima delas, a frase “Ha 500 anos fazendo a cabeca das
mulheres”. Pergunta-se sobre a intertextualidade contida no antincio, levando-se em conta seu
objetivo humoristico. O tom jocoso vem ligado a brincadeira com o nome e aparéncia da obra
de da Vinci, transformando Mona Lisa em Mona Crespa, além da utilizagdo do primeiro nome
do artista autor da obra como logomarca da chapinha: Sdo Leonardo. A frase de efeito
complementa ainda mais a intertextualidade do anuincio, colocando os anos que o separam da
obra original como os anos que confirmam a qualidade e vendagem do produto a mulheres,
seu grande publico alvo. Ficard exposto que a publicidade ¢ uma atividade profissional
dedicada a difusdo publica de ideias associadas a empresas, produtos ou servi¢os junto ao
publico, tendo em vista induzi-lo a uma atitude dindmica favoravel. Trata-se de um género

bastante pluralizado. Em sentido estrito, tem um carater
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comercial, sendo parte de um conjunto de meios adotados para levar o produto ou servi¢o ao
consumidor, geralmente de forma criativa, chamando a aten¢do dos compradores. Depois,
serd apresentada a tela “O Grito” (1893), do pintor noruegués Edvard Munch (1863-1944),
juntamente a charge “Arte e Politica - O Grito do Tucano”, do cartunista brasileiro Angeli
(1956-) [Disponivel em
http://www.anarchyintheuk.blogger.com.br/2004 05 01 archive.html], publicada na revista
Veja de 23 de outubro de 1996. Explica-se que a pintura foi criada em momento dificil para
Munch, em que se sentia cansado e doente, marcando a expressdo da figura central da obra. O
titulo da charge relaciona a tela norueguesa a politica nacional. O tucano, no caso, era o entao
presidente Luis Henrique Cardoso (1931-) que, assim como os outros membros do Partido da
Social Democracia Brasileira (PSDB), era chamado dessa forma (devido o animal simbolo do
partido ser um tucano). Em seguida, serdo entregues aos alunos algumas questdes
orientadoras a serem respondidas oralmente: Na charge criada pelo cartunista Angeli, a partir
do quadro do pintor noruegués Edvard Much, a cena estd ambientada no Brasil. A partir de
que elementos se pode concluir isso? Ao relacionar os elementos da obra de Munch
retomados por Angeli, como se d4 a intertextualidade entre as duas obras?

Depois de discutidas as respostas, se indagara sobre o conhecimento dos personagens
caricaturados na charge e as dificuldades em interpretd-la. Depois se questionard sobre o
significado da expressao facial da figura central da charge em encontro com a da pintura antes
explicada. A situagdo politica da metade da década de 1990 apontava para a pressao que o
presidente da republica sofria, tanto pela imprensa brasileira quanto pelos membros
constituintes de outros partidos politicos, como os politicos José Sarney (1930-), do Partido
do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e Paulo Maluf (1931-), do Partido
Progressista (PP), que aparecem ao fundo da imagem. Sera colocado que a intertextualidade
contida nesta charge, assim como em muitas outras, se d4 de forma situada numa linha
temporal, tendo seu entendimento precisamente ligado ao contexto em que esta ¢ criada. A
compreensdo plena de uma charge depende também do reconhecimento de seu contexto
temporal formador. Este género sempre vem ligado a especificidades temporais. Sera
mostrado que a charge ¢ um estilo de ilustragdo que tem por finalidade satirizar, por meio de
caricatura, algum acontecimento atual com um ou mais personagens envolvidos. A palavra ¢
de origem francesa e significa “carga”, ou seja, exagero nos tracos do carater de alguém ou de
algo para torna-lo burlesco. Com isso, temos que Angeli transforma a expressao criada por
Munch para “O Grito” (1893) em uma referéncia humoristica dentro de sua charge. Por fim,

sera reforgado que a intertextualidade pode aparecer,
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politica, sendo construida a partir de abordagens verbais e ndo verbais.

Terceira Etapa: Diferenciando Parddia e Pardfrase

A tltima etapa inicia-se com uma pequena revisao expositiva do que foi visto até aqui,
seguida da entrega e leitura do poema “Cang¢ao do Exilio”, presente no livro Primeiros Cantos
(1846), do brasileiro Gongalves Dias (1823-1864). Depois de uma discussdo sobre a tematica
do poema, explica-se que seu autor o compds cinco anos depois de partir para Portugal, onde
fora cursar Direito na Universidade de Coimbra. Mostra-se a epigrafe escolhida por ele para
acompanhar o poema apresentado. Tal pequeno texto seria a inspiragdo do autor para a escrita
do poema. Trata-se de um fragmento da Balada (Lied) de Mignon, retirado do romance Os
Anos de Aprendizagem de Wilhem Meister (1777/1785), do escritor alemao Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832). A epigrafe foi colocada pelo poeta, a principio, no idioma original
em que foi escrita, sendo traduzida em algumas coletaneas de poesia. Tal trecho muitas vezes
ndo ¢ mencionado ou lembrado na maioria das antologias a que o poema pertence. Explica-se
que a epigrafe ¢ um fragmento de algum texto de outro autor que precede um texto ou obra.
Serve como “lema” do texto, da obra, capitulo ou poema. Pode ocorrer em uma pagina
isolada, antes do inicio do texto, como uma abertura solene, ou logo abaixo do titulo. Na
entrada de alguns géneros, como o discurso formal e o sermao, considera-se a epigrafe como
parte do texto, sendo o ponto de partida da discussdo. Apds a leitura do texto, pergunta-se
sobre as possiveis relagdes de sentido entre o trecho de Goethe e o poema de Gongalves Dias.
Ressalta-se que, ja na primeira estrofe, podemos perceber que a epigrafe escolhida por
Gongalves Dias retira do poema de Goethe o desejo que também vai desenvolver em sua
“Cangao do Exilio”: o de voltar a patria. Com isso, expde-se que ha uma relagdo intertextual
entre o poema do autor brasileiro e o trecho da obra do autor alemao.

Entrega-se em seguida o poema “E Agora, Meu?”, que compde a coletdnea Feito Bala
Perdida e Outros Poemas (2008), de Ricardo Azevedo (1949-), desta vez ja acompanhado de
sua epigrafe: o trecho inicial da composicao “José”, publicada no livro homdnimo (1942) de
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987). Apds a leitura desta composicao, apresenta-se o
famigerado poema de Drummond em sua totalidade. Pergunta-se novamente sobre a relagao
de inspiracdo entre os dois textos, dessa vez ressaltando que os versos de Azevedo tragam
uma releitura contemporanea dos de Drummond. A nova versdo ¢ recheada de girias e
problemas sociais do jovem brasileiro, mas segue as interpelagdes da estrutura do poema-
base, além de conservar seus temas centrais: a soliddo, a falta de espago, a profunda angustia

pela vida e pelo futuro. Explica-se que Parddia ¢ a
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recriagdo ou a imitacdo de uma obra, com objetivos criticos, criticos, contestadores, ironicos,
zombeteiros ¢ humoristicos. Essa desconstrucao ¢ intencional ¢ deve manter caracteristicas
para que possamos reconhecer o texto original entdo distorcido.

Apresenta-se, por ultimo, a charge “Minas ndo ha mais, José”, do cartunista Alves
(1976-)  [Disponivel em  http://pjpontes.blogspot.com.br/2015/11/e-agora-jose.html],
publicada em 22 de novembro de 2014 no jornal Folha de S. Paulo. A imagem adapta um
trecho do poema de Carlos Drummond de Andrade como titulo: “[...] quer ir para Minas, /
Minas ndo héd mais. / José, e agora?”. Evocando o pessimismo marcante deste trabalho do
famoso escritor, o chargista, que também ¢ mineiro, retrata o personagem José “ilhado” no
triangulo equildtero vermelho da bandeira de Minas Gerais, cercado de excessiva lama. Trata-
se de uma referéncia a tragédia do municipio de Mariana, em que duas barragens da
mineradora Samarco se romperam, empurrando terra, agua e rejeitos solidos advindos da
mineragdo na regido as casas da populagdo. Pergunta-se aos alunos sobre a relagdo
intertextual contida entre o poema e a charge: ¢ igual aquela vista junto & composi¢do de
Azevedo? Em seguida, indica-se que, em contrapartida a parddia, a parafrase ¢ a recriagao de
um texto com outros elementos, mas conservando as mesmas ideias, ndo devendo ser
confundida com um simples resumo do texto original, j4 que apresenta detalhes em seu
interim. Explicita-se que a imagem mantém o sentido do excerto de “José¢”, com o
personagem ainda querendo ir para Minas, sem que o lugar exista mais. Observamos que em
ambas as obras a alegria e a felicidade ja existiram, mas agora resta a incerteza do porvir ante
o isolamento.

Avaliacdo

ApoOs a realizagdo do trabalho envolvendo a compreensdao da intertextualidade por
meio de textos verbais e ndo verbais, propde-se a divisao dos alunos em grupos que terao
acesso a diversas revistas e jornais previamente trazidos para a sala e aula. Cada grupo devera
encontrar pelo menos um caso de intertextualidade contido em algum dos suportes
comunicativos presentes e confeccionar uma tabela seguindo o modelo abaixo: Exemplo de
Intertextualidade / Obra Original / Tipo de Relagdo Intertextual. Nesse sentido, os alunos
deverao levantar o maximo de informacoes sobre a obra-base e sua releitura, trazendo dados
tais como o autor do texto, o contexto em que a obra foi produzida, etc., explicando, também,
qual a relagdo entre o original e aquele a que ele serviu de inspiracdo. Tais informacgdes
também poderao ser recolhidas em pesquisas fora do ambiente escolar. O modelo da tabela

devera ser explicado a todos os alunos, que deverdo elaborar um cartaz com tal tabela a ser
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exposto aos demais estudantes, podendo ser fixado na sala para consultas posteriores.

Como atividade final, os alunos, ainda divididos em grupos, serdo desafiados a criar
uma parddia ou parafrase do trecho inicial ou refrao de alguma musica conhecida. Em relacao
4 parodia, todos devem substituir a letra original por versos que abordem algum tema do
momento: alguma personalidade, evento ou noticia do cenario nacional ou internacional. A
atividade deve ser realizada com a turma dividida em grupos, sendo orientados a debater
durante a produgdo do texto. Coloca-se que os textos devem ter a mesma musicalidade da
letra original e respeitar o conceito apresentado deste tipo de intertextualidade. Deve-se
apontar também que, para se construir uma boa parafrase, deve-se fazer, inicialmente, uma
leitura cuidadosa e atenta do texto original e, a partir dai, reafirmar e/ou esclarecer seu tema
central, acrescentando aspectos relevantes de uma opinido pessoal ou acercando-se de criticas
bem fundamentadas. Pode-se utilizar de alguns mecanismos para se criar uma boa parafrase,
condensando o texto-base através da troca de vocabulério, mas preservando sua mesma ordem
de ideias: o emprego de sindnimos ou antonimos, a mudanga da voz verbal e a conversdo do
discurso direto em discurso indireto. Ressalta-se a importancia da revisdo e da reescrita para
os alunos, orientando-os a refletir sobre o que estd sendo colocado no papel. Apds a
construcdo dos textos, cada grupo apresentara sua producdo, explicando a presenca do
conceito de parddia e o didlogo entre as musicas, além da escolha pelo tema selecionado. Ao
final de cada apresentacdo, devera ser aberto um espaco para o esclarecimento de possiveis
davidas. A turma fard uma votagao e escolhera uma parddia e uma parafrase para que todos

cantem ou leiam juntos ao final da aula. Cada voto devera ser justificado oralmente.
Algumas Consideracdes

Para que os alunos cheguem a ser leitores efetivos de literatura ndo basta serem
capazes de decodificarem o texto escrito e entenderem sua estrutura, ¢ preciso que extraiam
do texto o maior nimero possivel de informag¢des num trabalho conjunto com o educador. O
conhecimento intertextual propicia a compreensdo de textos dos mais variados géneros,
incluindo as modalidades verbal e ndo verbal, j4 que a pardfrase e a parddia constituem
fenomenos relacionados a leitura e a reelaboracao textual. O exercicio analitico induz o aluno
a explorar o implicito e o subentendido, ja que a identificagdo do texto-base possibilita evocar
um conteudo que ¢ essencial para o entendimento do todo e de suas intengdes.

Entendendo a lingua como interacdo, acreditamos que a proposta de atividades

apresentada neste trabalho abre a possibilidade de
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discussdes em relagdo a importancia do planejamento pedagdgico para o incentivo da leitura
critica no Ensino Médio, dentro e fora da sala de aula. Um poema, uma pintura ou um andncio
publicitario s6 se deixam interpretar se o leitor estiver preparado a reconhecer nestes suportes
diferentes niveis de informagdes e ideias. Assim como os textos sdo entendidos como espagos
de didlogo entre autores, a leitura de diferentes formas de arte, incluindo aquela vinculada ao
consumo, deve evocar a interagdo entre os alunos e com o professor, em participacdo ativa

junto a construgao de sentidos.
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