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RESUMO

As producdes artisticas do contexto infantojuvenil sdo, em muito, perpassadas por nuances de contos
de fadas, ressaltando padr@es especificos que tendem a repeti¢cdo. Com base nisso, este trabalho realiza
uma analise comparativa entre o romance O castelo animado (2021), de Diana Wynne Jones, e sua
adaptacdo cinematografica homénima produzida por Hayao Miyazaki, em 2004. Para isso, o foco
investigativo da pesquisa volta-se para a protagonista das obras, a Sophie, e suas relagdes com o
universo magico vivido em duas instancias: na juventude e na velhice. Nesse sentido, esse estudo, de
base bibliografica e de carater qualitativo, apresenta alguns padroes de construcao narrativa dos contos
de fadas e investiga a desconstrugdo destes aspectos narrativos materializada no livro e no filme em
perspectiva. O artigo toma como respaldo teérico os estudos de Coelho (1987), Propp (1984),
Bettelheim (2002), Arroyo (1968), Cademartori (1995), quanto a discussdo sobre a literatura
infantojuvenil, especialmente o género conto de fadas; e Cluver (2007) e Diniz (2018), no que se
refere as relagdes entre literatura e cinema.

Palavras-chave: O castelo animado, Contos de fadas, Literatura e cinema.

INTRODUCAO

A esfera do imaginario, presente ao longo de toda a histéria da humanidade, tem
significativa importancia na construcao do ser humano e nas representacdes que ele tece sobre
si e 0 mundo. Destarte, a imaginacéo é perceptivel nas mais diversas manifestacfes culturais e
artisticas, dentre as quais destaca-se o conto de fadas, género que atravessa distintas instancias
da linguagem e é inserido no universo maravilhoso. As narrativas caracterizadas como contos
de fadas apresentam, de modo geral, uma representacdo simbdlica da linguagem, pois “a
preocupacdo do conto de fadas ndo € uma informacéo util sobre 0 mundo exterior, mas sobre
0s processos interiores que ocorrem num individuo.” (BETTELHEIM, 2002, p. 25).

Embora comumente associados ao publico infantojuvenil, os contos de fadas reinem
leitores de diversas idades, uma vez que proporcionam descobertas afins a interioridade

humana que podem ser de interesse de qualquer leitor. Quando se refere a crianca, Bettelheim
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(2002, p. 12) ressalta que “0 conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e favorece o

desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos niveis diferentes, e
enriquece a existéncia da crianca de tantos modos (...)”. Os contos de fadas, portanto, sdo
primordiais no processo de humanizacdo do publico infantojuvenil, na medida em que o
leitor, através das situacdes narradas, confronta seus sentimentos mais obscuros, suas
contradices, seus conflitos e medos.

Dada a importancia dos contos de fadas para a formacéo leitora e consumo estético, é
comum que estes textos ganhem constantemente novas edicdes, além de adaptacdes e
recontos, cada vez mais singulares e distintos dos contos de referéncia. Além disso, outros
géneros se aproveitam de tracos dos contos de fadas em sua formulagdo, construindo um
dialogo interessante entre linguagens. Um exemplo disso é a relacdo entre a literatura e o
cinema, que pode ser compreendida através de distintos eixos, sendo o universo infantojuvenil
um deles.

Levando em consideracdo esses apontamentos, este artigo objetiva discorrer acerca
dos padrdes e da desconstrucao de esteredtipos relativos aos contos de fadas a partir de uma
leitura dialogica e comparativa entre 0 romance O castelo animado, de Diana Wynne Jones,
escrito originalmente em 1986, e sua adaptacdo cinematogréfica, de mesmo nome, produzida
em 2004, por Hayao Miyazaki. Para isso, a analise tem como foco a protagonista da obra,
Sophie, e suas interacbes com 0 universo magico e demais personagens.

A construcdo da protagonista € apreendida em duas instancias, uma que a representa
na juventude e a outra, na velhice. Com base nisso, o estudo identifica como ocorrem a
construcdo desses dois espagos-tempos, a partir do uso dos recursos verbais no livro e dos
recursos audiovisuais no filme, apontando, deste modo, quais aspectos dos contos de fadas se
repetem e quais se diferenciam. Em seguida, discute-se como essas materializacdes afetam e
se relacionam com o universo e com o publico infantojuvenil.

Mediante os estudos tedricos em consonancia com a analise critica das obras, o estudo
visa contribuir para os debates acerca das producgdes infantojuvenis, no contexto interartes.
Dessa maneira, € possivel notar que as obras em perspectiva apresentam padrdes comuns aos
contos de fadas, e que a protagonista lida de modo distinto com o universo magico ao seu

redor, a depender de onde se encontra no espago-tempo.

METODOLOGIA
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Considerando as relagcdes intermidiaticas entre literatura e cinema, mais

especificamente no que se refere ao publico infantojuvenil, o artigo busca retomar alguns
conceitos tedricos acerca da construcdo dos contos de fadas. Para isso, a metodologia utilizada
é primordialmente bibliografica. Os procedimentos de pesquisa bibliograficos, como aponta
Prodanov e Freitas (2013, p. 54), sdo “elaborados a partir do material j& publicado (...), com o
objetivo de colocar o pesquisador em contato direto com todo o material j& escrito sobre o
assunto da pesquisa.”

Ademais, o trabalho é de cunho qualitaitvo, uma vez que apresenta uma “interpretagao
dos fendbmenos e a atribuicdo de significados no processo de pesquisa”. (PRODANOV &
FREITAS, 2013, p. 70). A partir disso, as obras foram analisadas de forma critico-analitica
em dialogo com as teorias. Para tanto, realizou-se uma mescla entre os estudos literarios sobre
0 género conto de fadas, os cinematograficos e 0s que compdem consideracdes acerca do

universo infantojuvenil.

REFERENCIAL TEORICO

O universo de producdes infantojuvenil é atravessado por diferentes problematicas,
sendo uma delas a discussdo acerca do dialogo com as representaces de mundo e linguagens
acessiveis a crianca, mesmo quando as obras sdo produzidas pelo publico adulto. Embora as
producdes infantojuvenis possam atingir outros pablicos, é fundamental que as obras tenham
na crianca e no adolescente os seus eixos de comunicacdo prioritarios. Deste modo, faz-se
necessario a compreensdo do publico infantojuvenil, mas sem generalizacGes e estereotipias,
tendo em vista a pluralidade constituinte de qualquer fatia humana. Contudo, é possivel
afirmar que, nessa faixa etaria, 0s sujeitos estdo em pleno desenvolvimento de suas
habilidades e passam por diversas experiéncias de descobrimento de si e do mundo.

No ambito da producdo cultural para crianca, uma das escritas mais reproduzidas é a
dos contos de fadas, género que engloba, de maneira especial, a imaginacao e a subjetividade.
Com isso, 0s contos de fadas cultivam as situagcOes e representacdes humanas a partir do
emprego estético-simbdlico da linguagem. Os contos de fadas sdo definidos por Coelho

(1987, p.13) como narrativas que:

Com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com o maravilhoso), seus argumentos
desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, rainhas, principes, princesas, fadas,
génios, bruxas, gigantes, anGes, objetos magicos, metamorfoses, tempo e espago
dentro e fora da realidade conhecida, etc.) e tém como eixo gerador uma
problematica existencial. Ou melhor, tém como nucleo problemético a realizacao
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essencial do her6i ou da herdina, realizacdo que, via de regra, esta visceralmente
ligada a unido homem-mulher.

Essas narrativas possibilitam a interacdo dos sujeitos com o universo representado e
com a linguagem simbolica, a partir da qual interpretacdes sdo tecidas, possibilitando o
desenvolvimento de reflexdes sobre si mesmo, através das projecdes, identificacdes,
confrontos, entre outras relaces possiveis travadas com o0s contos. Sobre isso, Bettelheim
(2002, p. 5) destaca que:

(...) Os contos de fadas ensinam pouco sobre as condi¢des especificas da vida na
moderna sociedade de massa; estes contos foram inventados muito antes que ela
existisse. Mas através deles pode-se aprender mais sobre os problemas interiores dos
seres humanos, e sobre as soluc@es corretas para seus predicamentos em quaisquer
sociedades, do que com qualquer outro tipo de estdria dentro de uma compreensao
infantil.

N&o obstante, por sua longa permanéncia na cultura das diferentes sociedades, 0s
contos de fadas ratificam algumas estruturas que tendem a repeticdo do género. Deste modo,
ainda que, em muitos casos, 0s contos apresentem divergéncias de versfes ou mesmo
alteracdes significativas na estrutura formal ou conteudistica dessas narrativas, alguns padrdes
podem ser apontados nessas histdrias, haja vista a sua relacdo com o género contos de fadas.
Alids, 0 emprego desses aspectos tipicos sdo também positivos, pois a partir deles:

Os contos de fadas transmitem a crianga de forma multipla: que uma luta contra
dificuldades graves na vida é inevitavel, é parte intrinseca da existéncia humana,
mas que se a pessoa ndo se intimida, mas se defronta de modo firme com as

opressOes inesperadas e muitas vezes injustas, ela dominara todos os obstaculos e,
ao fim, emergira vitoriosa. (BETTELHEIM, 2002, p. 6).

Através do emprego de elementos simbdlicos, os contos de fadas proporcionam uma
ligacdo entre o racional e o irracional, em que “o pensamento magico dinamiza o imaginario”
(COELHO, 1987, p. 8). Seja mediante figuras superiores, como 0s deuses, ou por meio dos
proprios homens, essas narrativas desenvolvem a aventura da vida, com suas dores e delicias,
perdas e ganhos, pondo os leitores diante do impoderavel da existéncia e, com isso,
ensinando-os também a viver. Portanto, em consonancia com Bettelheim (2002) e Coelho
(1987), nota-se a importancia dos contos de fadas para a sociedade, tendo em vista a sua
funcdo humanizadora (CANDIDO, 1995).

Quanto as producbes infantojuvenis, nota-se a importancia de fazer com que as
criangas entrem em contato com diversas manifestacbes estéticas, possibilitando,
consequentemente, experiéncias com as mais distintas materializacbes da linguagem. Um

dialogo comum entre as artes € 0 que se estabelece entre a literatura e o cinema, que ocorre

desde o surgimento da linguagem cinematogréafica. Desse modo, tem-se uma relagdo
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intermididtica que esta para além de uma relagdo de dependéncia. Logo, “intermidialidade é

um termo relativamente recente para um fendmeno que pode ser encontrado em todas as
culturas e épocas, tanto na vida cotidiana como nas atividades culturais que chamamos de
arte” (CLUVER, 2008, p. 6).
Essa relacdo entre distintas midias, como aponta Diniz (2018, p. 47), ocorre de modo
que “cada uma esta presente em sua propria materialidade e contribui para a constituicdo e
significado do produto.”. Deste modo, considera-se ambas as artes, literatura e cinema, como
autébnomas e dotadas de significado por si s0. A autora destaca ainda que:
As adaptagBes filmicas estariam situadas num redemoinho de referéncias e
transformacdes intertextuais, de textos que geram outros textos, num infindavel
processo de reciclagem, transformacgdo, transmutacdo, sem qualquer ponto de

origem necessariamente definido. Entram ai as nocles de intertextualidade,
transtextualidade e hipertextualidade. (DINIZ, 2018, p. 73)

A partir disso, o dialogo entre as duas artes pode contribuir para uma compreensdo
mais ampla e aprofundada das mesmas, propiciando assim reflexdes e andlises criticas com
base no processo de traducdo entre as midias e no processo de intertextualidade. Quanto a
literatura e cinema, Cluver (2008, p. 18) reitera que 0 processo mais comum € o de “(...)
adaptacdo, normalmente para uma midia plurimidiatica, onde 0 novo texto retém elementos
do texto-fonte”. Com isso, transpde-se um sistema de signos para outro sistema de signos
distinto, havendo, deste modo, um deslocamento entre midias.

N&o obstante, entende-se que a literatura ¢ “uma das expressdes mais significativas da
ansia permanente de saber de dominio sobre a vida, que caracteriza 0 homem de todas as
épocas” (COELHO, 1987, p. 10-11). O cinema, por sua vez, busca sempre e mais representar
essa ansia.

Retornando um pouco a questdo do publico infantojuvenil, Arroyo (1989, p. 25)
destaca que “deixa-se bem claro o valor fundamental do gosto infantil como Unico critério de
afericdo da literatura infantil.” Além disso, o autor pontua que se mudam as manifestacoes da
linguagem, mas o critério de gosto do leitor infantil continua a ser o centro de interesse. Além
disso, Cademartori (1995, p. 25) destaca que “¢ o habito da leitura que dara possibilidades ao
leitor para superar os limites das experiéncias ja adquiridas e isto é altamente revolucionario.”
Os contos de fadas, mais especificamente, proporcionam experiéncias que ajudam os sujeitos
a desenvolverem suas percepgdes e vivéncias.

Por conseguinte, Cademartori (1995) destaca que o contato das criangas com as

narrativas classicas tem uma importancia existencial. Com isso, o trato com a literatura e suas
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relagbes com outras artes figura como exercicio de leitura indispensavel para o

desenvolvimento mais completo dessas vivéncias.

Assim sendo, os contos de fadas estdo presentes de diversas maneiras nas midias.
Muitas obras, sejam literarias ou filmicas, incorporam diversos padrdes comuns a esse
universo, fazendo diversas modificacdes e distintos empregos, a depender do objetivo a ser
alcancado. Ademais, diversos filmes reproduzem diretamente as historias de contos de fadas
antes literarios, tomando-os como fonte. A partir disso, tem-se atualmente muitas obras, entre
romances, contos, filmes, séries e etc., que fazem referéncia concreta aos contos de fadas, seja

em nivel de reproducédo ou de desconstrugdo de alguns de seus tragos.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O castelo animado é um romance infantojuvenil escrito por Dyana Wynne Jones, em
1989. Ele narra a histéria da protagonista Sophie Hatter, uma jovem que é amaldigcoada por
uma bruxa e transformada numa velha de noventa anos. A partir disso, Sophie foge e acaba
em um castelo magico com diversos personagens do mesmo universo maravilhoso. A histéria
foi adaptada em 2004 pelo estudio japonés de animacdo Studio Ghibli, sob a dire¢do de
Hayao Miyazaki.

As duas narrativas em tela ndo comecam com o classico era uma vez, mas
reproduzem, ao longo do seu desenvolvimento, diversos padrdes relacionados aos contos de
fadas e ao universo maravilhoso. Inicialmente, é apresentada a heroina da histéria que, devido
a um contratempo, é enfeiticada por uma bruxa. Transformada em uma velhinha, a
personagem foge da casa onde vive e parte em busca de solucdo para seu problema. Segundo
Propp (1984), os contos de magia comumente comecam com uma situacdo inicial que, apos
um desequilibrio, traz a tona o heroi que vai conduzir o fio narrativo.

Tanto no livro quanto no filme em questdo, a protagonista se caracteriza pelo que
Propp (1984) denomina como heroi-vitima, visto que a mesma busca, por conta prépria,
voltar ao equilibrio inicial — ou seja, retornar a aparéncia jovem —, sem contar com o auxilio
direto de outro herdi. Nesse sentido, ao sair em sua jornada, a protagonista esbarra em um
universo magico com diversos outros personagens, que ajudardo na construcao da trama.

No romance, a protagonista se mantém com a aparéncia de velha propositalmente,
como um disfarce ou a representacdo de seu interior. No filme, a personagem vai alternando a

idade, em alguns momentos ela aparenta estar mais jovem e em outros mais velha ou, ainda,

h& uma mescla dessas duas condicGes, conforme a figura seguinte.
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Figura 1. Fonte: O castelo anifnado, 2004,

As narrativas trabalham com a dualidade entre 0 bem e o mal, apresentando figuras
mas, como a bruxa, e figuras boas, como a protagonista, caracteristica comum aos contos de
fadas. Sobre isso, Bettelheim (2002, p. 92) destaca que “na estoria os dois lados de nossa
ambivaléncia sdo isolados e projetados em personagens diferentes”. Entretanto, ambas as
narrativas analisadas buscam apontar essas caracteristicas como passiveis de se apresentarem
em uma mesma figura, problematizando, assim, 0 maniqueismo constituinte de boa parte das
personagens que povoam o género contos de fadas.

Como exemplo disso, o personagem Howl é inicialmente apresentado como um
possivel vildo, pois € introduzido na narrativa como um mago mal e de personalidade
aparentemente egocéntrica que o leva a conquistar e a abandonar as garotas do povoado.
Entretanto, no romance, é perceptivel também que ele é apenas um jovem de vinte anos que
vende feiticos para ajudar as pessoas da comunidade. Outra questdo importante é que a
imagem de mal é construida propositalmente pelo personagem: “(...) preciso impressionar
todos com meu poder e minha maldade. Nao posso deixar que o rei pense bem de mim.”
(JONES, 2021, p. 70). Ja no filme, Howl é exibido como um mago que esta sob um contrato
que, se ndo for rompido, pode transforma-lo em um monstro para sempre. Deste modo, este
personagem representa um segundo heroi na historia, com seus proprios dilemas e problemas
para solucionar.

Tanto no romance O Castelo Animado quanto no filme, observa-se a tentativa de
questionar alguns estereotipos do mundo social e do género conto de fadas. No primeiro, apds
ser transformada em velha pela temida bruxa que lhe langou uma maldigéo, a protagonista
passa a ser confundida com uma bruxa boa que usa os feitigos para auxiliar o povo,

desvencilhando-se, portanto, dos significados de maldade em torno da velha feiticeira. J no

filme, a bruxa que lanca a maldicdo, ao final da historia, é revelada enquanto uma senhora
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inofensiva que estava sendo manipulada por uma forga maior. Assim, ambas narrativas se

apropriam da figura da bruxa associada a velhice, como é comum nos contos de fadas, mas
operam uma alteragdo em suas fungdes e sentidos, ao articular essa personagem a outros

contextos, espacos e sentimentos.

Representacdes da juventude e velhice nas narrativas: aprofundando a questao

A principio, a protagonista Sophie é apresentada como uma jovem (Figura 2) que
acabou de perder seu pai e por isso estd trabalhando em uma chapelaria. Essa fase da
juventude da personagem apresenta-se como sinénimo de aprisionamento, uma vez que a
mesma ndo sabe como prosseguir em seu futuro e, além disso, ela se vé compelida a seguir 0s
passos delimitados por sua familia. Por outro lado, a velhice, logo que assumida pela
personagem, representa libertacdo. Ao ndo poder ficar em casa para nédo ser vista pelos seus
familiares, Sophie vai embora e, com isso, inicia uma grande jornada na descoberta de seu

proprio destino.

Figura 2. Fonte: O castelo animado, 2004.

No romance, Sophie se demonstra feliz ao ter que sair de casa e a nova realidade da
personagem ¢é aceita de bom modo, como explicito em: “ela pensou na situagdo com muita
tranquilidade. Tudo parecia ter ficado calmo e distante. Nao estava nem mesmo zangada com
a Bruxa das Terras Desoladas”. (JONES, 2021, p. 36). Ja no filme, Sophie, a principio,
assusta-se com a nova condicdo e foge para um mundo, até entdo, desconhecido que, pouco a
pouco, passa a fazer parte de si mesma, numa bonita alegoria sobre lugar de pertenca e
autoconhecimento.

No inicio, a personagem ndo pensa nas consequéncias que a velhice traria para ela,
seja em niveis fisicos ou psicologicos. Ao ser colocada numa aparéncia de noventa anos, a

personagem passa a ter uma fisionomia descrita como um “rosto de uma velha macilenta,
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murcho e encardido, emoldurado de cabelos brancos ralos.” (JONES, 2021, p. 36). A

personagem é representada de mesmo modo no filme (Figura 3):

Figura 3. Fonte: O castelo animado, 2004.

Ao fugir de casa, Sophie esbarra em um castelo méagico e animado, que passa a ser sua
nova moradia. O proprio castelo tem uma aparéncia destruida e desorganizada, interligando-se
a realidade da personagem (Figura 4). Enquanto personificacdo do interior da protagonista, 0
castelo é descrito como uma moradia com diversos comodos, alguns desconhecidos, e com

varias portas que levam a distintos povoados.

» ¥ y -
Figura 4. Fonte: O castelo animado, 2004.

Deste modo, nota-se que o ato de desbravar esse lugar desconhecido configura uma
analogia para a propria descoberta da interioridade da personagem, uma viagem rumo ao
encontro consigo mesma. Além disso, o castelo era considerado animado porque 0s comodos
se moviam sozinhos e suas portas davam para distintas realidades e povoados, demonstrando
0 quanto a jornada de Sophie ndo era mondtona nem unilateral.

Ademais, com a cara de idosa, a protagonista descreve sua aparéncia como ““(...) bem

mais proxima do que ¢ de verdade” (JONES, 2021, p. 36). Logo, a jornada em busca de
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supostamente desfazer a transformacgdo do seu corpo, voltando ao que antes ela era, leva

Sophie a perceber que sua nova condicdo parece refletir sua esséncia naquele momento, uma
vez gue sua aparéncia ndo destoa tanto de sua interioridade. Essa € uma caracteristica comum

aos contos de fadas, como ressalta Bettelheim (2002, p. 169):

No conto de fadas, 0s processos internos sdo traduzidos em imagens visuais. Quando
0 herdi é confrontado por problemas internos dificeis que parecem desafiar uma
solucdo, seu estado psicolégico ndo é descrito; a estoria de fadas mostra-o perdido
numa floresta impenetravel e densa, sem saber que caminho tomar, desesperado de
encontrar uma saida. Para todos que ouviram contos de fadas, a imagem e o
sentimento de estar perdido numa floresta profunda e escura sao inesqueciveis.

Desse modo, a personagem passa a trabalhar como faxineira do castelo, apesar dos
outros moradores serem magicos. No romance, s6 ap6s um tempo, Sophie percebe que
também pode usar poderes magicos, algo antes digno apenas dos outros personagens. Isto se
da conforme a personagem vai compreendendo melhor sua jornada.

Durante sua viagem, Sophie lida com diversos conflitos, comumente empregados nas
narrativas maravilhosas. A personagem transgride uma proibicdo ao se aproximar do mago; a
protagonista deixa sua casa; ha um embate entre 0 antagonista, na figura da bruxa, e um outro
her6i da narrativa, 0 mago; a personagem recupera sua aparéncia ao final, ocasido em que
Sophie e 0 mago Howl se demonstram apaixonados. S&o esses alguns exemplos da repeti¢ao
estrutural dos contos de fadas com base em apontamentos de Propp (1984).

Ao final de sua jornada, Sophie se depara com um encontro consigo mesma. Apds
vivenciar momentos em duas perspectivas muito distintas, a juventude e a velhice, a
personagem € conduzida de volta a chapelaria onde antes era seu oficio, porém agora com 0s
outros personagens que encontrou ao longo das narrativas. No romance, a situa¢do ndo agrada
a protagonista, o que a faz refletir que ndo sdo os ambientes que a deixam deslocada, mas sim
ela propria. Por outro lado, no filme, Sophie demonstra satisfacdo em estar de volta, pois parte
de sua descoberta ja estd completa. A narrativa filmica desenvolve-se com um foco maior no
romance entre Sophie e Howl, enquanto que o livro prioriza, inicialmente, a resolucdo dos
problemas de ambos.

Os dois personagens-herois, 0 mago Howl e a Sophie, solucionam paralelamente seus
problemas. O mago, também sob um feitico da bruxa, € libertado com a ajuda da protagonista,
que, ao salvar Howl, salva também a si mesma. O desfecho da histéria é semelhante tanto no
livro quanto na adaptacdo. Sophie recupera sua aparéncia juvenil, mas ja é tarde demais para
apagar o que foi vivenciado. No filme, isso € representado pelo cabelo da personagem que,

mesmo apods voltar a ser jovem, continua da cor cinza. Sophie tinha, finalmente, percebido
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que precisava tornar concretas suas proprias vontades interiores, que foram refletidas em seu

periodo de velhice.

A partir disso, Sophie compreende que ndo era o ambito exterior que mais lhe
incomodava. N&o era, consequentemente, sua aparéncia enquanto velha ou jovem ou 0s
lugares que frequentava que a deixavam infeliz. A personagem precisava de uma mudanca
interior, e vivenciar experiéncias nas dimensdes da juventude e da velhice ampliaram sua
visdo acerca da vida e do seu modo de interagir com o meio, seja realidade ou magia. Ao fim
do livro, a classica frase de encerramento é apresentada, quando Howl diz: “acho que
devemos viver felizes para sempre” (JONES, 2021, p. 364). O filme, de mesmo modo,
reproduz a frase, a0 mostrar os dois personagens juntos no castelo indo em direcdo a um céu

azul sem fim. (Figura 5).

Figura 5. Fonte: O castelo animado, 2004.

CONSIDERACOES FINAIS

O romance e a adaptacdo filmica de O castelo animado apresentam diversas
caracteristicas proprias dos contos de fadas na construcdo de suas narrativas. Contudo, em
alguns momentos, as obras se propdem a questionar determinados esteredtipos,
principalmente na construcdo de alguns personagens. Deste modo, € perceptivel que a historia
busca levar ao publico infantojuvenil um dilema interior da protagonista das obras, que é
representado através do contraste entre a juventude e a velhice.

O mundo mégico e as construcdes ao longo das obras, apesar das claras diferencgas
entre as narrativas que culminam do processo adaptativo, séo empregados de modo a envolver

o0s receptores e a promover reflexdes que vao para além das obras, expandindo a propria

subjetividade dos leitores e espectadores. Com isso, as obras trabalham, a partir da reproducéo
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e desconstrucdo de aspectos dos contos de fadas e do universo maravilhoso, com o simbdlico

da linguagem, que é apresentado igualmente tanto no &mbito literario quanto no audiovisual.
Por fim, pode-se concluir que os contos de fadas sdo esferas importantes do universo
infantojuvenil e que proporcionam experiéncias impares ao publico. Por este motivo,
continuam a ser desenvolvidas narrativas que ora reproduzem ora desconstroem esses
padrdes. Além disso, a diversidade com que os contos de fadas sdo empregados nas producées
infantojuvenis proporcionam didlogos entre distintas artes, como a literatura e o cinema, e

expande ainda mais o universo cultural e estético dedicado ao publico infantojuvenil.
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