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E JOAO GOMES: QUE VOZES SAO ESSAS?

Matheus Marques Silva !
Marcelo Vieira da Nobrega 2

RESUMO

Nessa perspectiva, este trabalho de natureza qualinquantitativa traz como objetivo de analise
identificar nas letras de musicas dos artistas Jodo Gomes e Zé Vaqueiro, personalidades do
estilo conhecido como ‘pisero’ e ‘forr6 de vaquejada”, as marcas de oralidade junto as
performances que se fazem presente. Desse modo, nesse momento, 0 que € percebido nas
letras das musicas ‘Confidencial’ e ‘T6 sem vocé€’ sdo as marcas de oralidade, em que a
performance constitui 0 momento crucial em uma série de operacdes. Ademais, objetiva ainda
constatar que nestas existem a triade da performance o autor, o locutor e o receptor. Com base
nas contribuicdes teoricas realizadas por Zumthor (1997/2002), Bosi (2002) e Ong (1998), os
resultados mostraram que as vozes das can¢des constroem um mecanismo de operagdo, no
qual, é construida, com o auxilio da voz, a identidade regional.

Palavras-chave: voz; performance; marcas de oralidade; identidade regional.

INTRODUCAO

A presenca da voz ultrapassa a palavra, na qual, junto a performance transcende indo
além de si prépria, se destacando como sindnimo de expressdo. Assim, a voz € o dito, é o agir
em siléncio profundo. E o lugar da existéncia, e é o querer dizer no lugar da auséncia. Dessa
forma, a voz € a presenca em meio ao vazio. Desse modo, ndo existe linguagem sem a voz.

Logo, a voz é grito profundo que o instrumento vocalizado produz na imanéncia da lingua.

Nesse sentido, € possivel notar que antes mesmo da escrita a voz estava presente no
cotidiano, ndo é errado afirmar que a voz € lingua primeiro. Paralelo a isso, ja nos primeiros
tempos, as histdrias infantis antes de serem escritas e tornarem mundialmente famosas nos
livros dos “Irmaos Grins” por exemplo, eram oralizadas e passadas de geracdo e geracao.

Tornando a voz o veiculo de comunicacdo extraordinariamente necessario e salutar.
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Nessa perspectiva, com 0 surgimento da escrita, as vozes foram transcendidas pra o

papel, e se tornou uma linguagem escrita, tornando, assim, uma linguagem padréo,
necessariamente seguida nos escritos, no qual, € possivel observar que ndo se fala do mesmo
modo que escreve. Haja vista, que sdo as gramaticas normativas que prescrevem normas e
ditam regras, que em sua maioria, demoniza a oralidade, tornando-se quase indcua e sem
prestigios nas salas de aulas. Desse modo, na maioria das vezes, o estudo da oralidade é quase

que inexistente, ou quando se faz presente, ¢ com o intuito de “corrigir” tais “erros”.

Seguindo esse raciocinio, a oralidade estd presente no cotidiano, se constitui um fazer
humano, e € preciso dar mais énfase a essa vertente da linguagem. Nesse sentido, o trabalho
se justifica em como tais apontamentos, isto é, a voz e a oralidade, podem ser observados em
performances musicais, as quais possuem caracteristicas que parecem caminhar juntas,

favorecendo o entrelacamento das vozes e das performances.

Nesse sentido, o objetivo geral desse trabalho se constitui observar a oralidade
presente na contemporaneidade em performances musicais do estilo “forro de piseiro”. O
objetivo especifico busca observar como essas marcas de oralidade estdo presentes nas
cancdes dos cantores Zé Vaqueiro e Jodo Gomes, ambos renomes nacionais do estilo em
questdo, em que a performances e a oralidade institui uma série de operacdes e constroi a

identidade regional.

Para tanto, para atender os objetivos, optamos por observar as cangdes “T6 sem vocé”
e confidencial” no qual, estdo presentes as marcas de oralidade, em que a performance constitui o
momento crucial, no qual, soa quase impossivel falar em voz sem citar Performance e
Oralidade.

METODOLOGIA

Nessa perspectiva, a abordagem se constitui de uma pesquisa quanti-quantitativa. 1sso
porque conforme Gerhardt e Silveira (2009, p.32/33) afirma que a pesquisa qualitativa
“preocupar-se, portanto, com os aspectos da realidade que ndo pode ser quantificado,
centrando-se, na compreensdo e explicacdo da dindmica das relacGes sociais.

Desse modo, ja pesquisa quantitativa conformes Gerhardt e Silveira (2009, p.33) “os

dados podem ser quantificados[...]Jsd0 amostras que geralmente sdo consideradas
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representativas da populagéo, os resultados sdo tomados como representativas da populagéo e

os resultados se constituem como retrato real da populagdo alvo da pesquisa.” Nesse Viés,
para tanto, para atender os objetivos, optamos por observar as cangdes “TO sem vocé” e
confidencial” no qual, estdo presentes as marcas de oralidade. Dessa forma, observar como
essas cangdes carregam a oralidade do cotidiano e assim, constroi a performance e voz em seu

momento primordial.

Por meio desse trabalho, buscar observar os repertorios de vozes presentes nas cangoes
dos cantores em questdes e como esse empenho favorece a construcdo de uma identidade
regional, visto que, por vezes, a voz e a oralidade s&o postas a margem, seja, em sua maioria,
no ensino 0 no cotidiano. Nesse sentido, enxergar nessas cancfes as marcas de oralidade
presentes, se configura o retrato das vidas das pessoas embaladas nas letras de mdusicas

‘performatizadas’ por renomes nacionais.

REFERENCIAL TEORICO

Saussure, o percursor da linguistica moderna, estudioso da lingua a observava como
uma estrutura, e em decorréncia desse empenho, nos estudos, instruiu a famosa dicotomia
entre langue (lingua) e Parole (fala). Dessa forma, se optou por estuda-las por diferentes
vieses. Com isso, a fala sé ganhou lugares nos estudos da lingua, ainda que timidamente, com
Gerativismo de Chomsy e a teoria do inatismo, como também com a Sociolinguistica de
Labov, no qual, o falante era priorizado e 0 seu contexto de fala estava em evidencia nos

estudos da linguagem.

Nessa perspectiva, ainda nos anos 1968, com idos de marco de 68 por tudo o mundo se
buscou a estudar as estruturas que estavam por tras da revolta das populacdes, e se observou
que o discurso era um s0@; igualdades de direitos e conquista de outros. Dessa forma, Michel

Pécheux introduziu os estudos dos discursos e nascia a Analise do Discurso francesa.

Seguindo essa linha de raciocinio, em contrapartida, a oralidade e voz ainda ocupam
espacos timidos dentro das salas de aulas, como também é menosprezada em detrimento da
lingua padrdo e da gramatica normativa. Nesse sentido, é possivel que esses dois empenhos

caminhem juntas para a formacdo dos estudantes, pois ndo ha voz sem fala, como também néo

existe linguagem sem escrita.
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Nessa perspectiva, ZUMTHOR (1997, p. 11) infere:

“Ora, a voz, ¢ querer dizer é vontade de existéncia, lugar de uma auséncia
que nela, se transforma em presenca, ela modula os influxos cosmicos que nos
atravessam e capta seus sinais: ressonancia infinita que faz cantar toda a matéria

como atestam tantas lendas”.

Nessa linha de pensamento, a voz € a presenca, € ela que marca primeiro, e assim
modula 0s sentimentos e a vivencia humana. Assim, € a mesma voz que atravessa a matéria
humana, ressoando também no que € exterior humano. Isto é, a vivéncia humana permeia com
a voz. Desse modo, é estranho se pensar que ainda hoje, na contemporaneidade, ndo se

observar uma ciéncia da voz.

Desse modo, todo produto da linguagem se identifica com a escrita, assim, a voz jaz
no siléncio do corpo, dessa forma, é imprescindivel na comunicacdo. Desse modo, a voz

ultrapassa a palavra, segunda a qual, dar a aparéncia do sujeito e instrui a comunicacao.

Nesse sentido, mesmo com a contemporaneidade, o avango da tecnologia por meio da
escrita seja um fator determinante e positivo, ainda assim as culturas orais ainda tem o papel
determinantes e interfere no cotidiano das pessoas. Segundo Ong (1998) as culturas orais

produzem expressdes valiosissimas para as mentes letradas.

Nesse sentido, segundo argumenta ZUMTHOR (1997, p.13) “ a voz nédo traz a
linguagem: a linguagem nela transita, sem deixar trago”. Nesse sentido, ainda é possivel
perceber no seu uso o toque de emocdo, e prazer e de simbolismo presente na voz e na

performance.

Nessa perspectiva, ZUMTHOR (1997, p. 13) dar énfase:

“A voz se diz enquanto diz, em si ela ¢ pura exigéncia. Seu uso oferece prazer,
alegria e emanacgdo que, sem cessar, a voz aspira e reatualizar no fluxo linguistico
que ela se manifesta e que, por sua vez, a parasita [...] As emog¢Bes mais intensas

suscitam o som da voz”.

Segundo ZUMTHOR (2002) a voz é lembrancga, e a performance ¢ a realizacdo dessa
lembranca por meio dos aspectos culturais em seu contexto que se esta inserido. Assim, nesse

contexto, a performance aparece como uma emergéncia. No qual, transcende o tempo e se
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situa no momento em questao. Por isso, € que a performance se conflgura como 0 momento

atual, assim, ndo é errado afirmar que a performance é o0 momento em si.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para Alfredo Bosi, a resisténcia € concebida essencialmente, em um campo ético, e
ndo no estético. Dessa forma, a voz, por vezes, considerada como subversiva, soa, nesses
aspectos, um ato de resisténcia. Nesse Vviés, 0 que se constata € que a voz é transcendéncia da
palavra por meio da performance. Em que é possivel afirmar que a voz é subversiva por
natureza.

Nesse sentido, é primordial constatar que a voz € mais que um olhar, ela tem a forca
da performance, essa caracteristica do momento, aquela, como concatenacio de emocdes. E
primordial afirmar que na voz a palavra se enuncia como lembranga, memoria que retoma em
decorréncia de um canto inicial. Ou seja, retoma lugares, pessoas, memarias, afetos. E o que é

possivel observar nas cancfes de Jodo Gomes (T6 sem vocé) e Zé Vaqueiro (Confidencial).

QUE VOZES SAOS ESSAS?

Jodo Gomes e Zé Vaqueiro sdo naturais do sertdo pernambucano. Este de Ouricuri,
aquele de Serrita, onde a vaquejada, esporte de derrubada de boi, se embricam com a cultura
da regido. Dessa forma, ambos se configuram como personalidades do estilo conhecido como
‘pisero’ e ‘forrd de vaquejada”, em que, as marcas de oralidade junto as performances estao
presentes.

Nesse sentido, é primordial afirmar que na voz a palavra se enuncia como lembranca,
mem©aria que retoma em decorréncia de um canto inicial. Dessa forma, retoma, memorias,
através das cangdes em questdo e da performance dos cantores, assim, a oralidade presente
nas cancdes, retoma lugares, pessoas cotidianas ndo s6 da vida dos cantores, mas da cultura de

um povo e de uma regido.
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TO SEM VOCE-JOAO
GOMES

E vocé disse adeus pro

meu coracao

Sem querer me ouvir,

ndo me deu opgao

Ta machucado demais o

meu coracao

T6 bebendo e pensando

em vocé
Em vocé

T6 virando garrafas,

morando no bar

T6 virando garrafas,

morando no bar

Sentindo saudade de

vocé
TO6 sem vocé
TO6 sem vocé

Eu te vendo online e

vocé ndo responde
As minhas mensagens
T sem vocé

T6 com saudades

Sentindo saudade de

VOCé
To6 sem vocé
To6 sem vocé

Eu te vendo online e

VOCé ndo responde
As minhas mensagens
TO sem vocé

Td6 com saudade, vem

me fazer parar de sofrer

Bora, Amandinha, Insta
Videos!

T6 virando garrafas,

morando no bar

Sentindo saudade de

VvoCcé
To6 sem vocé
To6 sem vocé

Eu te vendo online e

vocé ndo responde
As minhas mensagens
To sem vocé

Td6 com saudades, vem

me fazer parar de sofrer

ISSN: 2594-5017

Minuto da  Musica,
Buteco dos K, meu

parceiro Pedro
Tamo junto e misturado

E vocé disse adeus pro

meu coracao

E sem querer me ouvir,

ndo me deu opgao

Ta& machucado demais o

meu coracao

T6 bebendo e pensando

em vocé

Em vocé

Isso é Jodo Gomes

falando de amor

Obrigado pelo presente
que o irm&o postou, meu
irmao

Fonte: Musixmatch

Compositores: Antonio
Carlos Santos De Freitas
/ Arnaldo Augusto Nora
Antunes Filho

Letra de T6 Sem Vocé ©

Rosa Celeste
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CONFIDENCIAL - ZE VAQUEIRO

Pra apaixonar os coracoes
Vem com o Zé Vaqueiro
O estouro das vaquejadas

Olha o piseiro do Zé

E todo mundo

'T4& desconfiando

Que a gente se encontra em segredo
S6 porque eu 'to te encarando

S6 porque vocé fica sem jeito

Se alguém perguntar
Eu nego até a morte
Que € pra nao dar azar
Se é escondido

E que 'ta dando sorte

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Ninguém precisa saber
Amor so tem que ser vivido (vai Zé
Vaqueiro)

ISSN: 2594-5017

Se alguém perguntar
Eu nego até a morte
Que é pra ndo dar azar
Se é escondido

E que 'ta dando sorte

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Deixa confidencial
E fica comigo
Fica comigo

Ninguém precisa saber

Amor sé tem que ser vivido (vai Zé
Vaqueiro)

Fonte: LyricFind

T6 sem vocé — Jodo Gomes

Confidencial — Zé Vaqueiro

T sem vocé

T6 com saudades

T virando garrafas,
Ta machucado demais
To bebendo

Ta desconfiando
Ta dando sorte
T6 te encontrando
T6 te encarando

Pra apaixonar

QUADRO DE ORALIDADE: FONTE: O AUTOR



https://www.lyricfind.com/

18 A 20 DE NOVEMBRO DE 2021 ISSN: 2594-5017

CONGRESSO BRASILEIRO SOBRE

I.ETRAMINTO E

ﬁ@ﬁﬁﬁ@ﬂﬂ@@@%

EDIGAO DIGITAL

Nesse sentido, através da performance e da voz, presente nas canc¢des se constata que
se instala a consciéncia linguistica da regido, embricadas com suas culturas e sua oralidade, 0
que reforcar a identidade regionalista cotidiana nas canc¢fes, em outras palavras, 0s elementos
linguisticos presentes nas cangdes favorecem que a voz ultrapasse 0s vinculos da escrita e

registre uma imagem cotidiana.

Nessa perspectiva, o quadro de oralidade, desenvolvido pelo pesquisador, é
selecionado os elementos linguisticos presente nas can¢des que se constata como marcas de
oralidade, no qual, € importante validar que os valores linguisticos presentes nas canc¢des
estdo imbricados com as regides de entdo, que se realizam com a consciéncia linguisticas

destes. Podendo ser dificil distinguir o contrario.

Seguindo esse pensamento, 0 que se constata, € que, cada silaba € um sopro ritmado,
as emocdes provocadas pelo som e performance, se configuram as mais intensas, em
decorréncia do som da voz, em sua maioria, e esse ndo cabe o trabalho da linguagem. Com a
contribuicdo de ZUMTHOR (1997) que afirma “A performance se refere de modo imediato a
um acontecimento oral e gestual.” Desse modo, através dos resultados, € isto, 0 que se

observa nas cang¢des ritmadas dos cantores “Jodo Gomes e Z¢ vaqueiro”.

Desse modo, € valido afirmar que, atraves da pesquisa, fica evidente nas cang¢fes que o
tempo da performance é o tempo que vocé faz, isto é, performance é 0 momento. Assim, essas
vozes ndo sdo totalmente deles (os cantores) mas, tem contribuicGes da sua cultura, do seu
lugar, do seu povo. Isto €, os cantores vivenciam o cotidiano da oralidade, no qual, carregam
as tradicOes orais, perpassando de geracdo em geracdo, em que, as vozes dos antepassados,
carregadas de oralidades, fortalece a cultura nordestina, e que na contemporaneidade, ainda
estd na boca do povo. Mas, no s6 com palavras orais, mais também como performances,

ritmadas e vocalizadas nas vozes de seus descendentes.

Nessa perspectiva, a identidade dessas vozes se entrelacam com sua regido e seu lugar
de origem, ou seja, a nordestina, lugar seco, com sol escaldante, que encontra na voz e na
poesia, uma gota d’agua, no qual, como a agua sacia a sede, as cangdes, com sua oralidade
presente, ndo sO sacia a sede de cultura regional, como fortalece o seu lugar, a suas vozes, as
culturas e oralidade de um povo, por vezes esquecidos por poderosos e grande midia que

enxerga o sertdo nordestino como um lugar atrasado e seco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para tanto, esse enpenho teve como obejtivo observa a presenca da voz e da
performances nas can¢des musicais do ritmo do pisero nordestino, o qual, as marcas de
oralidade se constroem em ritmos de cangdes e assim constroi uma marca de identidade
regional.

Assim, a voz € portadora de linguagem, perpassa a historia, e valoriza a sua funcédo de
trasmitir sons, identidades, valores e marcas culturais de povos e culturas, por vezes, tratadas
como subalternas. Nesse sentido, se identificou que as cangdes carregam fortes cultura de seu
povo, e quando sdo ritmiadas, por meio da voz e da perfomances, sdo ativadas as memorias e
as emoc0es de seus ouvintes.

Dessa forma, as vozes presentes nas cangdes sdos as vozes da cultura e do cotiadiano
de seus cantores e sua identidade acompanha as vozes. Identidade essa do sertdo nordestino,
terra de culturas e povos, por vezes consideradas subversivas, mas que encontrou na masica a

revolucéo necessaria para validar o seu espago no escrutino nacional.
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