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RESUMO: Trata-se de uma analise-interpretacdo acerca do texto Uma mulher dama (1979), de Lourdes
Ramalho. Para tanto, discute-se a maneira como a protagonista Aga e a personagem Pedro, no ambito da
representacdo dramatdrgica refletem e problematizam os espacos de pertenca e de pertencimento dos sujeitos
face a dindmicas socioculturais, de modo a problematiza-las e alterd-las. Tem-se como objetivo interpretar
um aspecto de ordem tematica relevante no que tange a discussdo dessa obra, enfatizando a expressdo as
dindmicas que envolvem questdes de género e sexualidade, mediante os didlogos que sdo travados entre a
manutencao e a ruptura com os padrdes preestabelecidos e normatizados. Pretende-se, assim, apontar como,
neste texto, tem-se uma equalizacdo com os debates em torno da dramaturgia moderna/contemporénea, para
a representacdo dos temas expressos na peca. Concomitantemente, uma vez da inversdao dos papéis
masculinos e femininos na representacdo dramatdrgica em questdo, propde-se investigar como a dimensdo
intergénero, no que diria respeito a uma visada tedrica, faz a passagem do ambito temético para o ambito
formal em no texto, dado que ao mesmo tempo em que ha uma dimensé&o travesti ou transgénero em Pedro, é
importante também considerar que essa questdo esta formalizada na peca, posto que, a0 mesmo tempo em
gue hd uma dimensdo travesti ou transgénero em Pedro, é importante também considerar essa questdo
formalizada na dramaturgia, que entra nessa area de hibridizacdo dos géneros literarios, via a perspectiva de
“dramaturgia transgénero”.

Palavras-Chave: Género e sexualidades; Dinadmicas sociais; lIdentidade(s); Personagem; Dramaturgia
transgénero.

Na peca Uma mulher dama, texto
dramatlrgico que “abre uma safra da
producdo da autora [Lourdes Ramalho], em
que as mulheres assumem papé€is sociais de
importéncia, estando pouco identificadas com
as convencdoes da época” (ANDRADE;
SCHNEIDER; MACIEL, 2011, p. 16), tém-se
apresentados os didlogos entre as personagens
Agatoclides e Pedro (funcionario do teatro
onde se passa a acdo dramatica). Aga é

professora de Histdria e esse titulo consiste,

para ela (interessantemente uma homofonia
com a letra H, culturalmente, tornada simbolo
do Homem (com H, macho, forte, viril)), em
um traco forte da marca da sua personalidade,
como perceptivel na sua apresentacdo para
Pedro, na medida em que deseja tratar com 0

diretor do teatro:

AGA — Néo deturpe —
eu sou professora de
Historia!

PEDRO - Nao da
verdadeiral
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AGA — O senhor pode
se dar mal!

PEDRO - E uma
ameaga?

AGA — E um conselho!
PEDRO — Se conselho
valesse alguma coisa era
vendido — e caro! Mas,
diga o que “pretende”
falar com o diretor. ..
AGA — Primeiro quero
dizer quem sou pra
imprimir mais respeito.
PEDRO - Ja sei —
“professora”... (p. 154).

Para esta personagem-professora sua
profissdo imprime respeito a sua figura, sendo
valorada enquanto lugar social ou enquanto
marca identitaria. Além disso, a personagem
afirma pertencer “a troncos importantes! — De
um lado tenho o O Regalado de meu pai e do
outro o Pinto Montenegro de minha mae [...]
venho de origens fidalgas que aportaram ao
Brasil” (p. 154). O “O Regalado”, sobrenome
herdado de seu pai, via uma possibilidade
interpretativa  semantico-discursiva,  pode
assumir uma critica ao homem, ja que
podemos pensar na definicdo de regalado
como algo ‘“abundante, agradavel, deleitavel,
delicioso ¢ farto” e, assim, quando agregado
ao “O” - que (talvez) em virtude do seu
carater imagético seja popularmente usado
para uma referéncia a um anus dilatado,
adquire os sentidos, por exemplo, de “anus
deleitavel” e “anus delicioso”, remetendo as

praticas anais, no caso, as homossexuais.

Além disso, se fizermos a divisdo do

vocdbulo em “re-galado” e tomarmos
semanticamente o prefixo latino “re” no
sentido de repeti¢do e o verbo “galar” — dada
a sua relacdo com o ato sexual — chegamos ao
significado de “tornar a galar”, ou seja, de um
anus (O) receptaculo de esperma. A vista
disso, o sobrenome “Pinto”, proveniente da
mée, quando pensado no ambito semantico-
discursivo no qual é associado ao pénis, pde
em evidéncia a critica da autora em relagao
aos paradigmas hegemonicos patriarcais,
representados pelos simbolos de forca e poder
do 6rgdo sexual masculino, uma vez que ha o
deslocamento desse simbolo para o que é
herdado da mée da personagem e, por meio da
inversdo dos papéis masculinos e femininos, a
dramaturga faz alusdo ao imbricamento dos
géneros. Por estes caminhos, fica evidente
que sua profissdo aliada ao seu nome de
linhagem nobre, sdo, para a personagem,
agentes que elevam seu status social. Pedro &,
entdo, definido por Agatoclides como um
analfabeto, ao que revida afirmando:

PEDRO - Alto la! —
Analfabeto ndo! Eu sou
universitario! Estou
fazendo administracao!
AGA — Universitario? —
Grande coisa! — Como
se essas universidades
valessem nada! — Hoje
em dia qualquer
bangalafumenga é
universitario, pra isto
basta tirar diferente de
zero!
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PEDRO — Também néo
¢ tdo rasinho assim nao!
AGA — E nada! — Como
se eu ndo soubesse que,
além de tirarem
diferente de zero — dai a
pouco séo professores
com diferente de zero
também!

PEDRO - A senhora
n&o prova o que diz.
AGA — Provo e reprovo!
— Pra melhor lhe dizer,
minha peniqueira fez o
Mobral o ano atrasado, o
supletivo o ano passado
e hoje € aluna de
Comunicagé&o!

PEDRO - A senhora é
otaria mesmo!

AGA — Néao sou otéria,
nem reaciondria, nem
revolucionaria e muito
menos atrabilidrial —
Agora, vendo uma coisa
errada, casco a boca pra
cima e se quiser me
engolir, abro os bragos
que é o melhor remédio.
Por que ndo criar
faculdades condizentes
com o povdo? De
cozinheira — 0 anel uma
panela; de peniqueira —
0 anel, um penico? E
assim por diante! -
Morou ou ndo morou?
(p. 161- 162)

Na passagem acima, ha um debate em
relacdo ao sistema educacional: Aga critica-o
e Pedro defende-o. Nesse excerto, além de
recriminar 0 ensino nas universidades,
afirmando que, para entrar na universidade,
bem como para se tornar professor, o aluno

ndo precisa de muitos esforgcos, necessitando

apenas “tirar diferente de zero”. A professora

adota uma postura preconceituosa em relacéo
ao acesso a educacdo universitaria para 0s
individuos de camadas mais baixas da
sociedade. Para ela, deveria haver uma
criagdo de cursos formais para “peniqueiras” e
“cozinheiras”, fazendo wuso de termos
pejorativos e da ambiguidade lexical — “o anel
uma panela; de peniqueira — o anel um
penico?” — para expor o seu ponto de vista.
Assim sendo, Aga assume um discurso
elitista, que vislumbra um distanciamento
entre 0s lugares sociais que devem ser
assumidos por ela e pelos seus diferentes.

Em outro fragmento da peca, Aga
afirma que Pedro defende o sistema por fazer
parte dele, “porque estd mamando na vaca
leiteira”. Em continuidade discursiva, afirma,
se referindo ao sistema: “Pois eu também ja
entrei num, mas ndo mamava — dava leite pros
outros. — Era professora primaria, desasnava
burros e trabalhava pra burro também!” (p.
162). Nesse sentido, essa fala comporta uma
critica ao sistema politico-social e, também,
um preconceito em relagcdo ao alunado que é
caracterizado por ela como “burros”, pois,
para ensina-los, ela afirma que trabalha
exaustivamente  (ou, por  contiguidade
semantica, trabalhava “pra burro”, em funcao
de/ou para os proprios burros). Dessa forma,

o0 linguajar dela, no
entanto, mesmo com
toda pompa familiar
anunciada, é
marcadamente chulo, o
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gue ja indica certo
deslocamento discursivo
dessa mulher, que vem
reivindicar espaco
publico. Ela insinua que
talvez lhe sejam
exigidos “fios do
bigode’, os quais ndo
possui, para selar as
combinagdes
estabelecidas nesse
universo dos contratos
artisticos. Percebe-se ai
gue Aga circula pela
esfera pablica bastante a
vontade, assumindo
posicdo, dando sua
palavra e demonstrando
ter um poder e respeito,
geralmente atrelado ao
mundo e a voz
masculina, ainda que
seu buco ndo seja
peludo... (ANDRADE;
SCHNEIDER;
MACIEL, 2011, p. 17).
Dando continuidade, sobre o tempo no

qual lecionava, ela pontua: “Nesse tempo a
coisa ndo corria tdo frouxa assim. [...] €
funcionério demais, esbarrando uns nos
outros e cada granddo que entra bota uma
enxurrada de parentes porta a dentro...” (p.
162). Desta feita, Aga € uma mulher
questionadora, sem “papas na lingua”, que
desvela 0 que pensa com argumentos que,
embora paradoxais, revelam as crises sociais e
politicas que acometem o pais, contrariando,
assim, o paradigma tradicional tanto das
mulheres quanto da professora em seu dizer.
No final do texto dramaturgico, as
personagens Aga e Pedro, em uma espécie de

plano metateatral, adentram no espaco cénico,

a fim de executar a peca pretendida por Aga,
que é o mote para a constru¢cdo do texto,
revelado ainda nos primeiros dialogos com
Pedro, quando foi marcar uma pauta no teatro

no qual ele trabalha e afirmam que ha:

Preconceito
sobre 0 negro,
sobre o pobre,

sobre o gay,
sobre ladrdes de
casaca

se ha
preconceito. ..

néo sei! (p. 176)

A professora Aga, mesmo portando
um discurso elitista em grande parte da peca,
transita na dimensdao do espaco e das
instituicbes publicas, criticando diferentes
estruturas sociais, seja no que se refere a
populacdo, seja no que compete aos politicos
corruptos que nao se preocupam com a
qualificagdo trabalhista dos funcionarios,
usando do poder que lhes € instituido para
empregar seus aliados e parentes.

O preconceito contra o pobre, nessa
passagem, € denunciado na fala das
personagens, pautando uma modificacdo de
perspectiva no plano metateatral, uma vez que
a personagem Aga critica a educagéo e acesso
as universidades pelos menos favorecidos,
mas, quando da sua transmutacdo em
personagem-atriz, o discurso ouvido pelos
espectadores/leitores é alterado, de modo que
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se volta a uma acirrada critica aos politicos.
Assim sendo, em contraposi¢cdo ao discurso
anterior de Aga, no qual se ironiza o acesso
do pobre aos institutos universitarios, a
personagem revela um discurso paradoxal,
uma vez que agora O preconceito contra o
pobre é abordado como injusto, tendo em
vista que a passagem busca revelar a
necessidade de se despertar uma percepgéo
critica em torno dos politicos corruptos que
extorquem a sociedade.

Por estar sendo apresentado o discurso
de duas novas personagens, ainda que
realizadas pelas personagens Aga e Pedro, é
possivel que esse seja um recurso da
dramaturga para intercruzar os discursos das
personagens que dialogam durante toda a
peca, em seus embates acerca do sistema
sociopolitico brasileiro. Neste ponto, com a
discussdo desenvolvida durante a acdo, o
texto, ja ouvido pela plateia, tem um desfecho
no qual a critica ao governo ¢é o foco central
da acdo dramatica. Assim sendo,

entre criticas ao
governo, revisdes da
histéria  nacional e
muitos jogos de palavra,
Lourdes apresenta nessa
peca o ir e vir por entre
0s  territdrios  antes
separados — o0 sagrado se
aproximando do
profano, o chulo do
erudito, o publico do
privado, o masculino do
feminino, todos
convivendo num campo
de acdo em constante

mutacdo, em constante
negociacéo,
praticamente
prenunciando o que as
teorias feministas iriam
apontar nas décadas
seguintes com maior
intensidade, em especial
questdes  ligadas a
problemética das
definicbes  identitarias
de sujeitos femininos e
masculinos
(ANDRADE;
SCHNEIDER,;
MACIEL, 2011, p. 17-
18).

O protagonismo feminino observado
evidencia a crise e a ruptura com 0s moldes
comportamentais que, ainda, perpassam o0
imaginario sobre as dindmicas sociais, com
especial énfase para uma formalizacdo capaz
de tangenciar, também, o universo feminino
dessas personagens que — por mais que
tenham os diplomas de professoras e,
portanto, possivelmente, se espere delas,
normativamente, um comportamento
comedido — revelam em seus discursos suas
insatisfacbes em relacdo ao universo
circundante. Tratamos sobre este universo e

suas representacdes a segulir.

Em um dado momento da peca Uma
mulher dama, a personagem Aga faz uso da
polissemia para instaurar um quiprogquo
quando narra o episodio histérico em torno do

bispo Pedro Fernandes Sardinha, que foi
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“comido” pelos indios brasileiros, como ¢

perceptivel no excerto abaixo:

PEDRO - Sopa? — E...
0 bispo... —deu?

AGA — Se deu ou se ndo
deu — eu ndo estava la
pra ver... — Mas que foi
comido — esta registrado

na historial

PEDRO — Ah!

AGA — Imagine o bafafa
na cortel — Como

brasileiro é safado! La
ninguém  escapa! —
Dizem que comeram até
0 bispo!

[...]

PEDRO — Um bispo —
guem diria!

AGA - Qual o
problema? — Serd que
ele tem algo de mais ou
de menos que 0 resto
dos mortais? — Ao
contrario, aquela meinha
roxa no pé e aquele
aneldo no dedo s6 lhe
ddo mais orgulho e
empéfial E olhe I,
heim? (p. 156)

O didlogo entre Aga e Pedro ¢é
arranjado pela autora para criar uma
ambiguidade entre a historia que é contada
por Aga e 0 modo como esta situacdo é
compreendida por Pedro, tendo em vista que
o fato do bispo ter sido “comido” ¢
interpretado pelo homem enquanto o relato de
uma vivéncia sexual homoerética. Além
disso, para sustentar o duplo sentido irénico,
Aga fala da personalidade “safada” do

brasileiro, que “comeu” até 0 bispo, e Pedro

se choca ao imaginar o bispo sendo “comido”

— no caso, mantendo relagdes sexuais com
outro homem. Em seguida, quando a
personagem pergunta ao funcionario com
gquem deve tratar para fazer uso do teatro, a

sexualidade de Pedro é questionada por ela:

PEDRO - Nao disse
nada. Apenas, se era 0
auditério, eu mesmo
posso dar.

AGA — Dar? — Quer
dizer que o senhor
também da?

PEDRO - Dou sim.
Alids, ja tenho dado a
muita gente.

AGA - O senhor? Com
essa cara e essa pose? —
Tem dado — o qué?
PEDRO - O solicitado.
Basta que me
preencham uma ficha.

No quadro final da peca, destinado a
representacdo teatral da professora, os atores
— que sdao membros da comunidade — néo
aparecem para a apresentagdo posto que,
segundo Aga, “hoje ¢ dia de jogo da copa e os
safados estdo vidrados na TV, bebendo e
cantando, de verde-e-amarelo, torcendo que
nem uns condenados!” (p. 173), o que, para
Pedro, torna a fungdo inviavel. Todavia, Aga
afirma que havera espetaculo, posto que ela e
Pedro podem ser os atores. H& nesse
momento, um conflito travado entre as duas
personagens, na medida em que o funcionario
do teatro afirma que ndo quer entrar em cena.
Nesse percurso, a dama — como se
autonomeia a professora e atriz — comega a
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vestir o funcionério do teatro com roupas de
bailarina, para que esse interprete uma corista.

Nas passagens que se sucedem, a
sexualidade de Pedro &, novamente,
questionada. Como se pode observar no
trecho a seguir:

AGA — N4o resista. Seja
homem! - ndo fuja a
responsabilidade!

PEDRO — Ai, minha

méae do céu...

AGA — Calma... vai dar
tudo certo...

PEDRO — Eu néo tenho
coragem...

AGA — N&o precisa de
coragem e sim de...
jeito e isso vocé leva!
[...]

AGA - Com essa
cuequinha estampada de
coracdozinho?  Agora
vista...

[...]

PEDRO - J& pensou na
minha imagem - a
imagem distorcida que
vao fazer de mim? Vou
perder meu emprego...
AGA — Imagem... muita
gente ja deve ter ima...
ginado isto... agora, o

bustié. ..

PEDRO — Seios? Nem
verl - O meu ego
masculino esta

reagindo... [...] Preciso
me acostumar a hova
condigéo...

AGA — De mulher?
PEDRO - De ator... (p.
174-175)

Logo no inicio da fala de Aga, no

excerto acima, com a finalidade de convencer

Pedro a se vestir de mulher para representar o
texto, ela pede para que ele seja homem e
“ndo fuja a responsabilidade”. Todavia, ao
afirmar que ndo tem coragem para entrar em
cena, 0 funcionario do teatro é rebatido por
Aga que afirma ser necessario “jeito” e ndo
coragem para representar. Assim sendo, ha
também um duplo sentido acionado com o
“jeito”, uma vez que pode fazer referéncia ao
exercicio de ator ou ao “jeito” efeminado do
rapaz como mecanismo para a execucao da
personagem.

Essa ambiguidade é confirmada nas
falas seguintes, uma vez que a cueca de Pedro
é tratada em tom irénico pela professora, além
da nova “condicdo” da personagem transitar
entre o ser mulher e o ser ator. O temor da
personagem masculina em ser considerada
gay e, por isso, ser passivel de perder seu
emprego, também podem denunciar uma
critica ao propalado estereétipo do Ator como
gay, haja vista 0s preconceitos sociais que

assolam essa categoria:

AGA - Colega, nenhum
homem ¢ totalmente
homem, assim como
toda mulher ndo ¢é
totalmente mulher.
Ambos 0s sexos tém
algo do... outro. -Até o
proprio Deus é pai e
Mae. E até chamado

PAE!
PEDRO - Bonito!
AGA - A propria

natureza ¢ masculina e
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feminina logo ndo é
nada demais vocé dar de
vez em quando uma
desmunhecada! Vamos,
assim, a maozinha, a
bundinha... belo, belo!

PEDRO — Tem certeza
que esse negbcio de
homem  desmunhecar
vem do comeco do
mundo? - de Noé? Diga
ai desde quando?

AGA - Desde quando?
Do tempo de CU
QUADRADO, morou?

PEDRO — Cu

quadrado... ¢é muito
antigo mesmo! (p. 175)

A fala de Aga transita entre o feminino
e 0 masculino, afirmando estarem 0s sexos
imbricados um no outro, seja na natureza, seja
no “proprio Deus” que ¢ “pai e mae”. Na
passagem, essa possivel ambiguidade sexual
deixa de ser tratada com ironia pela
personagem mulher. Nesse momento, a pega
caminha para o seu fim e as personagens
entram em cena representando lugares sociais:
ela o de professora, ele o de assalariado.
Ambos cantam o descaso dos politicos com o
povo brasileiro e, assim, denunciam 0s
preconceitos sobre o negro, o pobre, 0 gay; a
problematica do crescimento das favelas, da
migracdo para a zona urbana, dos meninos
que terdo a escola do crime como lugar de
formacéo, do voto inocente do povo, do Brasil
enquanto pais vitimizado por uma politica
corrupta, de modo que a professora-

contrariando, as aludidas

personagem,

certezas esquematicas, por fim, reflete
criticamente sobre tudo o que havia sido
levantado tematicamente no texto, o que
corrobora ao pensamento da filésofa francesa
Elisabeth Badinter de que somos andrégenos
“porque os humanos sdo bissexuados, em
varios planos e em graus diferentes.
Masculino e feminino se entrelacam em cada
um de nos, mesmo se a maioria das culturas
se deleitou em nos descrever e nos querer

como sendo inteiramente de um sexo”

(BADINTER, 1986, p. 236).

Pedro se veste de bailarina para
denunciar os problemas politico-sociais que
afligem a populacdo brasileira, rompendo o
limiar entre o ser mulher e o ser homem.
Nesse sentindo, é importante ressaltar que a
peca, embora seja predominantemente
constituida de didlogos propriamente ditos,
também recorre ao épico-narrativo, tendo em
vista 0s ultimos versos recitados pelas
personagens. Nesse sentido, poderiamos lidar
com essa dimens&o intergénero, no que diria
respeito a uma visada teorica, fazendo uma
passagem do ambito teméatico para o ambito
formal da peca: ao mesmo tempo em que ha
uma dimensdo travesti ou transgénero em
Pedro, é importante também considerar essa
questdo formalizada, em que a dramaturgia
entra nessa area de hibridizacdo dos géneros
literarios. Ao mesmo tempo, se pode

problematizar o uso do termo “dramaturgia

www.generoesexualidade.com.br
(83) 3322.3222
contato@generoesexualidade.com.br



Xl CONAGES

Xl COLQQUIO NACIONAL REPRESENTAGOES
DE GENERO E SEXUALIDADES

transgénero”, como ja& apontou Antdnio
Rogério Toscano (2004), ao analisar o texto

Agreste, de Newton Moreno.

Essas  personagens, entdo, sdo
representadas a partir de um chdo historico
particular, uma vez que a narrativa, no caso a
dramatargica, ndo deve ser uma reproducéao
do que existe, mas sim, um mecanismo de
composicdo das possibilidades do que é
passivel de acontecer. Dessa forma, as
personagens sdo como um “ente composto
pelo poeta a partir de uma selecdo do que a
realidade lhe oferece, cuja natureza e unidade
s6 podem ser conseguidas a partir dos
recursos utilizados para a criagdo” (BRAIT,
2006, p. 31). Por estes caminhos, “o enredo
existe através das  personagens; as
personagens vivem no enredo” (CANDIDO,
1998, p. 53). As personagens, dessa maneira,
devem ser compreendidas através da fungdo
que exercem na obra literaria: lugar onde
vivem e sdo engendradas.

Em Uma mulher dama, a professora
Aga discute questbes acerca da politica,
educacédo e familia — no caso, da importancia
dos seus sobrenomes que, segundo ela, séo
provenientes de alta estirpe —, como também
perpassa por questdes relacionadas as
dindmicas de género e sexualidades. Essa
professora, com um discurso 4acido, faz

criticas severas a essas estruturas sociais e

morais, denunciando o que, para ela, ha de

incoerente no  funcionamento  dessas
estruturas a partir do seu olhar retrospectivo
sobre as vivéncias/experiéncias que teve nas

suas relacdes com a educacéo e a politica.

Dessa maneira, a representacdo das
tradicOes e, portanto, também da estagnagédo
da personagem e da sua familia, & tomada
como simbolo representativo da trilha
percorrida pela personagem até o momento.
Assim, se faz possivel perceber que “a
identidade marca o encontro de nosso passado
com as relacbes sociais, culturais e
econdmicas nas quais vivemos agora [...] a
identidade é a interseccdo de nossas vidas
cotidianas com as relacbes econdmicas e
politicas de subordinacdo e dominacdo”
(RUTHERFORD, 1990, p. 19-20 apud
Woodward, 2000, p. 19).

A linguagem da personagem, que da
voz e sentidos as memorias, é marcada pelo
“passado” — sobretudo quando rememora sua
ancestralidade, suas vivéncias com politicos e
sua experiéncia como professora —, de
maneira que reflete o espelhamento entre os
tempos expressos na agdo, uma vez que
passado e presente estdo, também, imbricados
na acdo dramatica.

A personagem, assim, enxerga o
passado como instdncia que mantém o
presente inerte, sem perspectivas de mudanca,
uma vez que 0s preconceitos suscitados no

escopo dramatirgico da peca (“preconceito
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contra o negro, o pobre € o gay”, bem como a
manutencdo de um cendrio politico cadtico e
corrupto) apontam para uma contaste
imutavel. Logo, o passado reflete no presente,
no que tange as relagcBes socioculturais da
representacdo que Aga questiona e, nao
raramente, rejeita. Desse modo, “o discurso
do narrador retoma praticas e acontecimentos
coletivos que compdem o quadro social em
que esteve inserido e que evidenciam um
complexo de relagdes sdcio-discursivas
inerentes a uma época” (SILVA, 2013: 59).

Assim, em Uma mulher dama, por um
percurso que se cruza com as outras pecas da
autora que dialogam com os “lugares de
pertenca” dos homens e mulheres na
sociedade, ha um “entre-lugar” no qual a
interseccdo dentre os géneros é delineado a
fim de comportar as novas estruturas sociais
nas quais os papéis designados ao feminino e
ao masculino, pela hegemonia masculina
fomentada pelo patriarcado, entram em
“crise” e as mulheres s3o, ainda que
forcadamente, as responsaveis por seus
sustentos e pelo sustento daqueles que vivem

sob suas tutelas.

Como ja exposto anteriormente, a
profissdo de professora de historia e linhagem
“de nobre estirpe” de Aga, exercem uma
funcéo de expor um lugar de autoridade pelo
qual fala a protagonista. Assim sendo, quando

em didlogo com Pedro, nota-se que “o sujeito

é parte constitutiva de um grupo social e sua
identidade se estabelece a partir das relagdes
que mantém com esses grupos [...] e uma das
formas pelas quais as identidades estabelecem
suas reivindicacBes € por meio do apelo a
antecedentes  historicos” (WOODWARD,
1990, p. 11).

Ao falar do “aqui e agora” e a0 mesmoO
tempo dialogar com futuro (ou suas
possibilidades de novas representacdes
socioculturais), seja via estética, seja via 0s
préprios temas, Lourdes Ramalho propGe um
acesso a reflexdes, conhecimentos e vivéncias
experimentados por sociedade e cultura que
promovem um intercambio de experiéncias,
um ir ao encontro de outras sociedades e
culturas, um constante didlogo com
posicionamentos  distintos.  Por  esses
caminhos, o drama permite que 0 receptor
(leitor/espectador) transponha 0S
distanciamentos geograficos e socioculturais
e, dessa forma, enxergue singularidades e
diferencgas que ampliem sua viséo de mundo e
seus pareceres subjetivos e sociais.

A professora ramalhiana, por esses
vieses, além de dedilhar conflitos inerentes ao
individuo, faz com que o leitor/espectador
adentre ao drama a partir do “intercambio de
experiéncias” das sensacdes das personagens.
Dessa forma, a conjetura que envolve a
producdo e o despertar de sentidos entra em

consonancia com as diferentes dinamicas
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sociais representadas na obra, isso tudo, a
partir do didlogo com o passado e o0 presente,
atraves de uma consciéncia transitoria que,
“embora conservada, ¢ superada por uma
nova consciéncia” a partir de “uma nova
configuracdo que o artista, ou melhor, o0s
artistas estabelecem, alargando, através de
suas personagens, a consciéncia que o ser
humano tem de si mesmo” (ABREU, 2001, p.
63).

Por esse percurso, 0 corpus dessa
analise, para além dos preconceitos
desvelados nas obras, que refletem o
pensamento patriarcalista de que o homem
tem que assumir uma postura de ‘macheza’
para gque lhe seja dada a autoridade e respeito,
assume um carater de intercruzamento entre
0S géneros, para a representacao artistica de
ruptura com paradigmas sociais que
determinam comportamentos — representacao
esta formalizada nas préprias obras. Ou seja,
as  personagens apontam para uma
tensdo/manutencdo/ruptura dessas de
dindmicas socioculturais em torno das
questdes de género que, apenas em
planos/falas/acfes que se conectam com um
fazer artistico (teatro dentro do teatro,
expressdo politica mediante a voz poética),

podem ser superadas.
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