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Este artigo tem como objetivo analisar a imagem feminina na obra Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos. A personagem a que faremos mengdo ¢ Madalena e nosso estudo sera feito considerando que
se trata de uma configuracao construida sob a otica do narrador, Paulo Hondrio, esposo de Madalena.
Apoiados em teorias que discutem sobre mulher, mito e arquétipos, arrazoando sobre a posigdo
feminina na sociedade e no inconsciente coletivo, estudamos a constru¢do da personagem que nos ¢é
passada numa narragdo em primeira pessoa, despontando o ponto de vista do marido com relagdo a
companheira. Constatamos que Madalena, a professora pobre que se casou com o ganancioso de “alma
agreste”, Paulo, era uma mulher desejada por ele como um modelo resumido a esposa e mae. Todavia,
a personalidade e os ideais dela foram expostos na narrativa e suas atitudes de insubmissdo revelam
uma quebra do arquétipo feminino na sociedade, trazendo a configuragdo de uma socialista que
defende seus valores mesmo diante da repressao tradicional, representada pelo esposo.
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Este artigo busca analisar a imagem feminina da personagem Madalena na obra Sdo
Bernardo, de Graciliano Ramos, considerando que sua construcdo, bem como toda a
narrativa, ocorre sob a 6tica de Paulo Honorio, narrador-personagem e marido dela. Nossa
intencdo ¢ compreender os mecanismos que compdem a configuracdo da imagem da mulher
levando em conta a narragdo em primeira pessoa.

Nossa analise se d& por duas perspectivas: a) as ideias de Campbell (1990) no que diz
respeito ao mito feminino, abordando a figura da mulher em uma sociedade moderna e como
os mitos explicam os modelos de vida contemporaneos; e b) os ideais de padrao e arquétipos
para Jung (2000), buscando entender o inconsciente coletivo e a maneira de como influenciam
comportamentos através de geragoes.

O artigo se divide em trés partes: a primeira ¢ uma breve analise da figura feminina
em sociedade, considerando as questdes do mito, arquétipos e padrdes, com fundamentos em
Campbell (1990, 2002) e Jung (1987, 2000); na segunda parte, trazemos um breve contexto da
obra Sdo Bernardo, conhecendo o enredo e seus personagens, a fim de compreendermos o
romance e seus aspectos sociais, apoiados nas discussdes de Lafetd (1983); na terceira parte,
focamos a constru¢do da imagem feminina da personagem Madalena, sob a visdo de Paulo

Honorio, a fim de entendermos como ¢ construida a figura feminina sob o olhar do narrador.



Mulher e mito: o feminino na sociedade

Para Campbell (1990), existem, em nossas culturas, certas regras que sao
preestabelecidas, pelas quais as pessoas se guiam. Em algumas culturas ocidentais, por
exemplo, isso estd presente nas religides, como a visdo da figura da mulher como ser
pecaminoso, visdo esta presente desde Eva no jardim do éden, instituiu a imagem feminina

como aquela que intermediou o pecado no mundo:

A serpente ¢ aquele ser que trouxe o pecado ao mundo. E a mulher ¢ quem
ofereceu a magd ao homem. Essa identificagdo da mulher com o pecado, da
serpente com o pecado, e, portanto da vida com o pecado, ¢ um desvio
imposto a histéria da criagdo, no mito e na doutrina da Queda, segundo a
Biblia. (CAMPBELL, 1990, p. 57)

A ligacdo entre mulher e pecado d4 a configuracdo feminina as ideias de tentagdo e
erro em determinadas tradi¢des que, como quaisquer outras, possuem suas condutas ou regras.

Essas regras ndo sdo necessariamente escritas e determinadas, sdo modelos de vida
que os mitos oferecem, a imagem da mulher como esposa, mae dedicada, que cuida de tarefas
domésticas, ¢ ilustracdo de um modelo de vida. Segundo Campbell (1990), em termos de vida
e estrutura, os mitos oferecem padrdes, mas tém de ser adaptados ao tempo em que se vive:
“As virtudes do passado sdo os vicios de hoje. E muito do que se julgava serem os vicios do
passado sdo as necessidades de hoje” (p. 26). O autor nos traz a ideia de que a nossa visdo de
como viver em sociedade estd ultrapassada. Assim, a mulher moderna ndo ¢ a mesma de
décadas atras.

Partindo destas colocagdes, Campbell (1990) afirma nao estar havendo uma
renovagdo dos modelos de vida: “A ordem moral tem de se harmonizar com as necessidades
morais da vida real, no tempo, aqui e agora. Eis ai o que ndo estamos fazendo” (p.26). A
mulher ¢ langada para um modelo de vida especifico, no qual ¢ submissa ao homem e
vulneravel.

Campbell deixa clara a necessidade de transformacgdo deste tipo de pensamento
retrogrado: “A religido dos velhos tempos pertence a outra era, outras pessoas, outro sistema
de valores humanos, outro universo. Voltando atras, vocé abre mao de sua sincronia com a
histéria” (p.26). As pessoas sao diferentes, existem necessidades diferentes, precisamos de

mitos que identifiquem o individuo com o planeta.



Os mitos regem nossas visdes e percep¢des do mundo em si e influencia o nosso
lugar em sociedade. A mitologia, conforme Campbell (1990), nos relaciona com o mundo do

qual fazemos parte:

Os mitos sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, ¢ os
mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo. Mas ha
também mitos e deuses que t€ém a ver com sociedades especificas ou com as
deidades tutelares da sociedade. Em outras palavras, ha duas espécies
totalmente diferentes de mitologia. H4 a mitologia que relaciona vocé com
sua propria natureza ¢ com o mundo natural, de que vocé é parte. E ha a
mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade em
particular. Vocé ndo ¢ apenas um homem natural, ¢ membro de um grupo
particular. (CAMPBELL, 1990, p.37)

Entdo, o fato de sermos partes de uma esfera social nos insere em perspectivas
mitologicas que nos relacionam naturalmente a0 mundo ou a uma sociedade especifica. Isso
implica dizer que muitas visdes que temos, como a da mulher, por exemplo, vem do mito.

Dai vem os comportamentos como herancas de geracdes passadas, organizando
assim a consciéncia do individuo. Dentro desses principios os conhecimentos estariam
guardados e nesse ponto a mitologia aparece ditando, de certa forma, os padrdes a serem
seguidos.

Para Jung (2000) os arquétipos seriam uma espécie de patrimonio comum a toda
humanidade, para ele existe o inconsciente coletivo, no qual se estabelece uma constante
repeticdo de todas as experiéncias durante muitas geracdes e essa visdo se confirma no

simbolo no qual a mulher ¢ vista em sociedade:

A exacerbacgdo do feminino significa uma intensificacao de todos os instintos
femininos, e em primeiro lugar do instinto materno. O aspecto negativo desta
¢ representado por uma mulher cuja inica meta € parir. O homem, para ela, é
manifestamente algo secundario; é essencialmente o instrumento de
procriagdo, classificado como um objeto a ser cuidado entre as criangas,
parentes pobres, gatos, galinhas e méveis. (JUNG, 2000, p.97)

A maternidade, por conseguinte, liga @ mulher aos cuidados domésticos e familiares,
trazendo um olhar para o0 homem como mais um a ser zelado como quaisquer outras coisas do
lar.

Os padroes estdo ao nosso redor, estamos sujeitos a dominagdo. Para Jung (2000), “O

perigo principal ¢ sucumbir a influéncia fascinante dos arquétipos, o que pode acontecer mais



facilmente quando as imagens arquetipicas ndo sdo conscientizadas” (p. 48). Essa tendéncia,
de certa maneira, leva-nos aos padroes de vida preestabelecidos; a dependéncia, a dominagao
e a exclusdao da mulher, evidenciam-na a ser uma “propriedade”, na qual o homem ¢ o seu
“dono”, ou seja, estd implicita a possessao.

Esses arquétipos para as mulheres seriam o casamento “ideal”, ser mae e dedicar a
vida em prol da familia. Nesse sentido, Campbell (1990) enfatiza: “Mas o par supremo, que
somos capazes de imaginar, ¢ macho e fémea, sendo o macho agressivo e a fémea, receptiva;
sendo o macho o guerreiro e a fémea, o sonhador. Temos ai o reino do amor e o reino da
guerra.” (p.79). O mito nos mostra a ideia de fémea como um ser fragil, delicado e indefeso,
que precisa da figura masculina para sua prote¢do e a mulher espera que o homem a proteja,
que cuide da familia. E isso que as “regras” ditam.

Jung (2000) nos apresenta caracteristicas da relacio homem/mulher perante um olhar
social no qual a imagem feminina ¢ submissa, mas isso estd em seu inconsciente, os homens
langam suas expectativas e elas sdo atendidas.

Campbell (1990) traduz o quio dificeis sdo essas mudangas ao longo da vida: “E
uma longa jornada: a mulher tem de abandonar a segurancga conhecida, convencional, da sua
vida e assumir o risco. Ela tem de se transformar de filha em mie. E uma grande mudanga,
que envolve muitos riscos.” (p.139). De filha a mae, a mulher parece ter seu papel predefinido
socialmente.

O autor evidencia de forma bastante clara, de como a mitologia exerce tamanha
influéncia: “O que temos na Biblia ¢ um caso extremo; a subjugacdo da mulher, entre nds,
ocidentais, ¢ uma decorréncia do pensamento biblico” (p.189). Essas perspectivas religiosas e
culturais sdo repassadas héa geracoes, sendo que os padrdes nao sdo leis, mas sdo devidamente
seguidos como tal.

Para compreendermos as questdes de mito e arquétipos no romance, vamos a analise
da imagem feminina na obra Sdo Bernardo, mas antes, ¢ necessario que facamos uma
contextualizagdo da obra para envolvermos o universo de Paulo Honorio, narrador da historia

e marido de Madalena, sendo esta a nossa personagem principal neste trabalho.
Contextualizando Sdo Bernardo
O romance Sao Bernardo (1983), de Graciliano Ramos, tem como centro as relagdes

humanas vividas pelos personagens Madalena e Paulo Honorio, narrador do livro. As

personalidades de ambos sdo bem expostas ao leitor durante todo o romance e, a partir desse



ponto, comecam os confrontos de perspectivas e ideologias opostas, que marcam toda a
narrativa.

Paulo Honorio, em sua infancia miseravel, foi criado pela velha Margarida, e vé
crescendo em si o desejo de ascender socialmente, que sera movido por sua grande ambigao
em adquirir bens e propriedades. O panorama dessa dindmica nos apresenta caracteristicas
marcantes do personagem para a constru¢ao da narrativa, que Lafetd (1983) descreve como
“rolo compressor”, devido a rapidez de suas conquistas.

O novo fito da vida de Paulo Honorio seria a de apoderar-se das terras da fazenda
Sao Bernardo, e o consegue vencendo o antigo proprietario, o Padilha, em um jogo, através do
dinheiro que o emprestou. Desse modo, torna-se dono da propriedade.

Lafeta (1983) entende que “O que importa ¢ o tom do narrador a atitude dominadora
e dura que Paulo Honorio assume diante das dificuldades, arrastando-as e vencendo-as”
(p-193), ou seja, essa narracdao obsessiva dos fatos ¢ também caracteristica do proprio Paulo
Honorio. Lafeta também expde a personalidade do herdi em sua conquista, Padilha “mole” se

vé arrasado por sua forca:

O rolo compressor em que Paulo Hondrio se transformou encontra neste
assinalamento preciso do tempo sua expressdo simbdlica. Na verdade, a
rapidez ritmica da sucessdo de fatos — aqui explicitamente ligada ao fator
“propriedade” — refor¢a a caracterizacdo de Paulo Honério como um
elemento dindmico por natureza, cujo impulso arrasta o0 mundo atras de si.
Padilha, mole, preguicoso, sem iniciativa, ¢ por ele dominado com
facilidade. (LAFETA, 1983, p.195)

Com a prosperidade das terras de S3o Bernardo, Paulo Honoério comeca a fantasiar a
ideia de casamento, pois queria um herdeiro para posteriormente assumir seus bens. Lafeta
(1983) nos esclarece esse pensamento: “Paulo Honorio, sem se preocupar com amores,
querendo apenas preparar um herdeiro para as terras de S. Bernardo, fantasia entdo sua futura
mulher: morena, alta, sadia, com trinta anos” (p.198), isto ¢, a ideia de casamento para o
personagem era a de um negocio.

Comeca entdo a procura da companheira, iniciando com a ida de Paulo até a casa do
Dr. Magalhdes, para conhecer sua filha Marcela, mas acaba conhecendo Madalena, a
professora. Ele se encanta por sua beleza, lhe propde casamento em algumas tentativas e ela
acaba aceitando por ser “pobre como um job” e ainda ter uma tia para sustentar. Mais uma

vez o herdi sai vitorioso. Para Lafeta (1983), seria uma questdo de aquisi¢do: “Depois da



posse de S. Bernardo vem a posse de Madalena.” (p.197), ou seja, Madalena se tornaria mais
uma de suas propriedades.

O que Paulo Honoério ndo esperava era que Madalena, além de ser “instruida”,
também se mostrasse como uma mulher de atitudes. Ao chegar a Sdo Bernardo, ela demostra
apiedar-se da situacdo dos trabalhadores, questiona o ordenado de Seu Ribeiro. Paulo ndo a

compreende e irrita-se da situacao.

Na medida em que a mulher escapa a seu controle, na medida em que ela ¢
capaz de apiedar-se dos trabalhadores miseraveis que vivem na fazenda na
medida em que Madalena se afasta de seu universo de proprietario e escapa,
portanto, a sua compreensio, Paulo Honério sente ciumes. (LAFETA, 1983
p- 205)

Paulo Honorio espanta-se diante da desaprovacao da sua esposa em relacdo as
atitudes na administra¢do da fazenda, porquanto Madalena parece horrorizada e insubmissa:
“Como Madalena se recusa a alienar-se, entretanto no jogo da reificagdo, os choques sdo
inevitaveis.” (LAFETA, 1983, p. 205).

Lafeta (1983) deixa claro os conflitos e o choque de ideologias presentes na
narrativa. Crescem entdo sentimentos de possessdo e ciime, pois Paulo passa a desconfiar da
mulher, em certos momentos duvida de sua lealdade, suspeita ndo ser pai bioldgico de seu
filho, tentando ligar as caracteristicas fisicas da crianga a Gondim, que era seu amigo e
trabalhava como redator e diretor do Cruzeiro.

O heroi se perde em seu capitalismo controlador e autoritario, viu em Madalena sua

ultima chance de felicidade, um “ciime idiota” que o langa a completa solidao:

No entanto, aqui ¢ ele quem vagueia e da voltas. Volante empenado e
dinamo emperrado — os dois signos saltam aos olhos do leitor. O dinamismo
de Paulo Honodrio encontra-se constrangido, impedido de se desenvolver
plenamente, pois Madalena nio se submete. (LAFETA, 1983, p.206)

Neste momento, de acordo com Lafetd (1983), o personagem dé voltas em torno do
mesmo problema, remoendo sempre o ressentimento por sua mulher, a qual, ndo suportando
mais a convivéncia com Paulo Honoério, comete suicidio, sendo este uma saida para o
problema da vida do casal: “A solugdo do conflito, desfecho da narrativa, ¢ a morte de
Madalena, vitéria da reificagdo que destréi o humano, derrota de Paulo Hondrio” (p. 206).

Agora ele ndo vé mais sentido em sua vida, nem mesmo na fazenda Sao Bernardo: “E eu vou



ficar aqui, as escuras, até nao sei que hora, até que, morto de fadiga, encoste a cabeca a mesa
e descanse uns minutos”. (RAMOS, 1983, p.188).

A narrativa ¢ construida de modo que a sinceridade do narrador nos da a ideia de
culpa e arrependimento sentidos por ele, numa vida de ambig@o e ganancia e num “regime” de
dominio de coisas e pessoas, até que Madalena quebrou sua forga de posses.

Apoés esta breve contextualizacdo, vamos dar énfase a constru¢do da imagem
feminina de Madalena sob o angulo autoritario e possessivo de Paulo, narrador por meio de

quem sabemos tudo que foi dito e descrito sobre sua esposa.

Construcao feminina de Madalena em Sdo Bernardo

Esta obra nos traz uma narrativa que conta a trajetéria de Paulo Hondrio, desde sua
infancia pobre a dono das terras da fazenda Sao Bernardo e o seu casamento com Madalena.

Ao longo da trama existe a caracteristica do narrador em primeira pessoa, permitindo
uma compreensdo mais minuciosa, no que diz respeito a visdo de Paulo Honorio
(narrador/personagem) em relagdo a Madalena, construindo assim a personalidade de ambos.

Ja estabelecido financeiramente, Paulo comeca a fantasiar a ideia de casamento:
“Amanheci um dia querendo me casar. Foi uma ideia que me veio sem que nenhum rabo-de-
saia a provocasse” (p.59). O materialismo parece tomar conta de Paulo Honorio e o objetivo
da “unido” ¢ bastante claro: a de ter um herdeiro para deixar seus bens. Acaba conhecendo
Madalena, uma professora simples que vivia com sua tia, recolhe informagdes a respeito da
moga, acerca de sua vida e formagdo, e encontra nela a imagem de mulher inteligente e
instruida. Nao parecia ser o tipo ideal que ele buscava, as primeiras impressoes nao o

agradaram:

— Mulher superior. Sé os artigos que publica no Cruzeiro!

Desanimei

— Muito instruida Ah! Faz artigos!

— Sim... Que negdcio tem o senhor com ela!

—Eu sei 14! Tinha um projeto, mas a colaboragdo no Cruzeiro me
esfriou. Julguei que fosse uma criatura sensata. (RAMOS, 1983, p. 85).

Ap6s seu pedido de casamento, sendo o narrador questionado pela jovem sobre sua

[3

reciprocidade de sentimentos, argumenta: “— Qual reciprocidade! Pieguice. Se o casal for
bom, os filhos saem bons; se for ruim os filhos ndo prestam. A vontade dos pais nao tira nem

poe. Conheco o meu manual de Zootecnia”. (p. 87). Fica evidente que para o narrador o



casamento teria como objetivo a procriacdo, ndo levando em conta os sentimentos. O fato ¢
que tudo era negdcio na vida de Paulo Honorio, e agora seu novo negocio estava ligado a

Madalena:

— Seu oferecimento ¢ vantajoso para mim, seu Paulo Honorio, murmurou
Madalena. Muito vantajoso. Mas ¢ preciso refletir. De qualquer maneira
estou agradecida ao senhor, ouviu? A verdade é que sou pobre como um Job,
entende?

—Naéo fale assim, menina. E a instruc¢do, a sua pessoa, isso ndo vale nada?
Quer que lhe diga? Se chegarmos a um acordo, quem faz negocio supimpa
sou eu. (p. 90).

Madalena, moga solteira, criada por sua tia, ndo levava uma vida regada ao luxo,
muito pelo contrario, os ganhos como professora eram limitados para sua sobrevivéncia.
Paulo Hondrio enxergou nesses aspectos uma oferta vantajosa, o narrador usa dos
argumentos: “Garantir o futuro...”, ou seja, Madalena (com seus ganhos limitados) e Paulo
Honorio (que buscava uma esposa), ambos sairiam beneficiados como o casamento, que seria
um “negocio supimpa’.

Apoés a alianga, Madalena ja se mostra uma mulher que defende e luta por seus
ideais. Passa a conhecer a fazenda e principalmente a situacdo dos trabalhadores, que ¢ de
desigualdade. Ao questionar o ordenado de Seu Ribeiro, o guarda-livros em Sdo Bernardo,
Paulo Hondrio irrita-se, e acredita que a mulher ndo deve questionar assuntos ligados a sua

fazenda: “Cada macaco no seu galho. Que diabo!”.

—... Quanto ganha o senhor, seu Ribeiro?

— Duzentos mil-réis.

Madalena desanimou:

— E pouco.

— Como? Bradei estremecendo.

— Muito pouco.

— Que maluqueira! Quando ele estava com Brito, ganhava cento e cinquenta
a seco. Hoje tem duzentos, casa, mesa e roupa lavada. (p.100)

Os ideais de Madalena remetem ao socialismo, isso explica as discursdes sobre como
o marido tratava os empregados da fazenda, j& que ela saia em defesa deles. A maneira como
Paulo Honorio cuidava de Sdo Bernardo, muitas vezes humilhando seus trabalhadores, ndo
era correto para a esposa, ¢ ela assumia entdo uma postura que o narrador desconhecia:
“Conheci que Madalena era boa em demasia, mas nao conheci tudo de uma vez. Ela se

revelou pouco a pouco, e nunca se revelou inteiramente”. (p.101)



O pensamento patriarcal de Paulo Honoério entra em conflito com a humanidade de
Madalena, sua postura em defesa dos trabalhadores, o comunismo nas atitudes ndo agrada o
narrador que visa a obten¢do de lucro e mais nada, a situa¢ao dos seus empregados pouco o
importa. Ela parece assustada e horrorizada com algumas atitudes do marido, o espancamento
e as humilha¢des a Marciano sdo veementemente imperdoaveis, o narrador ndo compreende:
“ — Ninharia, filha. Esta vocé ai se afogando em pouca agua. Essa gente faz o que se manda,
mas ndo vai sem pancada. E Marciano nao ¢ propriamente um homem”. (p.110), ou seja, para
o narrador Marciano era inferior em termos sociais, mas Madalena ndo seguia essa linha de
pensamento.

Ao longo da narrativa, Paulo Honério mostra desconfianca em relagdo as mulheres
que tinham uma certa formagao escolar (instruidas) e critica a presenca da mulher “pensante”

em sociedade:

Nao gosto de mulheres sabidas. Chamam-se intelectuais e sdo horriveis.
Tenho visto algumas que recitam versos no teatro, fazem conferéncias e
conduzem um marido ou coisa que o valha. [...] (p. 134).

Mulher de escola normal! O Silveira me tinha prevenido, indiretamente.
Agora era aguentar as consequéncias da topada, para nao ser besta. (p. 137)

O grande incomodo do narrador, o que seria necessario no presente momento, era
arcar com as ‘“consequéncias da topada”, dando a entender que a escolha por Madalena foi um
tropego, expondo claramente que a intelectualidade da esposa estava se sobressaindo sobre
sua ignorancia e brutalidade. Fendmenos de posse e ciimes tomam conta de Paulo Honoério, o
homem que ¢ um grande rolo compressor capitalista, se vé desnorteado diante de Madalena e
de suas crises de ciumes. O herdi estd completamente sem agao.

O processo de ciime ¢ gradativo, porém, o ponto que inflama esse processo € o fato
de ndo conseguir conhecer a esposa, que deixa-o inquieto, inseguro. Quem ¢ Madalena? Sua
mulher ¢ um mistério, uma incognita. E as davidas sobre sua fidelidade comegam a surgir.

Vejamos alguns trechos que revelam a desconfianga de Paulo:

E Madalena escutando o Padilha. O Padilha, que tinha uma alma baixa, na
opinido dela. Para o inferno. Tdo bom era um com outro. Entretidos,
animados. Conspiracdo. Talvez nao fosse nada. Mas, para quem, como eu,
andava com a pulga atrés da orelha! (p.120)

Procurei Madalena e avistei-a derretendo-se e sorrindo para o Nogueira, num
vao da janela.



Confio em mim. Mas exagerei os olhos bonitos do Nogueira, a roupa bem
feita, a voz insinuante. Pensei nos meus oitenta e nove quilos, neste rosto
vermelho de sobrancelhas espessas. Cruzei descontentes as maos enormes,
cabeludas, endurecidas em muitos anos de lavoura. Misturei tudo ao
materialismo e ao comunismo de Madalena — e comecei a sentir ciumes. (p.
132)

Aguentar! Ora aguentar! Eu ia 14 continuar a aguentar semelhante desgraga?
O que me faltava era uma prova: entrar no quarto de supetdo e vé-la com
outro. [...] Comecei a mexer nas malas, nos livros, e a abrir-lhe a
correspondéncia. (p. 137)

A brutalidade e os ciimes estavam tdo impregnados em Paulo Honoério que o mesmo
enxergava a mulher de outra maneira, seus pensamentos o confundiam com a realidade
vivida: “Madalena era honesta, claro. [...] Citime idiota”. (p, 144). Paulo sempre se referia a
esposa com sinceridade, a raiva e o ciuime o deixavam com o raciocinio vedado, fazendo com
que ele, por alguns momentos, construisse uma imagem enganosa a respeito da esposa.
Imagem esta, desfeita por ele mesmo, quando assume a honestidade dela.

Madalena acaba dando um fim a sua propria vida por ndao suportar mais a
convivéncia com o marido. O suicidio destr6i Paulo Hondrio. A carta, que era motivo de tanto
ciime, na verdade era uma despedida da esposa, a qual abriu mao de seu ultimo dia para dar
conselhos a0 homem que tanto a maltratou. Todavia, o narrador deixa claro que nada iria

mudar se pudesse voltar atras:

Penso em Madalena com insisténcia. Se fosse possivel recomegarmos... Para
que enganar-me? Se fosse possivel recomegarmos, aconteceria exatamente o
que aconteceu. Nao consigo modificar-me, é o que me aflige. (p.187)

Madalena entrou aqui cheia de bons sentimentos e bons propositos. Os
sentimentos e os propésitos barraram com a minha brutalidade e o meu
egoismo. Creio que nem sempre fui egoista e brutal. A profissdo é que me
deu qualidades tio ruins. E a desconfianga terrivel que me aponta inimigos
em toda parte! A desconfianga ¢ também consequéncia da profissdo. (187)

Nos trechos acima percebemos o processo de tomada de consciéncia e culpa
psiquica: “A culpa foi minha, ou antes, a culpa foi desta vida agraste, que me deu uma alma
agreste” (p.101). A culpa foi da vida, da fome, da miséria e da solidao vividas por Paulo
Honoério, ensinando-o a ser um homem brutal e isso o aflige demasiadamente. Além da falta
de Madalena, a fazenda Sao Bernardo sofre com os efeitos da Revolucdo de 30, que causam
grandes prejuizos, todos os companheiros o abandonam, nem amor consegue sentir pelo

proprio filho, a soliddo parece ser a unica companheira.



O fato de Paulo enfatizar que a esposa chegou a sua vida “cheia de bons sentimentos
e bons propositos” acentuam a sinceridade do narrador e a humanidade da boa professora,
cuja humildade e delicadeza nao escondem a forca de seus ideais.

Madalena ndo se deixou dominar, a professora ¢ um simbolo contra a opressao, o
suicidio foi um grito de liberdade, ndo ha mais a necessidade de fechar os olhos diante das
desigualdades de uma sociedade patriarcal, em que a mulher é submissa a vontade do homem.
Paulo Hondrio, mesmo proprietario de grandes posses, sempre se sentiu inferior a esposa, a
forca de uma mulher que toma a dianteira em causas sociais ofuscou o autoritarismo do
protagonista.

A imagem feminina, portanto, desvia-se do padrao que a sociedade por muito tempo
imputou. A personagem, apesar da repressao do marido, ndo se liga aos ideais de mae e
esposa que Paulo, representante de uma sociedade patriarcal, desejara. Eis uma configuracao
feminina que ndo se sujeita a um modelo e rompe com as questdes que lhe queriam calar,
mostrando, com o suicidio, sua personalidade e sua posi¢do de mulher na casa, no casamento

e nas esferas sociais.

Conclusao

Na compreensao de que a mulher aparece como mito feminino numa sociedade que a
liga a modelos de vida (CAMPBELL, 1990) e que, por isso, ela estd entre os arquétipos
sociais ligados a maternidade e a familia (JUNG, 2000), h4a algumas consideragdes que
podemos fazer sobre a personagem Madalena, cuja anélise ¢ o foco deste artigo.

Nao obstante a aceitagdo do casamento entendendo que era um negdcio para Paulo,
Madalena tenta uma unido em que ela possa ser a mulher de esséncia idealista e socialista que
ja era. Ela permanece com sua autenticidade e com seus valores, mesmo percebendo que nao
mudaria as perspectivas e convicgdes do esposo.

Com suas ideias ndo aceitas por Paulo, a professora configura um modelo de mulher
que rompe com a submissao ¢ o ideal de mae e esposa, trazendo para o romance uma quebra
dos arquétipos e uma marca feminina de sensibilidade, delicadeza, humanidade e forga.
Socialista e generosa, Madalena constitui uma imagem da mulher que se volta para seus
proprios ideais e ndo abre mao deles.

Sdo Bernardo, portanto, traz uma historia em que, apesar da tentativa de dominagao

masculina, a mulher assume posi¢do de destaque e demonstra sua personalidade



explicitamente, construindo a personagem em torno da modernidade lutando contra os

aspectos tradicionais da sociedade.
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