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INTRODUCAO

“Os obedientes”, conto de Clarice Lispector, foi publicado primeiramente em 1964
na coletanea de contos Legido estrangeira e, em 1971, integrou a obra contistica Felicidade
clandestina. A principio, a narradora faz a apresentagdo, porém, ndao ¢ uma introdugdo da
historia, apresentando personagens e lugares, mas, sim, consideragdes sobre a propria
narragdo, incluindo adverténcias sobre o narrar da histéria, o que se espera como reagdo a
histéria narrada e o que aspira do interlocutor.

Quanto ao enredo, ¢ contada a histéria de um homem e uma mulher casados. Esse
casal, que vivia junto hd muitos anos, levava uma vida aparentemente harmoniosa, sendo esta
normalidade o maior patrimonio que eles construiram em matrimonio. Para alcangar sucesso
no casamento, eles viviam na irrealidade, cumprindo uma rotina metddica e sem a ocorréncia
de erros, obedientes ao que se convencionou ser o papel de marido e mulher. Alcancando a
meia idade, as personagens, individualmente, comecaram a nutrir em seu interior o
pensamento de que fora do casamento lhes seria possivel serem mais felizes. Porém, nao
achavam forca para mudar. Certo dia, a mulher, que experimentava com mais frequéncia a
realidade, ao morder uma maca, quebrou um dente da frente. De frente ao espelho, olhando
para si mesma sem um dente e com meia idade, ¢ acometida por uma epifania, o que a faz
cometer suicidio ao se jogar pela janela do apartamento. O marido permanece existindo.

A perspectiva a ser adotada na analise desse conto sera, através da minuciosa leitura

do conto e a partir da leitura de textos académicos que tiveram tal narrativa como objeto de

estudo, nos debrugarmos sobre a narrativa a fim de reconhecermos na protagonista feminina
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marcas de fragmenta¢do identitdria que comporiam uma madscara social. Para tanto,
observando a estrutura narratologica do texto de Clarice Lispector, acreditamos ser necessario
decompor esta analise em dois parametros: o primeiro relacionado a constru¢do das
personagens enquanto casal, em que eles sao moldados em conjunto; logo em seguida, o
segundo pardmetro, que tratard das personagens separadamente, dando mais enfoque a

personagem feminina.

O CASAL: “‘SER UM IGUAL’ FORA O PAPEL QUE LHES COUBERA”

O conto inicia com uma grande introducdo feita pela narradora em relagdo ao contar
da histéria que ela ird iniciar. Logo no primeiro paragrafo — constituido por apenas uma linha
e sem recuo — a narradora afirma que a narrativa “Trata-se de uma situacao simples, um fato a
contar e esquecer” (LISPECTOR, 1998, p. 81). Ao mesmo tempo, se a historia fosse algo tao
banal, a propria narradora ndo lhe daria importancia, o que ndo acontece, ja que ela esta
contando a historia.

Assim, a narradora se mostra afetada pelos acontecimentos, pois “se alguém comete
o erro de parar um instante mais do que deveria, um pé afunda-se dentro e fica
comprometido” (LISPECTOR, 1998, p. 81), como ela mesma se afetou e, consequentemente,
comprometeu a historia. Isso fica evidente no trecho “afundados demais, j& ndo se trata mais
de um fato para se tornar apenas a sua difusa repercussdao” (LISPECTOR, 1998, p. 81),
desdizendo o que afirmou no primeiro paragrafo, pois, ao se tornar uma repercussao,
provavelmente essa historia ja sofreu as agdes naturais do contar e recontar e foi modificada.

Ao iniciar o desenvolvimento do conto, a narradora refere-se ao casal como “Esse
homem e essa mulher” (LISPECTOR, 1998, p. 82), dando a entender pelos pronomes
demonstrativos que as personagens da histéria ndo sdo pessoas proximas a ela e que eles

servem apenas como ilustra¢do para a historia ser contada, como se representassem qualquer

homem e qualquer mulher, um possivel motivo pela ndo-nomeacao das personagens.
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O distanciamento entre a narradora e essas personagens sugere, também, que ndo ha
relacdo de proximidade com eles ou afeto. Mesmo assim, ¢ possivel perceber que seu discurso
adquire tom sentimental, que ¢é perceptivel quando ela interfere no fluxo narrativo para
comentar que nao entende qual a necessidade que as pessoas t€ém de quererem ir o mais longe
possivel nas relacdes: “Esse homem e essa mulher comegaram — sem nenhum objetivo de
irem longe demais e ndo se sabe levados porque razdes pessoas tém” (LISPECTOR, 1998, p.
82). Sua posicao de observadora também ¢ a responsavel pelo esfor¢o em se ater a contar a
historia sem pender para o lado feminino: “hesito em ser agressiva ou recolher-me um pouco
ferida” (LISPECTOR, 1998, p. 82).

A intenc¢do desse casal era viver intensamente, € a principio ambos estdo convencidos
de que alcancariam esse objetivo através de um cdodigo de condutas que aceitaram e estavam
dispostos a segui-lo. Assim foi construida sua vida no matrimdnio: “A tentativa de viver mais
intensamente levou-os, por sua vez, numa espécie de constante verificagdo da receita e
despesa, a pesar o que era e o que nio era importante” (LISPECTOR, 1998, p. 82) (grifo
nosso). Nesse sentido, a palavra “receita” aparece com duplo significado: como uma férmula
a ser seguida ou como o valor de rendimentos de alguém; nos dois casos, ¢ verificavel que o
casal estava mergulhado na burocracia como forma de controle da relagdo a fim de se
conseguir a felicidade desejada.

Esse esforco de controle do cotidiano, no entanto, mostrava-se mal sucedido, pois
“de nada adiantava o vago esfor¢co quase constrangido que faziam: a trama lhes escapava
diariamente” (LISPECTOR, 1998, p. 82). Assim, as personagens eram acometidos pela
desesperanca, pois ao mesmo tempo em que ndo se entregavam a vida e/ou ao destino,
também ndo conseguiam controla-los. Esse descontrole na tentativa de condu¢do da vida ja
era questionado pela narradora no inicio do conto quando se indagava sobre qual a forca
motora da vida: “A procura do destino que nos precede? e ao qual o instinto quer nos levar?

instinto?!” (LISPECTOR, 1998, p. 82). Essa questdo, impossivel de se responder, acompanha

as personagens em sua trajetoria na narrativa.
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O efeito gerado por esse plano de viver intensamente a partir do controle do

cotidiano ¢ negativo, pois

So, por exemplo, olhando para o dia passado ¢ que tinham a impressdo de ter
— de algum modo e por assim dizer a revelia deles, e por isso sem mérito — a
impressao de ter vivido. Mas entdo era de noite, eles calcavam os chinelos e
era de noite (LISPECTOR, 1998, p. 82).

Dessa forma, a vida das personagens nunca esta no presente, mas sim no passado, quando
estes percebem que viveram. Isso pode ser percebido gracas a repeticio do trecho “a
impressao de ter” antes e depois do travessdo, que ¢ um modo textual de mostrar que o
presente das personagens, quando a frase ¢ repetida, ¢ reflexo do passado, quando o trecho ¢é
falado pela primeira vez. Outrossim, também vivem no futuro, quando tentam controlar o que
esta por vir. Assim, o presente ndo ¢ concreto, mas esta suspenso na irrealidade, como diz a
narradora posteriormente. Além disso, esse trecho demonstra quao metodico a vida do casal
se tornou, pois era o ato de calcar os chinelos o indicador que a noite havia chegado.

A narradora permanece enaltecendo as situagdes morbidas que formavam seu
cotidiano e sugere no trecho “pessoas precisam tanto poder contar a historia delas mesmas.
Eles ndo tinham o que contar” (LISPECTOR, 1998, p. 83), que essa situagdo em que vivia o
casal foge da normalidade do comportamento humano e, consequentemente, a narradora
indica que essa anormalidade poderia ter uma reagdo negativa no futuro das personagens.

A tentativa infrutifera de alcangar a felicidade enquanto casal através de acdes
calculadas ¢ refor¢ado novamente nos trechos: “quando faziam o balanco de suas vidas, nem
ao menos podiam nele incluir essa tentativa de viver mais intensamente, e desconta-la, como
em imposto de renda” (LISPECTOR, 1998, p. 83) e “Balan¢o que pouco a pouco comegavam
a fazer com maior freqii€éncia, mesmo sem o equipamento técnico de uma terminologia
adequada a pensamentos” (LISPECTOR, 1998, p. 83), que confirmam o modo como eles

lidavam com as situacdes da vida, ou pelo menos esperavam resolver: com um “equipamento

técnico”, uma férmula ou equagdo que resolvesse suas equacoes € problemas.
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Dessa forma, € possivel ter uma visao simplificada do cotidiano do casal, que parecia
ndo sofrer muitas alteragdes, ja que os dias lhes pareciam iguais e “Talvez apenas devido a
passagem insistente do tempo tudo isso comegara, porém, a se tornar diario, diario, didrio”
(LISPECTOR, 1998, p. 83). Esses atributos da vida do casal sdo insistentemente recobrados
durante toda a narrativa, que da a impressdao de ndo evoluir ou nao se modificar por um
tempo, insistindo em um mesmo ponto, espelhando a vida do casal.

A alteragdo dessa linha narrativa repetitiva aparece quando, ap6s muito se criar uma
atmosfera de mesmice para caracterizar o casal e, em alguns momentos, sugerir um desfecho
trdgico como consequéncia natural de uma vida sem graga, a narradora quebra essa
expectativa afirmando em uma frase curta e resoluta que “Mas ndo era apenas assim que
sucedia” (LISPECTOR, 1998, p. 83). Assim, a narradora traz a tona a informagdo de que essa
vida ndo era totalmente indesejada, diferentemente do que se fez imaginar, isso porque viver
de forma passiva como foi de escolha deles reservava-os beneficios. Segundo a narradora:
“estavam calmos porque ‘ndo conduzir’, ‘ndo inventar’, ‘ndo errar’ lhes era, muito mais que
um habito, um ponto de honra assumido tacitamente” (LISPECTOR, 1998, p. 83). Dessa
forma, o casal cumpria um contrato assumido pelos dois, referindo-se ao casamento. Seguindo
0 que se determina o matrimonio, nao lhes era necessario tomar muitas decisdes ou fazer
escolhas importantes, pois o que se esperava deles ja havia sido roteirizado socialmente; “Eles
nunca se lembrariam de desobedecer” (LISPECTOR, 1998, p. 83), pois, como ja mostrado,

assumido o compromisso, eles o cumpriam respeitosamente. Desse modo,

Tinham a compenetragdo briosa que lhes viera da consciéncia nobre de
serem duas pessoas entre milhdes iguais. "Ser um igual" fora o papel que
lhes coubera, ¢ a tarefa a eles entregue. Os dois, condecorados, graves,
correspondiam grata e civicamente a confianca que os iguais haviam
depositado neles. Pertenciam a uma casta. (LISPECTOR, 1998, p. 83)

Dessa forma, nao lhes parecia estranho seu modo de vida, posto que imaginavam ser assim

com todos os outros que pertenciam ao mesmo grupo que eles. Assim, as personagens acabam
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adotando uma mascara para cumprir com essas expectativas através da cobertura do proprio
rosto, que ¢ sinonimo de suas individualidades, a favor da igualdade aos demais.

Para finalizar essa extensa descricdo do cotidiano das personagens enquanto casal,
que deixou clara a escolha pela mesmice como forma de obediéncia as normas sociais que
elas seguiam, a narradora avalia e julga a vida do casal como sendo “uma vida de mau poeta:
vida de sonho” (LISPECTOR, 1998, p. 84), fazendo comparagdo aos comentarios que o casal
fazia & vida das demais pessoas que ndo seguiam as mesmas condutas que ele: “As vezes,
quando falavam de alguém excéntrico, diziam com a benevoléncia que uma classe tem por
outra: ‘Ah, esse leva uma vida de poeta’ (LISPECTOR, 1998, p. 84). Logo em seguida, ela
recua em seu proprio posicionamento, reiterando que o casal ndo levava uma vida de poeta:
“Nao, ndo ¢ verdade. Nao era uma vida de sonho, pois este jamais os orientara. Mas de
irrealidade” (LISPECTOR, 1998, p. 84).

Desse momento em diante, a organizagdao tematica do conto sofre alteracoes,
passando de descrigdes conjuntas das personagens, pois estes eram tratados como casal, a
descri¢des individualizadas. Isso acontece quando a narradora vai tratar dos “momentos em
que de repente, por um motivo ou por outro, eles afundassem na realidade. E entdo lhes
parecia ter tocado num fundo de onde ninguém pode passar” (LISPECTOR, 1998, p. 84). Isso
ocorre quando, finalmente, a narracdo atinge os niveis mais elevados de penetragdo nas
personagens ¢ teremos informagdes mais aprofundadas sobre suas personalidades. Vale
salientar que apenas através da onisciéncia da narradora € possivel ter conhecimento intimo
dos protagonistas, pois, caso adotasse outro tipo de focaliza¢do, pouco se poderia conhecer
sobre as personagens, que quase nao se comunicavam com outras pessoas, como exposto no
trecho: “poucas palavras [...] se conheceram do casal” (LISPECTOR, 1998, p. 84).

Ao comentar sobre o marido, o momento de descri¢gdo mais aprofundada sobre ele
ocorre quando este se encontrava sozinho: “voltava para casa mais cedo do que o de habito e a
esposa ainda ndo havia regressado de alguma compra ou visita. Para o marido interrompia-se

entio uma corrente” (LISPECTOR, 1998, p. 84). E a auséncia da esposa no espago fisico que

lhe trazia a possibilidade de tocar na realidade:
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Nesse momento € que o marido tocava no fundo com pés surpreendidos. Nao
poderia permanecer muito tempo assim, sem risco de afogar-se, pois tocar no
fundo também significa ter a dgua acima da cabeca. Eram assim os seus
momentos concretos. O que fazia com que ele, l6gico e sensato, se safasse
depressa. Safava-se depressa, embora curiosamente a contragosto, pois a
auséncia da esposa era uma tal promessa de prazer perigoso que ele
experimentava o que seria a desobediéncia. Safava-se a contragosto mas sem
discutir, obedecendo ao que dele esperavam. Nao era um desertor que traisse
a confianca dos outros. Além do mais, se esta é que era a realidade, ndo
havia como viver nela ou dela.

A partir desse trecho ¢ possivel perceber referéncias ao esteredtipo de marido e
mulher difundido pelo patriarcado que fica quase oculto no conto, pois € sugerido que o
normal da rotina do casal ¢ quando o marido chegasse em casa — provavelmente do trabalho,
que ¢ ainda o papel destinado ao homem, principalmente em familias tradicionais, como ¢ o
caso — a mulher estivesse o esperando. Enquanto isso, para ela, ¢ reservada a atividades de
“emendar roupas”, além de ter menos ‘“colegas de trabalho, Onibus cheio, palavras
administrativas” (LISPECTOR, 1998, p. 85) que o marido. Reforgando esse argumento,
notamos que ja existia uma ideia preconcebida sobre homens e mulheres — ou marido e esposa

—no inicio do conto, mesmo que ela nao fosse externada pela narradora, ao dizer que

[...] um homem ¢ uma mulher estavam casados.

Ja em constatar este fato, meu pé afundou dentro. Fui obrigada a pensar em
alguma coisa. Mesmo que eu nada mais dissesse, ¢ encerrasse a historia com
esta constatagdo, ja me teria comprometido com 0s meus mais
desconheciveis pensamentos. Ja seria como se eu tivesse visto, risco negro
sobre fundo branco, um homem e uma mulher. E nesse fundo branco meus
olhos se fixariam ja tendo bastante o que ver, pois toda palavra tem a sua
sombra. (LISPECTOR, 1998, p. 81-82)

Assim, ao pensar na figura masculina e feminina, varias inferéncias ja foram feitas, pois elas
tém representagdes historico-sociais importantes, carregando em seus significados muito mais

que uma defini¢do bioldgica, mas uma pluralidade de sentidos, como afirma Amorim: “Pode-

se inferir que essa sombra refere-se ao significado (ou a multiplicidade significativa) — espécie
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de alma — projetado a partir do significante, constituindo um duplo, a bifurcacdo
terminolédgica” (2008, p. 59).

J4 em relagdo a esposa, “esta tocava na realidade com mais freqiiéncia, pois tinha
mais lazer ¢ menos ao que chamar de fatos” (LISPECTOR, 1998, p. 85), e esta realidade era
trazida nos momentos em que estava sentada remendando roupas. Assim como o marido,
tocar a realidade para a esposa ¢ fugir por um instante da atmosfera flutuante que eles
construiram para si, sem tomar dire¢des e, também, sem tocar o pé no chdo, sem experimentar
o concreto, pois tocar a realidade ¢ tomar conhecimento de si proprios e de suas condigoes.

O autoconhecimento era algo inconcebivel para o casal. Engana-se a mulher ao
pensar que lhe “era intolerdvel [...] a sensa¢do de estar sentada a emendar roupa. O modo
subito do ponto cair no i, essa maneira de caber inteiramente no que existia e de tudo ficar tao
nitidamente aquilo mesmo — era intoleravel” (LISPECTOR, 1998, p. 85), pois, na verdade, o
que ¢ intoleravel era tomar conhecimento de que a vida construida cabia no que existia, que
sua existéncia e o que ela ¢ e sonha cabem em si, ndo extrapolam seus limites.

A realidade traz para eles a no¢do de individualidade, que estava morta desde que as
personagens a abandonaram para se tornarem casal e isso frustraria a imagem que
conseguiram construir através do casamento. Por esse motivo, ao tocar o chao, eles
conseguem visualizar outro modo de vida, em que eles ressurgem individualizados. Segundo

Amorim,

Vida e morte, no conto, se encontram de tal forma entrelagados que um ¢é o
outro e vice-versa. Enquanto os individuos vivem a “irrealidade”, a vida em
desencontro com o “eu”, sucumbem, por ndo terem coragem de
experimentar o “salto mortal”. Todavia, nos pequenos momentos em que se
entregam aos seus mais encobertos anseios, cada um se olha e sente a

presenca agonizante da finitude (a agua pelo pescogo) (2008, p. 62).

E a partir disso que eles comecam a ver a possibilidade de serem felizes de outra

forma, “um deles chegou a conclusao de que, sozinho, sem o outro, viveria mais”

(LISPECTOR, 1998, p. 86). A mulher, “provocada exclusivamente pelo fato de ser mulher —
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passou a pensar que um outro homem a salvaria. O que ndo chegava a ser um absurdo. Ela
sabia que ndo era” (LISPECTOR, 1998, p. 86). E o homem, “influenciado pelo ambiente de
masculinidade aflita em que vivia, e pela sua propria, que era timida mas efetiva, comecou a
pensar que muitas aventuras amorosas seriam a vida” (LISPECTOR, 1998, p. 86). Mesmo
desejando intimamente alcancarem a felicidade separados, eles ndo o fazem.

As personagens acovardam-se diante da alternativa do divorcio justamente porque
esse representaria a falha de um acordo matrimonial que eles assumiram consigo mesmo €
com a sociedade, da qual se tornaram vitimas. Isso porque as personagens participam de uma
ideologia de que os casamentos duradouros, aqueles que duram até a morte, sdo sindnimo de
felicidade e, para cumprir com esse anseio, sentiam-se obrigados a aguenta-lo corajosamente:
“passaram a sofrer sonhadores, era herdico suportar” (LISPECTOR, 1998, p. 86).

Por esse motivo, o titulo do conto € perfeitamente coeso, pois ndo se pode dar outra
qualidade aos protagonistas se ndo a reputagdo, que para eles era honroso, de serem
obedientes. Porém, ao mesmo tempo em que esse adjetivo lhes € visto como qualidade, ele
também representa a grande desgraca da vida do casal, pois, por escaparem da realidade e do
senso critico, ndo conseguem ver que eles obedecem aos outros € desobedecem a si mesmos.

Esse tipo de comportamento em relagdo a perpetuacdo do casamento ¢ enaltecido
durante varios momentos do conto motivados pela obediéncia ao que eles consideram serem
os designios de Deus para o sacramento do matrimoénio. Em varias passagens ¢ mostrada a
relagdo do casal com a religido como influenciadora de suas condutas, como no trecho: “O
papel que cumpriam, com certa emocao ¢ com dignidade, era o de pessoas anonimas, o de
filhos de Deus, como num clube de pessoas” (LISPECTOR, 1998, p. 83).

E dessa maneira que este conto incorpora em seu enredo relagdes intertextuais com
passagens da Biblia, encontradas, principalmente, no inicio do livro Génesis. Isso porque
como o casal seguia regras determinados socialmente, principalmente motivadas por um
grupo social do qual faziam parte, dos quais cultivavam a mdscara de “homens de boa-

vontade. Assemelhava-se a vida irremedidvel para a qual Deus nos quis” (LISPECTOR, 1998,

p. 83), que seria, segundo os textos biblicos, a boa vida preparada para Adao e Eva no jardim
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do Eden em troca de obediéncia. Os protagonistas do conto buscavam a mesma recompensa
em vida por sua obediéncia, porém, essa expectativa acaba quando, sem motivagdes especiais,
a protagonista do conto dd uma mordida em uma maga, assim como Eva fez por influéncia da
serpente, e isso muda completamente a vida que ambas cultivavam.

No texto biblico, ao criar o Eden, Deus “colocou a arvore da vida no meio do jardim,
e também a arvore do conhecimento do bem e do mal” (GENESIS 2:9; 1991, p. 15) e advertiu
a Adao: “ndo pode comer da arvore do conhecimento do bem e do mal, porque no dia em que
dela comer, com certeza vocé morrera” (GENESIS 2:17; 1991, p. 15). Ap6s Deus ter criado a
mulher, no entanto, a serpente a enganou dizendo: “‘De modo nenhum vocés morrerdo. Mas
Deus sabe que, no dia em que vocés comerem o fruto, os olhos de vocés vao se abrir’”

(GENESIS 3:4-6; 1991, p. 16). Assim,

a mulher viu que a arvore tentava o apetite, era uma delicia para os olhos e
desejavel para adquirir discernimento. Pegou o fruto e o comeu; depois o deu
também ao marido que estava com ela, e também ele comeu. Entdo abriram-
se os olhos dos dois, e eles perceberam que estavam nus (GENESIS 3:6-7;
1991, p. 16).

Adao e Eva, ao comerem a maca, sdo acometidos por uma revelacdo que os fazem enxergar o
mundo e a si mesmos de outra forma, como uma epifania.

No conto clariciano, ocorre algo semelhante. Ao morder a maca, a mulher:

sentiu quebrar-se um dente da frente. Com a maca ainda na mao e olhando-
se perto demais no espelho do banheiro — e deste modo perdendo de todo a
perspectiva — viu uma cara palida, de meia-idade, com um dente quebrado, e
os proprios olhos... (LISPECTOR, 1998, p. 86-87).

Dessa maneira, a perda do dente foi o motivo que levou a personagem feminina a se olhar no
espelho de forma tdo proxima que a fez perder a perspectiva, tendo no espelho a visao

somente dela propria. Olhando, enfim, apenas para si mesma, comega a se perceber de outra

forma.
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Estando impregnada da realidade, ndo podendo fugir dela como sempre fizera, a
personagem foi obrigada a tocar o fundo e olhar atenta e temerosamente para o proprio rosto,
com todas as marcas do tempo e da vida que levou até aquele instante, enxergando os proprios
olhos e nao mais atenta aos olhos do outro. Tomada pela epifania que essa imagem lhe
causou, assim como Eva diante do fruto proibido, ela adquiriu o discernimento, e se viu de
outra forma, provando, enfim, do fruto proibido do conhecimento.

Como resultado, a personagem clariciana, que para conservar o casamento sabia que
era necessario viver na irrealidade, pois a realidade a trazia questionamentos profundos e
desejos extraconjugais, desobedece a condi¢cdo de irrealidade ao olhar profundamente a si
mesma diante do espelho e se reconhecer. Por esse motivo, sofre sem demora a morte, como
consequéncia da qual Deus alertou Adao e Eva caso ndo seguissem suas ordens: “Tocando o
fundo, e com a agua ja pelo pescogo, com cinqiienta e tantos anos, sem um bilhete, em vez de
ir ao dentista, jogou-se pela janela do apartamento” (LISPECTOR, 1998, p. 87). Neste
momento, o desfecho dramatico do conto ¢ apresentado, mostrando a reacdo extrema da

personagem que da fim a propria vida para se livrar da realidade com a qual se abatera.

CONSIDERACOES FINAIS: “SE ESTA E QUE ERA A REALIDADE, NAO HAVIA
COMO VIVER NELA”

A relagdo das protagonistas com a morte neste conto se mostra muito proxima, pois
ela se apresenta na narrativa tanto de forma simbolica como fisica. A morte fisica da mulher
do conto ¢ a escolha fatal, a solu¢do dréstica para se livrar do sentimento desesperado de
perceber que havia desperdicado grande parte de sua vida e que ndo haveria coragem para
reconstrui-la. O suicidio se configura como resultado de uma morte simbolica gradual que
vinha se estendendo durante o periodo em que esteve casada em um processo de abandono da
individualidade que a leva (assim como ao marido) gradualmente a morte de si propria, nao

existindo mais em si mesmo, como afirma Amorim ao dizer que “a perda de individualidade

conduz a morte-em-vida” (2008, p. 64).
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Acreditamos que o conto “Os obedientes” traz em seu enredo uma carga dramatica
densa, mas que ¢ tratada com leveza pela narragdo por tratar principalmente de situagdes
corriqueiras da vida do casal; incluindo o final tragico da personagem feminina, que ¢ contado
de forma breve sem alterar o tom de banalidade conferido pela narradora.

Finalmente, como j4 mencionado anteriormente, ¢ possivel perceber que os dois
protagonistas apresentam aspectos duplos em sua personalidade por fazerem uso de uma
mascara social que ndo ¢ criada por eles, mas que ambos adotam. Dessa maneira, as
personagens se desfazem de si mesmas através da cobertura do proprio rosto para, a partir do
uso de uma mascara social, tentar fazer funcionar uma férmula de relacionamento que lhes
concedesse 0 sucesso no casamento. Para tanto, era necessario se desfazerem de suas
individualidades, bem como manterem seus desejos intimos ocultos; fardo esse que a
personagem feminina decidiu ndo mais suportar.

Neste conto, a anulacdo ocorre de forma mutua: homem e mulher se anulam a favor
de seu relacionamento. Mas, mesmo vendo a anulagdo como imposta ao marido e a mulher,
no conto de Clarice Lispector, percebemos que, nessa relagdo, ¢ dada ao marido a
possibilidade de sempre estar longe do lar, ambiente que simboliza a unido dos dois. O que
nao ¢ oferecido ao feminino. Nas relagdes de género que pudemos observar nessa analise, ¢
possivel perceber claramente que a mulher sdo reservadas atividades e comportamento
geralmente associados ao feminino, como resultado da obediéncia ao sistema patriarcal que
ainda impera, principalmente em grupos sociais tradicionais como aquele ao qual o casal

pertencia.
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