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Nos congressos a mulher ndo tem vez. Quando
acontece de abrir espaco, sdo duas humilhadas no
meio daqueles homens todos. Um caché
insignificante... E raro a mulher participar de
congresso de cantadores, e quando aparece,
geralmente ¢ uma apresentagdo como especial. E das
mulheres, eu, a Minervina e a Mocinha ainda fomos as
que fizemos mais apresentagdes. As outras, 0s espagos
delas ainda é menor que o nosso. (Depoimento de
Maria Soledade — Dezembro de 2003 — concedido a
Laércio Queiroz de Sousa. Dissertagdo de Mestrado -
2003).

Apresentacdes especiais em festivais de cantoria, pracas publicas, mercados, clubes e
eventos comemorativos das mais diversas naturezas, espalhados pelo nordeste brasileiro. Quando o
assunto ¢ performance da mulher repentista na cantoria nordestina, esta tem sido, quase sempre, a
tonica e a rotina performatica de tais profissionais: com histdricas e raras exce¢des a presenca da
mulher repentista no universo da cantoria' tem sido o de exercer papel cosmético, margeante,
marginal e de mera espectadora, coadjuvante, ndo obstante a grande presenca de mulheres
repentista, a partir dos registros de Mota (2002), Cascudo (2002), Sobrinho (1990), Sautchuk
(2009).

De inicio algumas inquietacdes norteiam este trabalho: o ser e, com efeito, o poder-ser
mulher, de certa forma, tem relagdo direta com o diagnostico da pouca insercao desta profissional
no universo predominantemente masculino da cantoria? Que processos socio-historicos, politicos e

até culturais de “docilizacdo” disciplinar de suas atitudes poderiam ser denunciados através da

1 O termo cantoria designa o género poético-musical, situagdo de sua apresentagdo e o campo social formado por
cantadores e seus ouvintes.
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percepcao do comportamento deste corpo feminino e repentista? Que pistas corporais, de natureza
espacgo-temporal, podem estar sendo sutilmente denunciadas nas suas performances que sofram, de

certa forma, um patrulhamento disciplinar androcéntrico no repentismo?

Para as concepgdes de corpo buscou-se base teorica em Foucault (1979; 2000; 2003; 2006) e
em Ricoeur (1988). Para o primeiro as formas intimeras de controle da sociedade sobre os
individuos ndo se operam simples e unicamente pelas vias da consciéncia e da ideologia, mas
sobremaneira pelo (no) (através) do corpo, este como reflexo dos multiplos bio-poderes que sobre
ele operam. Um corpo que, por reflexo, se performancia no cotidiano através de multiplas facetas:

no gesto e na atitude discursiva, por exemplo. Um corpo que € objeto.

que se modifica, que se modela, se torna habil, se treina, se obedece, corpo doce e
obediente, pouco resistente, ¢ amplamente obediente, do qual se consegue se retirar
movimentos, atitudes, gestos, rapidez. Disciplina: os métodos que fazem com que se
obtenha um “controle detalhado e silencioso das operagdes do corpo e que lhe impde uma
relacdo de docilidade-utilidade (FOUCAULT, 1979).

Ainda, segundo Foucault, defende-se a ideia de corpo como arcabougo para os
processos de subjetivagdo do ser, trajetoria para se chegar ao ser, corpo, aqui entendido como
caminho para a subjetivacdo, superficie onde se projetam todas as relacdes de poder Ja para
Ricoueur (opus. cit.), destaca-se a concep¢ao de corpo como ancoragem de sentido. Aqui, o corpo

media o grande encontro do ser com a linguagem.

Desta forma, entendemos que o ato performatico na cantoria corresponde ao grande encontro,
mediado pelo corpo, presenca viva, matéria, templo vocal do qual emana o fone, que vai se
fundindo com a melodia do baido de viola e provocando a grande interagdo com o publico. Juntos,
através dos atos performaticos complementares (movimentos faciais do cantador, ritmo, rima e
melodias da can¢do, bem como respostas nao menos corporificadas (corporizadas) do publico, de
um corpo que vai se ressignificando a cada momento. Instaura-se a performance?, isto €, 0 momento

privilegiado da recepg¢do, segundo Zumthor (2010) “aquele em que um enunciado ¢ realmente

2 Segundo Zumthor (2010, p. 165) “termo adotado por folcloristas americanos, como Abrams, Dundes, Lomax, designa
para eles um acontecimento social, criador irredutivel e apenas seus componentes, durante o qual se produz a
emergéncia de propriedades particulares. (...) a importancia desse acontecimento e das propriedades que ele
manifesta se dimensiona, segundo Hymes, pela distribuicdo de trés caracteristicas, das quais uma ou duas estdo
necessariamente na performance, mas jamais as trés juntas: interpretabilidade, descritibilidade e interatividade”.



recebido”. Entretanto, nada disso se materializa sem a vocalizagdo, “responsavel por produzir

emocdes que envolvem a plena corporeidade dos participantes”.

Nesta perspectiva, objetiva-se, como recorte metodoldgico para este trabalho, investigar, na
performance corporal e discursiva da cantadeira repentista, os eventuais vestigios de controle e
disciplinamento dos corpos, promovidos através do universo da supremacia masculina caracteristica

na cantoria.

Por sua vez, o conceito de performance segue o de Zumthor (2007), segundo o qual ¢

ocorrido oral e gestual. Presenca obrigatéria de um corpo”. Assim, “quando a voz fala
(qualquer que seja e em diferentes circunstancias) renova-se entdo uma continuidade que se
inscreve nos nossos poderes corporais, na rede de sensualidades complexas que fazem de
nés, no universo, seres diferentes dos outros: ¢ nessa diferenca reside alguma coisa.
(ZUMTHOR, 2007).

Nesta compreensao, através do corpo, o ato performatico se liga ao espago. No espaco da
arena do teatro (cantoria pé-de-parede, festivais, clubes etc) onde ocorre a cantoria, milhares de
corpos mediam, via voz dos repentistas, expectativas, anseios, glorias e decepgdes em constantes
trocas afetivas e efetivas. Entretanto, ndo h4 corpo que ndo esteja imerso em uma relagdo espago-
temporal meticulosamente definida; ideoldgica e historicamente comprometido e engajado por
determinagdes emanadas e comandadas por micropoderes, de acordo com Foucault, assujeitado a

poderes tentaculares, dispersos, continuos e “docilizadores”. Segundo este tedrico

na sociedade ha milhares e milhares de relagdo de poder e, por conseguinte, relagdes de
forcas de pequenos enfrentamentos, micro-lutas de algum modo. Se ¢ verdade que estas
pequenas relagdes de poder sdo com frequéncia comandadas, induzidas do alto pelos
grandes poderes de Estado ou pelas grandes dominagdes de classe, ¢ preciso dizer ainda
que, em sentido inverso, uma dominagdo de classe ou uma estrutura de Estado s6 podem

funcionar bem se ha, na base, essas pequenas relagdes de poder. (FOUCAULT, 2003).

Escolhemos para o nosso corpus a performance das cantadeiras repentistas Mochinha de

Passira’, Minervina Ferreira* e Maria Soledade’, nomes representativos da cantoria de repente. Por

3 Maria Alexandrina da Silva. Cantadora, nascida em Limoeiro (PE), em 1948. Iniciada na cantoria aos 13 anos.
(SOBRINHO, 1990).

4 Minervina da Silva Costa. Cantadora e nascida em Cuité (PB) a 30/08/1946. Conhecida por Minervina Ferreira (Em
alusdo ao seu pai, que exercia a profissdo de ferreiro) (grifo nosso). Iniciada na cantoria por Simedo Caetano, em 1970.




sua vez, no recorte metodologico, investigaremos duas naturezas de performances: a) através dos
esparsos fragmentos de estrofes coletados em apresentagdes diversas das repentistas, buscaremos
investigar os vestigios e estratégias “docilizadoras” de seus corpos femininos, promovidos pelos
corpos masculinos; b) com base em depoimentos de vida dos sujeitos investigados, buscaremos
também localizar marcas masculinizadoras e controladoras de seus corpos que, de uma forma ou de

outra, interferem nas suas performances.

Os recortes a seguir mostrados, doravante (R1, R2... Rn), que servirdo de base a analise,
sugerem, inicialmente, pistas dos diferentes mecanismos e estratégias de “docilizacdo” de tais

corpos. Sendo vejamos:

RI
Eu admiro é vocé

Chegar aonde chegou
Pensa até que fez um filho,
Viu a bola e ndo marcou.

Foi um vizinho que fez,

Ai, ai, ui, ui,
Foi o besta que criou
(Mocinha de Passira — cantando com Louro Branco (SAUTCHUK, 2009, p. 178-9)

R2
Tem um operdrio nobre
Trabalhando com cuidado
Se esfor¢ando todo dia
A bem do necessitado
Mas brevemente a mulher
Toma conta do recado
(Minervina Ferreira em https://www.youtube.com/watch?v=ArykOCijGp4)

Ao se observar diferentes apresentacdes das repentistas Mocinha de Passira e Minervina
Ferreira, aqui ilustradas, ¢ possivel perceber a presenca do processo de “docilizagdao” pelo qual as
mulheres inseridas no mundo da cantoria tém passado ao longo dos mais de duzentos anos dessa
atividade no Brasil, sobretudo no Nordeste. A voz, o gesto, as temadticas e, sobretudo, o conteudo
apresentado imprimem os tragos caracteristicos do patrulhamento disciplinar, que conduz a postura
de masculinidade de que fala Sautchuk (2009), quando afirma que “o elemento central da cantoria ¢

a disputa entres dois cantadores, que se pauta em valores relativos a constru¢do da masculinidade, e

Ainda reside em Cuité (PB). (SOBRINHO, 1990, p. 138).

> Maria Soledade é paraibana de Alagoa Grande e reside em Jo3o Pessoa, PB.
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pela qual os poetas constroem sua imagem pessoal e seu prestigio”. Assim, “ela produz também
uma interpretagdao das relagdes de género”. Para Foucault (2000) “¢ docil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado”. Assim, por tras do
humor, da bazoéfia, da gozacgdo, através do apelo depreciativo, por exemplo, na zombaria das
qualidades sexuais de seu oponente homem (poeta Louro Branco), no desafio presente no género
Gemedeira, pode-se sugerir, no universo da cantoria, que a mulher, enquanto sujeito de producao
poética estaria moldada a ser sempre esse ser, corpo que faz rir, performance de baixa qualidade,
necessdria na cantoria como elemento apenas de confronto lidico na relacdo de génerro que se

configura.

Por sua vez, o recorte de Minervina Ferreira apresenta uma caracteristica muito particular,
também presente no discurso de Maria Soledade, que analisaremos em seguida. Trata-se de uma
disputa ndo necessariamente ligada a pessoa com quem canta, mas no sentido de “tomar o lugar do
homem”. Para tal, ela se apropria da questdo do género, conceito proposto por Filho (2005),

segundo o qual ¢

um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferengas percebidas entre
os sexos. O género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder. Estas
diferencas se fundam em simbolos culturalmente disponiveis que evocam representagdes
simbdlicas e mitos. Além disso, "os conceitos normativos que pdem em evidéncia as
interpretacdes do sentido dos simbolos, que se esforcam para limitar e conter suas
possibilidades metaforicas", expressos em doutrinas religiosas, educativas, politicas ou
juridicas e que opdem de maneira bindria e inequivoca as concepgdes de masculino e
feminino. Joan Scott chama a atencdo para a necessidade de se entender o género enquanto
a relacdo entre os sexos, de como ¢ assegurado um significado para os conceitos de homem
e mulher e as praticas pelas quais os significados da diferenga sexual sdo definidos. O
género da significado as distingdes entre os sexos, ele "transforma seres biologicamente
machos e fémeas em homens e mulheres, seres sociais". Se ha diferencas biologicas entre
0s sexos, ndo sdo elas que determinam as desigualdades entre eles. Pois as mulheres ndo
sdo obedientes, castas, perfumosas e caprichosamente enfeitadas ja por natureza. S6 podem
conseguir essas gragas, sem as quais ndo lhes ¢ dado desfrutar nenhuma das delicias da
vida, mediante a mais enfadonha disciplina. Mas a diferenciag@o entre os sexos pressupoe a
definicdo do que s@o as caracteristicas que formam a identidade do masculino e do
feminino. Nao apenas as mulheres aprendem a ser femininas e submissas, e sdo controladas
nisto, mas também os homens sdo vigiados na manuten¢ao de sua masculinidade. (FILHO,
2005).

Nesta compreensao, a vigilancia ostensiva dos corpos repentistas femininos, historicamente
constituida, - quer seja, no caso em analise, pela perpetuacdo de um discurso machista de que o
espaco da cantoria ndo ¢ para mulheres, quer seja de um processo de depreciagao profissional do

proprio ser-mulher, que ndo buscou através dos tempos lutar pela sua insercdo neste universo,



capacitando-se, quer seja pelo proprio fechamento do mercado a tais profissionais — € incontestavel.
Segundo depoimento da repentista Minervina em Laércio Queiroz de Sousa, na dissertacao
Mulheres do Repente: em um universo de mais de 15 mil repentistas espalhados pelo eixo norte-
nordeste, destacam-se apenas 20 cantadeiras repentistas, com apenas 05 duplas femininas. Denota-
se, desta forma, que tais corpos, por vias vesgas e estrategicamente definidas, sofrem um controle
marcantemente de género no espaco € no tempo, portanto, estratégia sutil utilizada pelo poder para
garantir a “docilizagdo” do individuo mulher cantadeira repentista e torna-la util a cantoria, nas

condi¢des que interessam ao homem.

O proposito € assumir a fungdo do homem — independentemente de estar contando com um
ou uma repentista — ndo porque ¢ mais talentosa, poético ou intelectualmente mais capacitada; nao
como a conquista de um espaco ou a validacdo de um direito, mas porque ¢ mulher. Essa revolta
presente na sua poesia ¢ possivelmente fruto do impacto que a “docilizagdo”, imposta pela cultura

androcéntrica provocou na sua autoestima.

Situacdo analoga se estampa no depoimento de Soledade em que narra as suas primeiras
experiéncias como repentista, em entrevista concedida a Laércio Queiroz de Sousa, na dissertacdo

Mulheres de Repente: vozes femininas no repente nordestino:

quando a gente estava brincando de casinha, de boneca, ai, tinha que ter um cantador, ¢ o
cantador era eu. Eu usava aquele paletd, ai, botava aquela gravata. Viola néo tinha, viola
era uma trave. Ai, sentava la. E do jeito que eles faziam. Aquilo ali a gente copiava tudo,
né? E comegava a cantar. E as criangas menores iam buscar folha de mato para fazer o
pagamento. (SOUSA, 2003).

Ou quando a repentista se referia, cantando no género Quadrdao Mineiro, a rotina do pai, no sertdo.

R3

Ouvia mamae dizer
Falta agua pra beber
Mandar o meu pai trazer

Da cozinha ou do barreiro

Eu seguindo o seu roteiro

Sem ser vista por ninguém
Trazia agua também

Cantando quadrdo mineiro

(Maria Soledade — em Mulheres de Repente)



Desta forma, tanto no trecho da entrevista quanto na estrofe narrada, hd uma atmosfera
amena ¢ lidica orientando a aprendizagem. E interessante observar, porém, que as habilidades
imitadas por Soledade — aqui resgatadas pela memoria — fazem parte do universo masculino, no
contexto na narrativa. E a vestimenta do repentista e a atividade do pai que servem de referéncia,
que estimulam, nela, uma conduta, que a disciplinam. Para Foucault (2000), disciplina envolve “os
métodos que fazem com que se obtenha um controle detalhado e silencioso das operagdes do corpo
e que lhe impde uma relagdo de docilidade-utilidade”.

Quando se observa outro recorte da entrevista, no qual Soledade desabafa com relacdo a
situagdo da mulher no contexto atual da cantoria, ao dizer que “nos congressos a mulher ndo tem
vez”, e acrescentar que “quando acontece de abrir espaco, sao duas humilhadas no meio ‘daqueles’
homens”, fica claro que o processo de “dociliza¢dao” sofrido, ora por imitagdo, ora por imposigao,
imprimiram um comportamento de disputa no discurso recente da poetisa. O corpo (re)produz,
através da voz, dos gestos e das palavras um sentimento de revolta em relagdo a realidade vigente.
Ao falar do pouco espaco nos festivais ndo héa referéncia a questdes relacionadas ao mérito, a
dindmica do mercado. O questionamento sempre tem como referéncia o homem, mesmo que na
condicdo de “opressor”, o sujeito que impede a abertura do espago feminino. Neste sentido,
Foucault esclarece que:

as relagdes de poder suscitam necessariamente, apelam a cada instante, abrem a
possibilidade a uma resisténcia, e ¢ porque hé a possibilidade de resisténcia e resisténcia

real que o poder daquele que domina tenta se manter com tanto mais forga, tanto mais
astucia, quanto maior for a resisténcia” (FOUCAULT, 2003).

A repentista se apropria de um discurso dito “feminista”, o qual aparece nas suas atuagoes
em forma de revolta com a questdo do género. As relagdes profissionais e pessoais neste sentido
ndo parecem bem resolvidas para Soledade.

Na mesma tonica segue o discurso, digamos, revanchista, e de certa forma empobrecedor, da

repentista mulher, por exemplo, nos versos de Minervina Ferreira, abaixo discriminados:

R4
O espaco da mulher
se amplia a cada momento
Desde da comerciaria
a que faz medicamento

em relacdo ao passado,



Ail, ai!, ui!, uil...

mudou noventa por cento (...)

Tem mulher sendo manchete,
corpo lindo e sensual
Tem mulher trabalhadora
dentro da zona rural
Que nem sabe aonde fica,
Ail, ai!, ui!, uil...

O Distrito Federal.

No campo policial,
tem delegada e bombeira
A promotora, juiza,
advogada, pedreira
Nosso espago esta abrindo,
Ail, ai!, ui!, uil...
Mesmo que o homem ndo queira.
(A Mulher no repente - Minervina Ferreira e Maria Soledade. Jodo Pessoa: Gravagao

patrocinada pelo Governo do Estado da Paraiba, 2002.)

Ratifica-se, mais uma vez, a marca distintiva, simbolica e fortemente marcante da distin¢ao
cultural entre homens e mulheres, mantida e tutelada pelo discurso do proprio sujeito feminino.

Mocinha de Passira, por sua vez, apresenta um discurso menos revoltado que Soledade e
Minervina, mas ndo menos combativo. Com visiveis tracos da masculinidade, de que fala Sautchuk
(2009), parte para um combate mais imediato, langando insultos e questionamentos quanto a
masculinidade do seu oponente direto (quando performatiza com repentista do género masculino).
Nos desafios com outras mulheres, costuma fazer criticas a incapacidade profissional destas,
colocando-se num patamar superior, o que € tipico do comportamento masculino nas suas variadas
formas de disputa. Numa entrevista ao Jornalista Ramos Silva para o programa Voz do Planalto na
TV Nova Nordeste, em 22 de janeiro de 2015, ao ser perguntada: “Por que o nome Mocinha de

Passira?” A resposta demonstra o tom de valentia, tipico da afirmagdo de masculinidade, descrita



por Sautchuk (opus. cit.). Pergunta Mocinha: “Se Tales pode ser de Mileto, por que ndo posso ser
de Passira?”

Nesta perspectiva, as imposi¢oes “docilizantes” que se operam no universo da cantoria t€ém
marcas historicas e, assim sendo, ndo parece haver uma ruptura nesse modelo conflituoso nas
relagdes de género. Sautchuk (2012) menciona o quanto ¢ comum repentistas e apologistas® fazerem
afirmagdes simples e diretas como: “mulheres sdo desentoadas”, tém “voz ruim” e “cantoria ndo ¢
coisa pra mulher”. Nas situagdes de desafio, direto ou indireto, o ato performatico pode tornar-se
tenso, gerando, segundo Zumthor (1993) um comportamento que, tudo leva a crer, constitui um
fator necessario da performance poética. Foucault (1999), ao mencionar a ideia de controle, refere-
se as “micropenalidades do tempo, da atividade, da maneira de ser, dos discursos, do corpo, da
sexualidade”. Tais penalidades, as vezes sutis, como rapidas privagdes ¢ pequenas humilhagdes,
levam a um condicionamento ou “docilizacdo” que se enraiza na personalidade dos entes
envolvidos. Os discursos vocalizados das repentistas aqui analisadas traduzem essa intervencao
historica na moldagem do comportamento profissional. Vale mencionar, também, a
corresponsabilidade (consciente ou inconsciente?) do contexto masculino dentro e fora dos limites
da propria categoria.

Assim, as forcas que se somam e as vezes se digladiam nas vérias performances “s6 podem
ter eficdcia e cumprir sua fun¢do na ordem da composi¢do quando trazidos pela voz e sublinhados
ou comentados pelo gesto” (ZUMTHOR, 1993). Para este teorico, € a voz e 0 gesto que propiciam
uma verdade; sdo eles que persuadem.

Por outro lado, tais processos “docilizantes”, historicamente, parece que sdo consolidados
pelo discurso, reiterado por alguns repentistas, de que cantoria ndo seria lugar de mulher. O
depoimento de Mocinha ¢ sintomatico dessa constatagdo. Em entrevista a revista Veja, em
18/03/1987, a cantadeira constata afirma: “sempre fomos tratadas como elementos do folclore
nordestino”, portanto como algo estatico, anacronico, apenas para o povo ver e se deliciar.

Por outro lado, a discussdo sobre o preconceito parece nao advir apenas pelo homem. Em
depoimento ao Jornal do Comércio, em 16/10/1997, a repentista admite que este preconceito

provém em muitas ocasides da propria mulher, conforme assim se refere:

somos cerca de 20 violeiras no mercado competitivo com mais de 15 mil homens em todo
norte-nordeste. Mas esse ndo ¢ o principal obstaculo que a mulher repentista enfrenta no
palco, mas sim o desinteresse das nossas colegas de sexo aos espetaculos e mesmo quando
nos assistem ndo nos encaram com bons olhos, acham que somos espécie de leviana que
abandona o lar para viver de aventura (SOUZA, 2003).

6 Apreciador/ouvinte de cantoria.



Além dessa estratégia de minar a condi¢do do ser repentista mulher, proveniente da propria
mulher a repentista admite que uma segunda barreira se estabelece, e esta nao provém do palco, mas

sim do machismo, admitido. Assim se refere:

iniciei minha carreira com a idade de 12 anos e desde esse momento o preconceito das
mulheres foi a principal dificuldade seguida pelo machismo. Os homens nos estimulam
quando estamos nos palcos cantando, mesmo que o repente seja contra o autoritarismo
deles, mas na hora do casamento a coisa muda, ¢ eu mesma ja vivi a experiéncia, uma vez
que soO passei seis anos casada, o meu ex-marido ndo conseguiu aceitar a minha profissao
(SOUZA, 2003,).

A constatagdao de Souza de que o preconceito contra a mulher repentista provém de todos os
lados, se ratifica na maxima, extraida de depoimento concedido a revista Unica, em julho de 2001,
quando o pesquisador, ao se referir a pressdo sofrida pelas profissionais pelos proprios pais, assim
depode: “rebulico de moga perdida”.

Por outro lado, a tentativa de criar o estereotipo da masculinizagdo da mulher — consciente
ou ndo - muitas vezes cunhado, tanto pelas repentistas, quanto pelos proprios, repentistas ou
familiares, parece ser desejo de “docilizar”, “domesticar” a condi¢cdo do ser mulher aos padrdes
masculinos. O exemplo de Minervina Ferreira ¢ sintomatico: a heranga do sobrenome Ferreira se
deve a profissao de seu pai, que era ferreiro, profissdo jamais admitida as mulheres. Em depoimento
a Souza (opus. cit.) a repentista afirma: “Eu nao tive infancia. Comecei a trabalhar com sete anos.
Nao tive o direito de brincar. A gente comegava a brincar ¢ meu pai gritava: ‘a hora de ir pro

rocado’.

CONSIDERACOES FINAIS

Algumas constatacdes parecem importantes, a guisa de reflexdes finais a este trabalho. A
primeira delas € que — a partir da andlise dos atos performaticos dos sujeitos investigados, quer
sejam fragmentos de estrofes ou depoimentos de vida das trés repentistas investigadas — percebem-
se claramente tentativas de silenciamentos e/ou “docilizagdo” dos seus discursos, provocadas por

claras influéncias androcéntricas. A condicdo de ser-mulher repentista sofre, sim, bombardeios



reiterados - quer provenham da condic¢do de opressao historica a que a mulher vem sendo submetida
— quer de preconceitos provenientes da propria condi¢do de ser-mulher.

Nesta compreensdo, os dados analisados ndo nos permitem, claramente, afirmar que tais
processos de “dociliza¢do” e/ou “domesticagdo” de seus discursos partam, necessariamente, dos
seus pares repentistas homens. Afinal, os preconceitos advém de todos os lados: familia, amigos ou
at¢é mesmo das proprias mulheres repentistas. Embora se percebam resisténcias — através de
congressos, cantorias € eventos estritamente promovidos por mulheres, inclusive com convidados
repentistas homens — ainda assim nota-se, por parte dos sujeitos investigados, certo rango, vinganga,
e, porque nao dizer, uma tentativa de um grito de um género em constante luta, na busca da
autoafirmacdo a todos os instantes, no caso em analise, no universo masculino da cantoria. Nesta
compreensdo, da mesma forma que nao se pode afirmar que haja um desespero das profissionais
investigadas em buscar uma isonomia de género, mas muito mais profissional, também se pode
constatar que os processos de masculinizagdo percebidos — tanto nas performances do corpo, gestos,
quanto nas vestimentas e comportamentos tipicamente masculinos — podem denunciar,
conscientemente ou ndo, que tais sujeitos repentistas, femininos e historicamente oprimidos, tenham
sido forg¢adamente “docilizados” por for¢a de uma imposi¢ao opressora, masculina ou nao. Tanto ¢
que os processos de “docilizagdo” e opressdo, para as trés repentistas aqui referenciadas, se iniciam
na infancia, nas relagdes com os pais, na roga, por exemplo, onde sdo forgadas a exercer atividades

tipicamente masculinas.
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