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Este trabalho investiga pontos iniciais de uma cinematografia comparada, a respeito de producdes que
apresentem homossexuais gays em seu contexto narrativo. A partir dessa colocagdo, buscamos
dialogar com questdes caras a sociologia cultural, como a categoria de representacéo, colocando em
analise a forma com que os comportamentos das personagens homossexuais masculinas sdo
desenhados nos filmes. Para ilustrar isso, fizemos a desconstrugdo filmica de um recente longa-
metragem brasileiro, Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, tendo em vista que esta producgdo especifica
atingiu um grande niimero de espectadores em todo o territorio nacional. Em seguida, discorremos um
debate tedrico acerca das representagdes de homossexuais masculinas no cinema brasileiro.
Concluimos este ensaio com a indicagdo do longa-metragem para efeito didatico-pedagdgico em sala
de aula e instituicdes que fomentam os direitos humanos.
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Introducio

A historia do Cinema apresenta movimentos dialéticos distintos. Porventura, estamos
diante de uma arte que direciona o seu objeto, o filme, para a reproducao das ideias dos seus
produtores e, assim, o cinema ¢ se ndo uma representacao ideologica do ser humano, e que
pode ser considerada como uma manifestagdo de um periodo ou momento histérico (COSTA,
2003).

Nesse artigo, vamos apresentar alguns filmes que, mediante o espaco-tempo em que
foram produzidos, representam, de alguma forma, o imaginario em que os homossexuais

masculinos sdo concebidos na sociedade. Diante dessa proposta, o cinema como dispositivo

trata-se de uma arte que tem o poder de propagar discursos que se estabelecem nas relagdes
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sociais (AGAMBEN, 2009; METZ, 1983). O cinema, em sintese, ¢ um dispositivo que
estabelece "verdades" e direciona pensamentos sobre o comportamento de homossexuais
masculinos através das personagens e como sdo construidos no material filmico.

A abordagem aqui ¢ desenhar um debate em trés eixos especificos: o cinema como
dispositivo que representa os homossexuais masculinos por meio de diferentes perfis de
personagens em suas tramas; a analise de um longa-metragem brasileiro, que apresenta como
protagonista uma personagem homossexual masculina e que pode ser lido como um produto
da historia do cinema, mas que, por outro lado, estabelece uma produgdo imagética quanto ao
tratamento da categoria gay no cinema brasileiro contemporaneo, em contrapartida aos filmes
que foram produzidos nas Ultimas décadas. E, definidos esses programas, no ultimo momento,
discutir questdes relativas a sexualidade e como ela ¢ trabalhada em dois casos de filmes

brasileiros.

Metodologia

A metodologia adotada neste trabalho ¢ simpatica com a investigacdao historica da
cinematografia mundial, apresentando titulos que possuem em seus enredos personagens
homossexuais masculinos e como eles sdo representados socialmente pelo dispositivo do
cinema. Além disso, buscamos com a desconstru¢do filmica de um longa-metragem
brasileiro, desmistificar como o comportamento € o corpo sao personificados nas personagens
homossexuais masculinas. Recorremos ainda a uma investigacdo teorica, para discutir os
conceitos de sexualidade, comportamento e representacdo, no intuito de fomentar um debate

salutar desses campos humanos.

Breves apontamentos sobre a historia do Cinema Gay

O cinema gay tornou-se, com as décadas e o desenvolvimento da linguagem
cinematografica, fruto de um interessante processo de descobrimento de fazer a arte do

movimento, buscando a qualidade da técnica e da poética na implicagdo de seu enredo e da

autonomia critica frente aos movimentos preconceituosos € machistas que existiam nas
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produtoras de cinema. Por exemplo, aquelas nos Estados Unidos — onde os astros da telona,
que interpretam amantes apaixonados formando casais memordveis com mulheres
deslumbrantes, precisavam esconder a homossexualidade das vistas dos reporteres, que
ironicamente eram cogitados a criar certa durea em torno deles — e numa Alemanha do final
da década de 1910, onde a pratica homoafetiva era considerada como crime.

A cinematografia mundial ¢ prova disso. A dificuldade de levantar questdes que
tratassem da tematica da homossexualidade, em especial, a sexualidade gay, fez com que o
cinema aderisse a uma série de configuragdes plasticas. A utilizagdo de recursos como elipses,
assim como a remodelada nos elementos filmicos ndo especificos (MARTIN, 2013) no
guarda-roupa das personagens, através de uma montagem que “ocultasse” na concepg¢ao do
espaco-tempo a impressdo taxativa dos maneirismos homoafetivos; além da deliberada
construcdo de roteiro que insinuava determinada sexualidade “impropria” da personagem?.

No entanto, a apresentacdo das personagens, como vai contar a histéria do cinema,
elevava conceitualmente o estereotipo do gay afeminado? e da lésbica masculinizada. E visto
hoje nos programas de humor, este estereotipo, porque se consideram rir da orientagdo sexual
ao invés de induzir que existem codigos diferentes da heterossexualidade, estes considerados
normais. A religido® ¢ um elemento decisivo na incorporacao dessa ideologia da
heteronormatividade, mas nao seguiremos por este ponto.

Com o tempo, novas dinamicas cinematograficas tomaram partido de como contar a
relacdo homossexual ndo apenas com uma visao intimista da vida, mas politica e social, como
¢ o caso de Filadélfia (Philadelphia, Jonathan Demme, 1993) e Milk — a voz da igualdade
(Milk, Gus Van Sant, 2008).

No Brasil, mais recentemente, o filme Tatuagem (Hilton Lacerda, 2013) provocou
sensacdo por um cinema brasileiro visualmente bonito, politicamente engajado e
historicamente sensivel. O curta-metragem cearense O Melhor Amigo (Allan Deberton, 2013)
¢ igualmente sensivel e plastico na discussdo acerca da relagdo homoafetiva sem cair em

insinuagdes estereotipadas. O filme de Deberton concorreu em varios festivais do Brasil e do

Wer Paiva (2007) e seus estudos sobre a percepgdo das imagens homoerdticas masculinas no cinema.
ZPara conhecer a categorla de gay afernmado a partir da década de : er Nazarlo (2007)
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mundo, encantando o publico com a tematica da descoberta sexual, que tem como plano de
fundo as belas praias de Fortaleza.

Como sabemos, a producdo de curtas-metragens no Brasil é mais forte que a de
longas-metragens. Essa mudanga aconteceu no final da década de 80 por iniciativa das leis de
incentivo, como permanece até¢ hoje, no entanto o governo federal vem implementando uma
série de politicas audiovisuais para a producdo de longas. Como aponta Bessa (2007) e Silva
(2012) — o primeiro no caso mundial, o segundo no caso brasileiro —, as exibi¢des desses
filmes curtos acontecem em festivais por todas as regides do planeta, muitos deles voltados
para as tematicas LGBTTT, que disseminam as produgdes independentes e universitarias dos
realizadores em ascensdo®. No entanto, estamos interessados nesse trabalho investigar a
representatividade da personagem homossexual masculina em algumas realidades
cinematograficas, destacadamente em producdes de longa-metragem.

Para ilustrar a historicidade cinematografica®, Moreno (1995) organizou um sumario
da produ¢do audiovisual brasileira, onde se encontravam personagens homossexuais,
iniciando sua listagem na década de 1920 com Augusto Anibal Quer Casar (Luiz de Barros,
1923), passando por O Donzelo (Stefan Wohl, 1970) e chegando até a década de 1990 com
Cinema de Lagrima (Nelson Pereira dos Santos, 1995). O autor catalogou algo em torno de
125 titulos, onde estdo presentes personagens homossexuais no enredo, mostrando que existe
um histdrico peculiar na cinematografia brasileira que se dirige a essa tematica, contudo
recorrendo muitas vezes ao descaramento da comédia pasteldo no contexto relacional das
personagens.

Mormente, titulos célebres remontam possibilidades de um cinema gay onde se
obstruiam os limites de mostrar um posicionamento das personagens homossexuais, frente as
realidades que se apresentavam proximas ao cotidiano. Todavia, até mesmo nesses casos,
eram cadastradas na tela partituras como a violéncia e, em especial, o lado tragico do
relacionamento homoafetivo, como podemos perceber em Febre de Primavera (Chun Feng

Chen Zui De Ye Wan, Lou Ye, 2009), A Lei do Desejo (La Ley del Deseo, Pedro Almodoévar,

“4Para conhecer o painel de curtas-metragens brasileiros que versem a tematica homoerotica, consultar o trabalho
de Reis (2009). Além de realizar um tratamento sobre a personagem homossexual no cinema brasileiro, o autor
também traca um panorama dos festivais de cinema e video voltados para a exibicdo de filmes GLBT no Brasil e
nos Estados Unidos.

*Ver Xavier (2001) e Santos e Costa (2009); que, em-planes-historicos-diferentes, se dedicaram a identificar
desenvolwmento da produg:ao defilmes Brasﬂelros ca relevanc:la 1deﬂﬂm construgio_de
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1997), Um Estranho no Lago (L Inconnu du Lac, Alain Guiraudie, 2013), no titulo francés As
Amizades Particulares (Les Amitiés Particulieres, Jean Delannoy, 1964), bem como no
classico americano Festim Diabdlico (Rope, Alfred Hitchcock, 1948).

Portanto, ainda que a tematica gay tivesse sido apresentada ao espectador sem as
cortinas que antes enclausurava a verdadeira sexualidade do constructo interpretativo,
tornava-se evidente que no cerne de algumas personagens ocorriam intensas atribulagdes
psicologicas que propiciavam no apice do filme uma conclusdo violenta. Diferentemente, em
O Segredo de Brokeback Mountain (Brokeback Mountain, Ang Lee, 2005), tido por muitos
criticos de cinema e por um publico inefavelmente diverso um dos mais belos filmes de
tematica gay de todos os tempos, a violéncia ¢ motivada pelo preconceito do homem
machista, mas em todos os outros casos, era determinante na tela uma inerente agressividade

com os relacionamentos homossexuais de um parceiro com o outro.

Leitura do filme “Hoje Eu Quero Voltar Sozinho” e outros debates

Apresentamos o enredo do filme Hoje Eu Quero Voltar Sozinho® (Daniel Ribeiro,
2014), direcionado para um campo especifico do cinema, onde as relagdes afetivas entre as
pessoas ultrapassam os limites de uma heteronormatividade comumente empregada pelas
midias, sendo este o cinema gay.

A partir disso, podemos propor que o filme precisa ser compreendido como uma
importante ferramenta de andlise filmica, a0 mesmo tempo no campo multidisciplinar do
social, cultural, educacional e das politicas publicas. O filme, neste caso, que engloba essas
qualidades, ¢ Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, como ja mencionado em Costa e Santos Junior
(2014), nos campos do atendimento especializado, da educacao e dos direitos humanos.

O longa-metragem, dirigido e roteirizado por Daniel Ribeiro, vai contar a historia de
Leonardo, jovem cego que enfrenta problemas na escola por conta de sua condicao fisica, e,
no duro tratamento sofrido pelos seus pais, demasiados protetores. Além disso, ¢ recorrente

que, sabendo que Leo estd passando por uma fase de transformacdo e desenvolvimento

80 filme ¢é baseado no curta-metragem “Eu Nao Quero Voltar Sozinho” (idem, 2010), do mesmo diretor e com
os trés atores principais. O filme, em sua época, fez enorme sucesso nas redes sociais e nos canais de videos,
vencendo inumeros prémios e precipitando desde seu lancamento, diante do sucesso de publico e de critica, uma
abordagem de longa-metragem. O longa—metragem foi lanc;ado em 10 de abril-de- 2014, e em sua primeira
semana de exibi¢do nas salas de cinema, fo ma das-ma terias daquele omento Ultrapassou com

B
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psicossocial, leve ele a crer que os relacionamentos afetivos precisam ser aflorados no mesmo
compasso dos seus amigos de escola, como podemos afirmar nos didlogos que o garoto tem
com sua melhor amiga, Giovana.

Visto isso, com a chegada de uma nova personagem, Gabriel, a descoberta do que ¢
sentir o desejo por outra pessoa ganha outros significados, e, mais do que isso,
supervalorizados e bem realizados visualmente pelo diretor; haja vista na cena de quando o
rapaz de cabelos encaracolados chega a sua nova sala, sendo identificado por Leo apenas pelo
som de sua voz, tendo a orelha do rapaz fotografada no primeiro plano.

Ora, com isso identificamos o quao especial ¢ Leonardo, mas o quanto também ¢é
normal frente aos seus colegas comparativamente aos seus sentimentos € o processo de
descoberta sexual. Esse enfrentamento, conjugado ao lado da de Gabriel, ganha um
tratamento interessante de acordo com que a narrativa infere segmentos que colocam a
personagem principal na balanga entre a fuga — ele deseja realizar intercAmbio em outro pais —
e o enfrentamento dos desafios.

Curiosamente, ndo ¢ a escuriddo que abarca a percepcao visual de Leo que o assusta,
nao obstante podemos afirmar que sdo as dindmicas ideoldgicas dos seus pais, dos colegas de
sala e do proprio corpo da instituicdo escolar, analisado de forma perceptivel como uma
organiza¢do insuficientemente preparada para lidar com as pluralidades comportamentais e de
género.

Para narrar alguns debates sobre o filme, tomemos como ponto de partida uma
sequéncia especifica, para debater questdes concernentes ao processo de fazimento da
personalidade de Leo. Logo quando sofre uma agressdo psicologica — bullying — cometida
pelos alunos de sala, a personagem desaparece por algumas horas. Na volta para sua casa,
encontra a sua mae muito nervosa, que diz, soando ironicamente para o rapaz € para O
espectador: “sabe que horas sao? Vocé€, sozinho de noite no escuro”. O rapaz tenta ir para o
seu quarto, quando bate de frente com seu pai.

Esse procedimento de confronto entre pais e filho do diretor leva-nos a crer que,

novamente, ndo sdo paredes ou sua propria deficiéncia visual que impede um
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desenvolvimento social saudavel, mas para Leonardo ¢ sim uma barreira superprotetora dos
pais, que ndo constroem a possibilidade do rapaz trilhar seu caminho na envergadura por uma
autossuficiéncia, tdo almejada na adolescéncia.

Em seguida, apds a estrutura familiar ser devidamente descrita, o filme propde
relacionar o caminho trilhado por Leonardo em sua descoberta sexual, concomitantemente
ilustrando a dos seus colegas de escola, fazendo um paralelo com a sensibilidade da
protagonista nessa busca e a erratica abordagem para se chegar até a uma aceitagdo social nos
relacionamentos interpessoais. A festa de Maria e a viajem ao campo sdao exemplos cénicos
por onde o diretor opta para ilustrar estas discussdes, inserindo no corpo psicoldgico das
personagens o alcool como uma forma de alienar a mente, e poder mergulhar de forma
completa no corpo social que precisa fazer parte.

Sobre isso, valemos da proposta de Freud’ que, segundo ele, sdo trés as fontes de
desprazer nos homens: aquele que vem do proprio corpo, do mundo externo, ¢ do outro. A
ultima, acertadamente, ¢ a mais dolorosa, porque a fruicdo das relagdes sociais € banalizada
nos inumeros rituais diarios. Isolar-se do outro pode ser a defesa utilizada para fugir do
sofrimento quase certamente infligido, assim como se afastar ou procurar manter-se inerte
durante as relagdes humanas insalubres, o que leva o individuo a sustentar vicios, intoxicar-se
com substincias que ndo compdem o material biologico do seu organismo, que produz
naturalmente sensagdes de prazer. O alcool, neste caso, ¢ a saida para adentrar na “realidade
social”.

Agora, se a festa de Maria ou a viajem da escola possuem um significado importante,
até mesmo de “amostragem” das personagens, onde eles provocam agdes uns nos outros
gerando a constru¢do da narrativa, o que representa entdo as cenas da piscina, recorrentes nos
trés atos do filme?

Em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, o prélogo ¢ a ponte que vai dar a continuidade
necessaria para a sedimentagdo poética do filme. Por meio de falas faceis, a representagao
fornecida por essas conversas vai desenhar a identidade das personagens, no mesmo tempo

em que as transformagdes vao ocorrer na mente e no corpo deles.

Ver O  Mal-Estar na  Civilizagdo.  Disponivel....emi———www-:projetovemser.com.br/blog/wp-
includes/downloads/Livro%20-%200%20Mal=
Estar%20na%20Civiliza%E7%E
cesso em 31 de mai



http://www.projetovemser.com.br/blog/wp-includes/downloads/Livro%20-%20O%20Mal-Estar%20na%20Civiliza%E7%E3o%20%20(Sigmund%20Freud).pdf
http://www.projetovemser.com.br/blog/wp-includes/downloads/Livro%20-%20O%20Mal-Estar%20na%20Civiliza%E7%E3o%20%20(Sigmund%20Freud).pdf
http://www.projetovemser.com.br/blog/wp-includes/downloads/Livro%20-%20O%20Mal-Estar%20na%20Civiliza%E7%E3o%20%20(Sigmund%20Freud).pdf
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Uma licdo dada pela pelicula, neste sentido, ¢ o intenso e doloroso processo de
transformagao, identificacdo e descoberta da sexualidade de um garoto que nao possui a visdo.
Dessa forma, o sentido do funcionamento poético da agua no enredo visto no banho
individual de Leo, em dupla com Gabriel e nas cenas das piscinas, esta subjetivamente ligado
a uma sexualidade do nu e da sexualizagdo e erotizagdo do corpo, assim como foi utilizado no
filme Praia do Futuro (Karim Ainouz, 2014), s6 que desta vez tendo como cenério externo
uma das praias de Fortaleza.

Entrementes, Leonardo ndo enxerga o mundo através dos seus olhos, mas por outros
sentidos; mesmo assim se agarra, por um momento, a uma vergonha de se mostrar varrido de
roupas para Gabriel. Visto isso, ¢ aceitavel afirmar a ndo desapropriacdo de uma sexualidade
aflorada em garotos como Leo ou de qualquer outro com uma condigdo fisica que vai diferir
de outro individuo.

Em outro momento do filme, a personagem de Gabriel vai ensinar a Leonardo por
que o eclipse, para ele, ¢ tdo belo. Curiosamente, revendo a histéria do cinema, a primeira
relacdo homossexual que se tem noticia na historia da sétima arte ¢ um eclipse entre o sol e a
lua, ambos do género masculino, no curta-metragem O Eclipse: Ou a Corte do Sol a Lua
(L Eclipse Du Soleil En Pleine Lune, Georges Méliés, 1907). Isso mostra que a temética da

sexualidade estéd presente nos sentidos codificados do longa-metragem de Ribeiro.

Cinema e sexualidade

Iniciando um dialogo a respeito da sexualidade, concordamos com Weeks (2001, p.
39), quando ele vai dizer que “a sexualidade ¢, [...] além de uma preocupag¢ao individual, uma
questdo claramente critica e politica, merecendo, portanto, uma investigacdo e uma analise

histérica e sociologica cuidadosas”. Para o autor, a respeito de um terceiro género sexual:

Embora a homossexualidade tenha existido em todos os tipos de sociedade, em
todos os tempos, ¢ tenha sido, sob diversas formas, aceita ou rejeitada, como parte
dos costumes e dos habitos sociais dessas sociedades, somente a partir do século
XIX e nas sociedades industrializadas ocidentais, ¢ que se desenvolveu uma
categoria homossexual distintiva e uma identidade a ela associada (WEEKS, 2001,
p. 65).
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Precisamente, o longa-metragem aqui discutido opta por finalizar seu encontro com o
espectador, em um 4apice representativo e que da margem as palavras de Weeks, quando o
conhecimento da homossexualidade sempre existiu na historia das civilizagdes, mas ndo o
homossexual. Nesse momento, pode ser observado um movimento diferente, porque, “cada
vez mais, a homossexualidade se torna uma opg¢do, ou uma escolha, a qual os individuos
podem seguir de um modo que era impossivel numa sociedade mais hierdrquica e
monopolitica” (WEEKS, 2001, p. 70).

No entanto, outras cinematografias apresentam representacdes da sexualidade
diferentes. E o que demonstra Borges (2013) e sua analise do filme Meninos Ndo Choram
(Boys Don’t Cry, Kimberly Peirce, 1999), onde sdo visualizadas configura¢des de teor
homofobico no que concerne a adequagdo de um comportamento que encontre aceitagdo com

0 meio social, ou seja, com a conduta heteronormativa. Dessa forma, segundo a autora,

“Meninos Nao Choram” ¢ uma expressdo representativa de um modelo de ser
homem que inclui a expressdo da agressividade, o confronto, o contato estoico com
a dor e a luta constante pela lideranca do grupo que somente pode ser alcancada
pelos mais fortes e resistentes. Essa ¢ uma visdo bastante essencialista e naturalizada
do macho, viril, agressivo e competitivo, de tal forma que a resisténcia a dor e a
auséncia da expressdo de dor sdo encaradas como evidéncias do ser homem
(BORGES, 2013, pp. 170 — 171).

A mesma perspectiva analitica cinematografica foi realizada por Rossi (2009) e
Biazon (2014), a fim de descontruir o material narrativo dos longas-metragens brasileiros
Aqueles Dois (Sergio Amon, 1985) e Do Comeco ao Fim (Aluzio Abranches, 2009),
respectivamente. Os autores procuraram evidenciar representagdes culturais a respeito de uma
sexualidade compreendida no imaginéario brasileiro através do cinema aqui produzido,
colocando em destaque os padrdes estereotipados € os comportamentos estigmatizados. E,
sobretudo no estudo de Rossi (2009), a ideia de homossexualidades que se colocam no debate
acerca das posigoes politicas adotadas no grupo de homossexuais masculinos, que se estende
aos LGBTTT. Em outras palavras, se a propria sociedade se questiona sobre as defini¢des de

sexualidade, orientacdo sexual, desejo e comportamento, os componentes LGBTTT

igualmente, entre si, possuem opinides divergentes.
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As categorias nomeadas de homossexual, gay, homoafetivo, homoerético entre
outros, incorporam na cultura popular configuragdes mais apelativas, como bicha, viado,
fresco e outros. O cinema, e mais singularmente os filmes, frente a esses discursos,
incorporam e representam em suas personagens e enredos, uma interpretagdo principalmente
divergente daquela racionalizada a respeito dessas categorias apresentadas. E o que aponta a
histéria do cinema gay: personagens gays afeminados, conflitos psicossociais tragicos,
relacionamentos sexuais ardentes. As interpretagdes dos relacionamentos homoafetivos, e
aqui adotamos essa categoria nesse campo especifico de discussdo, sao representados pela

chancela que a arte autoriza o artista a produzir a sua obra.

Conclusao

O cinema e a sexualidade estdo proximos, como apresentamos, desde a mais recente
iniciagdo na producdo de planos, cortes, encenagdes. E nao seria diferente. Sendo o cinema
uma producao artistica humana e a sexualidade, em uma leitura freudiana, uma parte que nos
torna humanos, e que se impde socialmente e culturalmente nos individuos, o primeiro sempre
apresentara um recorte do segundo.

No filme Hoje Eu Quero Voltar Sozinho sdo as sutilezas das personagens,
profundamente verossimilhantes, que conduzem a histéria numa narracdo suficientemente
agradavel. Dessa forma, as tematicas da deficiéncia visual, do conflito familiar, da descoberta
da sexualidade e a agressdo psicoldgica sofrida por Leo sdo redigidas por um canal que chega
até ao espectador sem encontrar em sua frente grandes barreiras de comunicagdo. A histéria
de Leonardo, Gabriel e Giovana, assim, pode ser apresentada a um publico abrangente, nao se
restringindo as salas de cinema, mas adentrando nos espacos de discussdo e formac¢do humana
e cinematografica em escolas?, universidades e institui¢des preocupadas com a questdo dos
direitos humanos®.

O filme em questdio € uma resposta a antiga construcdo de personagens
homossexuais masculinas no cinema brasileiro. A personagem principal esta em processo de

descoberta sexual, por meio do corpo, dos sentidos, do contato com o outro. Talvez seja essa a

8 Em 27 de junho de 2014, foi divulgada no Diario Oficial da Unido.a.Lei N0 13. 006 de 26 de junho de 2014 que
obriga a ex1b1g:ao de filmes de nacmnalldade brasi _‘ % C % duca .
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mensagem do filme: incorporar a ideia de que o fazimento da sexualidade esta mais proximo
do desejo, e ndo do comportamento. Esperamos também que ocorra a descoberta de
representar o homossexual masculino de forma coerente no cinema brasileiro desta pos-

retomada.
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