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Resumo do artigo: propomo-nos a investigar o processo de desenvolvimento da imagem feminina—
enquanto construcdo —, feita por homens, na sociedade brasileira das décadas de oitenta, noventa e do inicio
do século XXI. Para algar tal intuito, recortamos, dentro dos elementos culturais veiculadores de valores ¢
opinides, dois filmes e uma cangdo que expressam, via linguagem, imagens imputadas a mulher a época em
que foram produzidos. Baseados na analise desse corpus e das imagens que os mesmos veiculam,
comporemos um caminho de leitura interpretativo que leia as formas de apresentagdo do feminino, suas
conquistas e os desafios enfrentados. Nossa hipotese aponta para a constatagcdo de que, apesar das mudangas
e avancos, a mulher ainda ¢é vista de forma inferior e necessita de ocupar mais espacos para alcancar sua
autonomia e respeito social.
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Introducio
A arte em geral, enquanto obra, ¢ descaracterizada de ter compromissos com a verdade, com

a solucdo de problemas ou com o padrdo moral adotado socialmente. Seu cunho vanguardista e
contestatorio promove, precipuamente, a liberdade. Essa imunidade em apresentar verdades ou
pontos de vista éticos, descentralizando seu apelo engajado, afeta, cabalmente, o inconsciente de
seus consumidores adquirindo, por contraponto, um carater pedagogico e doutrinador. Contudo, €
preciso ser conscio em ler essa afetacdo ndo como enquanto ditame ou norma, e sim como produgo
de reflexdes e pontos de vista descentralizados. Como nos informa Candido, a fung¢ao da literatura —

que pode ser estendida a toda obra de arte — ¢ a de

(...) formar; mas formar ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
pedagogicamente como um veiculo da triade famosa — o Verdadeiro, o Bom, o Belo,
definidos, conforme os interesses dos grupos dominantes, para refor¢o da sua concepgdo de
vida. Longe de ser um apéndice de instru¢do moral e civica, ela age com o impacto
indiscriminado da prépria vida e educa como ela — com altos e baixos, luzes e sombras. Ela
nio corrompe nem edifica, portanto, mas, trazendo livremente em si o que chamamos o
bem e o mal, humaniza no sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO, 1972, p. 805).

Em sua clareza metodologica, a afirmacdo candidiana nos permite compreender que a obra
de arte, a0 mesmo tempo em que se distancia para criticar e desconstruir, revela o social,
desmascara-o. Tendo em vista tal proposicao, podemos pensar a figuragao da mulher e a trajetoria
que essa figuragdo, promovida por maos masculinas, percorre desde a década de oitenta no Brasil
até a primeira década do século XXI. Para tal, nos valeremos de trés objetos — dois filmes e uma
letra de musica — construidos por sujeitos do sexo masculino, mas que, em sua expressao,
representam a figuracdo da mulher brasileira para em seus respectivos periodos. Nao julgando
premeditadamente como (des)valorativa a representacdo que cada autor apresenta sobre a mulher;
sem a inten¢do de qualificar seus pressupostos artisticos, buscamos nos alocarem um espago critico
de andlise que perscrute a obra em busca de um retrato, ainda que parcial, da mulher pela sociedade

brasileira sem sua interferéncia direta.

Metodologia

A tarefa critica empreendida nos obriga a pensar na figura feminina a partir das bases sécio-

historico-culturais do Ocidente para podermos vislumbrar como se chegou a uma construgao
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identitdria da mulher brasileira. Desde suas bases, a historia oficial do Ocidente ¢ escrita por
homens. O saber instituido por esse género abarcou a quase totalidade das representacdes e, muitas
vezes, impOs sua forma de pensar. Essa imposi¢do propos, de forma unilateral, a visad de que o
homem comanda tudo, colocando, de forma simplista, a mulher a seu lado, desde que essa servisse

a seus propositos. Como explicita Zolin:

(...) a histdria da cultura ocidental se consolidou segundo a tradi¢do do saber masculino. Em
fungdo disso, ¢ comum encontrar entre as obras da (...) literatura imagens de mulher
estereotipadas segundo o modelo da sociedade patriarcal, caracterizadas pela submissdo,
pela resignacdo, pela espera, pelo sofrimento, pela saudade, etc. Segundo a critica
feminista, ¢, sobretudo, a literatura de autoria masculina que tem, ao longo do tempo,
representado o emparedamento da mulher nesse siléncio (2001, p. 20).

Destarte, pensar a representacdo da mulher na sociedade brasileira, altamente catolica e

conservadora, implica saber que sua concepg¢ao sera guiada por tais ideias e ideais.

Discussao

Dom e Ravel, famosa dupla musical da década de sessenta, em uma de suas musicas mais
aplaudidas afirmam, numa sequéncia crescente de versos, que “Mulher que nasce aqui / Tem muito
mais amor”; “As tardes do Brasil sao mais douradas / Mulatas brotam cheias de calor” e “No
carnaval, os gringos querem vé-las / Num colossal desfile multicor”. A dupla, talvez
inconscientemente, aponta para a fun¢do da mulher na sociedade brasileira da época: apresentar-se
enquanto corpo, objeto de desejo, saciadora de instintos carnais. Claro que, sendo altamente
religiosa e conservadora, a sociedade da época ndo via apenas a mulher como objeto sexual e sem
virtude, havia, em contraste a essa figura, a imagem da mulher feita para o lar, santa, que cuidava da
casa e promovia a proliferagdo do sobrenome masculino. Assim, encetada pela proliferagdo do
maniqueismo subjacente em nossa sociedade, a década de oitenta divide a mulher em dois tipos:
prostitutas ou esposas.

Por seu maniqueismo explicito, era impossivel, no Brasil, pensar-se uma intermediagdo ou
possibilidade diferenciada. Essa divisdo ¢ alimentada por diversas formas culturais que determinam

tais relagdes de género e compdem o esteredtipo. Um exemplo banal, mas que ilustra bem essa

perspectiva, ¢ a letra da can¢do Silvia, lancada em 1986 pela banda brasileira Camisa de Vénus,
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cujo refrao, “Oh Silvia, Piranha”, explicita nossa afirmagdo. A conclusdo que leva o enunciador a
classificar Silvia como prostituta se da porque, ao chegar em casa, ele encontra-a “(...) com a mao
no pau do vizinho”, fato que se contrapde ao sentimento expresso por ela de lhe “tem carinho”.
Outros momentos, tais como “Vocé jura e repete que me tem amor / Mas eu lhe flagrei com um
vibrador” exploram a falta de liberdade da mulher com sua propria sexualidade, ja que, por usar um
aparelho que lhe causa prazer, a mulher perde seu carater de santa e passa a ser considerada
prostituta; essa conotacdo ¢ ainda sustentada por versos como “Quando chegou em casa com essa
cara de otério / Vejo o zelador 14 dentro do armério” ou “Eu acho mesmo que vocé ndo tem jeito /
Pois até o leiteiro anda mamando em seu peito” j4 que os versos deduzem que a mulher deve ter
apenas um parceiro, abrindo mao de seu prazer sexual. O trabalho, outro espago de acdo da mulher,
¢ deslocado e descrito como intento de marcacdo social, ja que, apesar de amar o enunciador, a
personagem Silvia “(...) veio pra Sao Paulo dar massagem em coroa”.

A solugdo encontrada pelo enunciador para “consertar” Silvia é o uso da forca bruta.
Parodiando Roberto Carlos, a musica dird que “Todo homem que sabe o que quer / Pega o pau pra
bater na mulher”!. Contudo, a letra musical ndo explicita em momento algum qual a relagdo entre
Silvia e o enunciador, fato que nos possibilita pensar que, talvez, ndo haja qualquer relacionamento
afetivo entre os dois. Sexista € misogina, a letra desvela o pensamento de um grupo social de forma
clara pois, como o proprio Marcelo Nova (vocalista da banda) explicara posteriormente, o refrao era
apenas Silvia, mas a plateia do show de gravacdo do disco Viva — em que a letra veio a publico pela
primeira vez — incluiu o termo piranha, adotado a partir dai pela banda.

A misoginia ¢ a oposi¢do entre santa e prostituta proposta pela letra musical ratifica um
posicionamento social ja delineado anos antes pelo filme Aluga-se Mogas, langado em 1982 e com
producdo de Deni Carvalho. O filme ficou conhecido por dois motivos: o primeiro por seu titulo ser
um dos maiores erros de concordancia em portugués vernacular ja vistos no cinema brasileiro — o
correto, em linguagem padrao, seria “Alugam-se Mogas” —; o segundo por conta de seu vinculo
com a pornochanchada e a presenca de icones sexuais da época. Seu lancamento bateu os recordes
de bilheteria, ficando na frente de Cagadores da Arca Perdida de Steven Spilberg e permaneceu por

mais de um ano em cartaz. Esse sucesso estrondoso, no entanto, se d4 menos pelo enredo e

' A musica parodia, por meio da inversdo, os versos de Cama e Mesa quando-no-refrdo-diz.que “Todo homem que sabe
o que quer / sabe dar e querer da mulher”. —— —_
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problematica existencial do filme que pelo elenco, composto por Gretchen, a entdo rainha do
rebolado, e pelas chacretes Rita Cadillac, india Amazonense e Lia Holywood, mulheres desejadas a
época por sua participagdo no famoso Programa do Chacrinha, no qual exibiam seus corpos
esculturais e promoviam o desejo dos que assistiam ao programa. O filme, ao exibir as mogas em nu
frontal — cenas altamente explicitas para o contexto ditatorial da época — atraiu o publico masculino,
cujo maior interesse era o de ver Gretchen, insinuar um ato de felagdo ao lamber o microfone

(figura 1) e masturbar-se com ele (figura 2).

Figura 1 Figura 2

O enredo do filme ganhou certo aspecto cult por apresentar os dilemas da mulher na
sociedade da época. Ele apresenta uma construgdo polifonica ao apresentar a vida de seis mulheres
diferentes, que se cruzam em suas problematicas. Paula (Rita Cadilac) ¢ uma mulher separada
recentemente do marido, fator que a obriga a procurar emprego, mas sem sucesso porque ha sete
anos ndo trabalha. O desenvolvimento da trama leva Paula a se envolver com o seu patrdo Osvaldo
— cujas intengdes sdo ilicitas, afinal a contrata apenas para poder transar —, que a despede um dia
depois de leva-la para cama.

Magali (Liana Duval), a segunda mulher da trama, ¢ estudante universitaria que engravida
do namorado e é expulsa de casa quando o pai descobre. Encontrada na rua por Angela que a

acolhe, procura seu namorado para que ajude a criar a crianga, esse a leva para um aborto ¢ depois

abandona-a.
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Angela (Lia Hollywood), que acolhe Magali, trabalha em um prostibulo, disfarcado em casa
de massagens, para sustentar a mae doente. Nesse espaco entra em contato com Rafael (Deni
Cavalcanti), dono da Crazy Shirts, para trabalhar em um bordel de luxo que ele pretende abrir.

Claudia (India Amazonense) e Marli (Tania Gomide) sio duas jovens que dividem um
espago de moradia e trabalham na loja de roupas Crazy Shirts. Marli ¢ uma moca do interior e tem
um namorado, com quem pretende se casar. J4 Claudia ¢ da cidade e se envolve com Rafael em
busca de dinheiro e valorizagdo e, ao contar para o patrdo que sobre a virgindade de Marli, ¢é
convidada a passar um fim de semana com ele em uma chacara — mas desde que consiga levar sua
amiga junto. Rafael oferece Marli a Odair, seu amigo, esperando obter, com o gesto, uma comissao
pelo favor. A ida de Odair acaba dando errado a, ao chegar na chacara, Rafael droga as duas
meninas, transa com Claudia e tira a virgindade de Marli.

Por fim, temos Beth Lara (Gretchen), uma atriz, cantora e stripper que 1€ em antncio de
jornal a proposta de Paula em dividir o apartamento onde mora com a filha e a empregada. Beth
pretende ser algar fama e, ao ser vista em uma de suas apresentagdes por Odair (Marcelo Coutinho),
¢ convidada para um teste fotografico que promovera a cole¢do da loja Crazy Shirts. Beth se
envolve com Odair — dono de uma gravadora —, que se interessa em langa-la no mercado musical.

O filme, apesar de um cruzamento de fabulas que se entrelacam, perde seu processo
polifénico por primar por um maniqueismo social na descricdo da personagem feminina. Mesmo
mostrando os diversos matizes da mulher, ele acaba por apontar para os dois tinicos caminhos que
existem: o casamento ou a prostituicao. Paula, decepcionada com o tratamento de Osvaldo, com um
filho pra criar e uma empregada para pagar, aceita o convite € vai trabalhar na casa de prostituicao
de Odair. Magali, apds abortar, decide cuidar de seu proprio sustento e também aceita trabalhar no
prostibulo. Angela segue a amiga acolhida em busca de maiores lucros. Claudia é convidada por
Rafael para ajudar na administragdo da casa e Marli acata o trabalho porque, apos perder a
virgindade, deixa de ser pura, tendo apenas a prostitui¢do como meio de vida.

Importa notar que Beth quebra com este esteredtipo, pois consegue melhorar sua posicao

social. Apesar de marcar em sua fala que o sucesso veio depois de seis anos de prostituicdo, a

personagem termina o filme como cantora de sucesso, com um pretendente menos “cambiante” em
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suas opinides que os homens com quem dormia e com o apoio das outras personagens. Ao
interpretar “Quiero Ser Libre”, a personagem insere a esperanc¢a na vida daquelas mulheres que
pensam nao poder sair do circulo da prostituicdo e voltar para os espagos comuns do social. O
tragico que permeia a fabula filmica desde o inicio se concretiza em Marli. Essa, na cena final do
filme, ao ouvir “Quiero Ser Libre”, impunha uma arma. Em primeiro plano, pensamos que o seu
intuito ¢ matar Rafael, seu estuprador; contudo, enquanto a cidmera se fecha em sua imagem, ela
aponta a arma para sua cabega. O filme se encerra antes de qualquer estampido, promovendo a
davida e a incerteza no espectador e lancando mao da incdgnita sobra a morte da personagem.

Apesar dos avangos e da proposta inovadora de permitir que a mulher seja independente,
divorciada, conquiste sua liberdade, tenha prazer e possa ter mais de um parceiro sexual, o filme de
Deni Carvalho ainda se prende ao estereotipo maniqueista de mulher da casa e mulher da vida, um
processo quase que premonitdrio. Todavia, se a base parece apontar para a tragédia grega e seus
pressupostos, ¢ de notar que a hybris nao acontece, o que injustifica a Afé (cegueira da razao).
Assim, ndo temos, dentro dos termos classicos que poderiam justificar o desenvolvimento da trama,
a provocagdo da némesis, o que impede a subjugagdo do hypocrités (o ator possuido pelo éxtase)
pela moira. O fatidico se justifica apenas contextualmente pelo a questdo moral imposta
socialmente; a dramaticidade inerente as situagdes femininas, mescladas por insergoes
pornograficas dessincronizadas que perigam estragar o filme, demonstra que, ja em 1980, e apesar
do forte juizo moral, a mulher pode ser vista para além de sua funcdo de dona de casa.

Com a chegada dos anos noventa, o Brasil vé despontar cada vez mais familias compostas
apenas por maes ¢ filhos; as mulheres assumem a lideranga da casa, os homens ndo sao mais os
unicos responsaveis pelo sustento salarial do lar, o principio familiar muda e a mulher atinge uma
maturidade jamais vista, ja que defende a si e a sua familia de forma social e existencial. Essa
mudanca radical no seio brasileiro, no entanto, ndo ¢ valorizado por seus sujeitos. Enquanto o
feminismo luta para firmar a mulher como agente de valor, o protetorado machista permanece
impondo suas formas e padrdes de leitura social. Diversos sdo os meios que representam esse

embate entre o feminino, a procura de seus e conquistas, ¢ o masculino, em defesa de seu status

quo, da ordem pré-estabelecida e pelo desmantelar da igualdade ansiada pelo movimento feminista.
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Essa luta pelo desmerecimento da condigdo feminina e, por outro lado, os esforgos por novos
espacos que a mulher tenta angariar sdo bem representados pela musica Abre essas pernas, da

banda paulistana Velhas Virgens, langada em 1997, cuja letra exprime o embate explicitado:

Abre essas pernas pra mim, baby
T6 cansado de esperar

Vocé da pra todo mundo

S6 pra mim que vocé nao quer dar
Esse papo de pele e de quimica
Nio tem nada a ver

Nio ¢ filme, nem novela

E s6 Sexo, eu e vocé

Ja deixei vocé nua em pélo

E na hora vocé deu para tras
Entdo abre essas pernas pra mim,
baby

Pra aprender como ¢ que se faz

Vocé pode dizer o que quer

Nem por isso vou dar pra vocé

Eu s6 transo com quem eu quero

E na hora que eu escolher

Animal € que trepa sem sentir e sem
gostar

Nao sou bicho e nem planta

Nem boneca pra vocé me usar

Vocé vem com essa pica imensa
Pensando que vai me comer

Eu ndo abro as pernas pra vocé, baby
Nao adianta vocé querer

Abre essas pernas? Néo!

Abre essas pernas? Néo!

Abre essas pernas? Nao!

Abre essas pernas? Nao!

Todo mundo abriu

S6 vocé quer negar

Abre essas pernas pra mim baby
Abre e deixa eu entrar

Abre essas pernas pra mim baby
Que papo ¢é esse de emogdo?

Eu t6 falando € de vai e vem
Sera que vocé ¢ sapatdo?

Nunca vi uma mulher

Que ndo gostasse de foder

Até hoje ninguém disse nao

E a primeira nao vai ser vocé
Estou te oferecendo

Vinte centimetros de prazer
Abra essas pernas pra mim, baby
Vai ser bom, vocé vai ver

Me tire da cabega

Nao adianta me cobigar

Sei que vocé come todo mundo
Mas comigo ndo vai rolar
Nem tua grana, nem teu carro
Nada vai me convencer

Nao sou burra nem t6 a venda
Nem pagando vocé vai me ter
Pode ir pro banheiro

E tocar uma bronha se quiser
Eu ndo abro as pernas pra vocé
Digo néo e sou mulher

Abre essas pernas? Nao!

Abre essas pernas? Nao!

Abre essas pernas? Nao!

Abre essas pernas? Nao!

Todo mundo abriu

S6 vocé quer negar

Abre essas pernas pra mim baby
Abre e deixa eu entrar

Vocé diz que a minha grana ndo te
compra

Vocé diz que s6 faz com emocao
(S6 com amor, benzinho!)

Eu vou provar que todo mundo tem
um prego

Eu vou provar comegando o leildo:
70 - Ndo! 90 - Nao! 150 - Nao!

300 - Nao! 500 - Nao! 790 - Nio!
800 - Nao! 900 - Nao! Uma milha

Assim eu dou

Nao da pra negar

Assim eu dou

Nao da pra aguentar

S6 ndo pense que eu sou puta
Estou gostando de vocé

Vou abrir as minhas pernas
Por amor e por prazer
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Puta? Vocé€? Nem pensar! Benzinho, vocé sabe
p )
Puta, vocé? O que ¢ que ha? Eu te amo tanto
Foi amor a primeira vista que eu vi!
Foi "quimica e lance de pele bem Sabia desde o comeco
aqui"! S6 faltava acertar quanto.

A musica encena, em sua estrutura mais basica, um embate de vozes; por um lado a ala
masculina que quer manter sua qualidade de dono e senhor, e por outro a feminina, que quer se
apresentar enquanto dona de suas vontades, desejos e acdes. Tal como no filme de Carvalho, a
musica se revela monoldgica ao final, pois novamente a mulher ¢ silenciada, agora ndo mais pela
falta de possibilidades, mas pelo lucro facil que seu corpo possibilita, tornando-a objeto do sujeito
dominante e capitalista.

A letra possui nuances diversas que explicitam o sentido pretendido pelo enunciador. A
cang¢do inicia com a afirmag¢do um tanto estranha de que o homem esta “cansado de esperar” a
mulher ter vontade de transar com ele. Sua atitude, entdo, ¢ a de partir para um ataque extremo: ele
declara que a mulher dé para todos, que a questdo do sentimento e do prazer se reduz a ficgdo e que,
por fim, ja conseguiu que ela tirasse toda a roupa, fator que comprovava sua concordancia com a
realizacdo do ato sexual. A conclusdo da fala masculina expde que esse ensinard a mulher “(...)
como ¢ que se faz”.

A resposta feminina, que quase inexistia nos textos da década anterior — lembremos que, em
Aluga-se mogas, apenas a personagem Paula responde a Osvaldo quando este a despede —, agora se
faz ouvir. A resposta surge naturalmente, afirmando que nao ¢ a vontade ou o discurso do outro que
fard com que a mulher transe. Interessa notar, contudo, que a figura feminina usa o verbo dar. O uso
desse verbo referindo-se a vagina permite-nos pensar que, se o 6rgao feminino pode ser dado, ele
permite, também, a ideia de compra. A mulher segue afirmando sua posi¢ao de sujeito pensante,
que sente e escolhe o que, quando e com quem, negando aceitar qualquer ato sexual sem vontade ou
desejo.

O segundo embate apresentado pela letra pde o masculino novamente em agao de ataque ao

questionar os gostos e escolhas da mulher. Assim, se ela ndo deseja transar, ¢ homossexual ou

possui algum problema, ja que toda mulher gosta de foder. A resposta feminina segue marcada pela
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negativa, dessa vez acrescentando que dinheiro, carro e nem a vontade masculina ¢ capaz de
prevalecer sobre a opinido e o desejo da mulher. Contudo, a mulher muda seu discurso ao oferecer
opcdes de saciamento para o homem — Pode ir pro banheiro / E tocar uma bronha se quiser — além
de afirmar que o seu ndo ¢ firmado por sua condi¢ao de mulher. Os versos citados permitem, nesse
momento, o adentramento do julgamento de valor, ou seja, se ela mudar de opinido, ou ndo ¢
mulher ou a condigdo do dizer ndo se atrela a qualquer outra que ndo a vontade, o direito e a escolha
feminina. Destarte, o autor do texto enuncia, por meio da voz enunciativa da representante
feminina, a sua possibilidade de quebra, que se desenvolvera posteriormente.

O terceiro embate, que encerra o conflito e da abertura para o desfecho musical promove
uma verdadeira a¢do misdgina ao leiloar o valor do ato sexual da mulher. O enunciador masculino
aloca, de um lado o valor interior da mulher, seus sentimentos e, de outro, o seu prego. Dessa forma,
ao oferecer “uma milha” para obter a mulher desejada, transforma-a em objeto. Essa transformacgao
¢ aceita pela mulher, ja que ela diz que, por mil reais, “ndo da pra aguentar”, resistir ou negar o
pedido masculino. A coloca¢do final da resposta feminina busca negar os pejorativos que a
aceitagdo, via dinheiro, lhe imputard. Assim, ao afirmar que tera relagdes por amor e prazer, a
mulher acaba se denegrindo mais ainda, pois além de promover o ato sexual como objeto
capitalista, ela ainda se faz mentirosa ao querer negar sua conduta. A resposta masculina a essa
atitude vem carregada de ironias, pois seu representante afirma que a compra foi realizada por
amor, quimica e “lance de pele”, termos usuais do universo feminino para se referir aos parceiros e
justificar suas escolhas. O final da musica imprime um tom ambiguo ¢ maldoso a todo o jogo
promovido pelo embate entre os dois representantes: ao afirmar que a medida do amor feminino
pode ser quantificado (s6 precisava acertar quanto), o enunciador ndo explicita se esse quanto se
refere ao sentimento ou ao valor pago para que esse sentimento exista, deixando que os leitores
julguem a seu contento.

O final da cancao enaltece a misoginia pela desqualificagdo do sexo feminino e promogao da
venda do prazer sexual. Assim, se na década de oitenta a mulher s6 possuia duas op¢des de vida, a

partir de noventa a op¢ao da prostitui¢do ¢ uma possibilidade que ndo se oferece gratuitamente. A

r

partir da letra analisada é possivel inferir que a prostituicdo ndo é obrigatoria, mas possivel e
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lucrativa @ mulher. A mudanca de perspectiva existe, mas, as vias permanecem; apenas 0 acesso ¢

diferenciado, sendo op¢do da mulher percorrer ou nao esse caminho. A voz feminina finalmente ¢
ouvida pelo homem e a dele equiparada, mas, a0 mesmo tempo, aquela ¢ descreditada.

Ja as portas do novo milénio, a sociedade aparenta respeitar a mulher, aceitar suas posturas e
opinides; finge aceitar as colocagdes femininas e promové-las. Contudo, a acdo efetiva caminha,
ainda, para a escravizacdo e reificacdo da mulher. Mesmo conquistando espacos na televisdo, na
politica, na universidade, em areas publicas e privadas, a condi¢do feminina ainda ¢ deslocada em
favor do aprisionamento subjetivo da mulher. Essa imagem ¢ visivelmente encontrado em Nossa
vida ndo cabe num Opala.

O filme, estreado em 2008, apresenta, resumidamente, a vida de uma familia paulistana que
acaba de perder seu patriarca (Paulo César Pereio). O insoélito se instala no filme quando este
retorna como fantasma para dar conselhos a seus quatro filhos marginalizados: Monk (Leonardo
Medeiros), o primogénito, assume as rédeas da familia e precisa lidar com a heranga maldita
deixada por ele, uma divida com um mafioso; Lupa (Milhem Cortaz) também ¢ ladrdo de carros e
se incomoda por ser preterido nas decisdes; Magali (Maria Manoella) ¢ uma moca timida, que se
contenta em apresentar musicas bregas no 6rgado elétrico de uma churrascaria. Sua grande marca na
trama esta em desaprovar vida criminosa dos irmaos e tentar manter alguma dignidade, apesar de
mostrar-se geralmente apatica; por fim, ha Slide (Gabriel Pinheiro), o filho mais novo, que tem
Monk como modelo e quer se tornar ladrao de carros, assim como seus irmaos.

Com problemas na continuidade da trama, o filme apresenta como grande entrecho o assédio
de Gomes, o gangster a quem o pai dos quatro devia dinheiro, a Magali, que sempre afirma para a
menina: “ndo adianta fugir do seu destino”. Resumidamente, Monk resolve pagar a divida do pai
aceitando uma luta contra seu préprio irmado Slide. Gomes, elemento que promove o maniqueismo
da trama, organiza a luta para lucrar, cobra sexualmente da irma o restante da divida e se apresenta
no momento da luta com ela a tiracolo, uma espécie de prostituta de luxo.

Nossa vida ndo cabe num opala apresenta, por fim, a ideagdo de mulher que a sociedade

brasileira do inicio do século XXI imagina: um ser belo, dotado de alta capacidade intelectiva,

dificil de ser domada, por isso perfeita para ser exibida como troféu. Retratada como elemento
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conquistado, de valor, a mulher tem voz, mas essa nao ¢ levada em conta, afinal, ela tera de cumprir
seu destino. Destarte, notamos que a situagdo da mulher nos diversos e contextos da histdria
brasileira apresenta sempre uma posi¢ao belicosa: por um lado luta para conquistar seu espago e,

por outro, ¢ esmagada por um protetorado machista que sempre a diminui em seu proprio favor.

Conclusoes

Em busca de seu conhecimento, a mulher procura, ainda, seu valor perante o grupo. Retratada
multiplas vezes por meio de um recorte curto e simples, sua figura e agdo evoluiram. Nao podemos
generalizar as conclusoes relativas as mudangas vivenciadas por ela de forma generalista e completa
— muito menos totalitdrias —, mas, podemos levar em conta alguns aspectos. Os diversos perfis
femininos, somados aos fatores raca, religido, regionalismos sdo varidveis que panoramicamente
influenciam e podem modificar a situacdo analisada, todavia, ¢ inegével que aconteceram mudancas
historicas visiveis na vida da mulher. Aceitar que a vida é da mulher, que o corpo ¢ dela, e com ele
faz o que quer sdo conteudos plenos dessa evolu¢ao. Em busca de seu empoderamento. Seu status
ainda ¢ pequeno e sua voz pouco ouvida, mas suas possibilidades e opgdes sdo ampliadas; a
sociedade enxerga-a menos como anjo ou demonio, € a projeta como um ser em constru¢ao, com
possibilidades de opinido e vez social. Por isso, ¢ necessario que tais ideias de liberdade e
possibilidades do feminino apds serem internalizadas a partir de determinadas construgdes
historico-politicas, sejam também naturalizados, reproduzindo igualdades nas relagdes de género,
ndo sO nos sujeitos das narrativas filmicas, literarias, ou quaisquer outras, mas em ndés mesmos,

criticos dessas reprodugdes.
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