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RESUMO

Este trabalho € parte do estudo realizado durante o Curso de Mestrado em Educagdo no periodo
de 2012 a 2014, na Universidade Federal do Piaui e tem como objetivo analisar as contribuicdes
do ensino da musica para a (re)construcdo das relagcdes de género entre jovens discentes
musicistas e outras/os atrizes e atores da Orquestra Jovem da Escola Padre Luis de Castro em
Unido-Piaui. A questdo levantada foi: Em que sentido a educagdo musical contribuiu para a
melhoria das relacdes de género entre jovens homens e mulheres no espago escolar e da
Orquestra Jovem? Fundamentam essa discussdo autoras/es como: Martins (1992), Louro (1997),
Sobreira (2008), Snyders (2008), Duarte Junior (2006), entre outras/os. Trata-se de pesquisa de
natureza qualitativa descritiva e construida a partir de observacdo direta e entrevistas
individuais. Dados resultantes desse processo indicam mudanga comportamental de jovens
homens e mulheres no que diz respeito as suas praticas de convivéncia e relagdes humanas nas
ambiéncias investigadas. A inser¢do da musica no contexto de conflitos, indiferengas,
incivilidades e tratamentos desiguais devido ao sexo nos espagos estudados, como Unico
elemento novo, sugere que a educagdo musical foi a energia transformadora.
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RESUMEN

Este trabajo es parte de nuestra disertacion de master en Educacion en el periodo de
2012 a 2014, en la Universidad Federal de Piaui y tiene como objetivo analizar las
contribuciones del ensefio de la musica para la (re)construccién de las relaciones de
género entre jovenes discentes musicos y otras/os actrices y actores de la Orquesta
Joven de la Escuela Padre Luis de Castro en Union-Piaui. La cuestion levantada fue:
(En qué sentido la educacion musical contribuyd para la mejoria de las relaciones de
género entre jovenes hombres y mujeres en el espacio escolar y de la Orquesta Joven?
Fundamentan esa discusion autoras/es como: Martins (1992), Louro (1997), Sobreira

(2008), Snyders (2008), Duarte Junior (2006), entre otras/os. Se trata de investigacion


mailto:doloresvieiraeduc@hotmail.com

de naturaleza cualitativa descriptiva y construida a partir de observacion directa y
entrevistas individuales. Datos resultantes de eses proceso indican cambios
comportamentales de jovenes hombres y mujeres en lo que dice respecto a sus practicas
de convivencia y relaciones humanas en los ambientes investigados. La insercion de la
musica en el contexto de conflictos, indiferencias, incivilidades y tratamientos
desiguales debido al sexo en los espacios estudiados, como Unico elemento nuevo,

sugiere que la educacion musical fue la energia transformadora.

Acordes iniciais

A musica entra no meio educacional, com a incumbéncia de desenvolver a
cogni¢do e a intelectualidade do ser humano, possibilitando o agir de forma critica e
promovendo a melhor compreensdo da sociedade na qual ele estd inserido. No entanto,
mesmo com a énfase dada pelos grandes pensadores ao ensino da musica em outras
épocas ¢ mesmo tendo comprovada a sua eficacia para a educacdo, a sua insercao no
meio educacional se deu de forma muito acanhada, vagarosa e muitas vezes desviada de
seus fins cientificos, condicdo que Martins (1992, p.6) expde barreiras e nascentes desse

caminho sinuoso:

A musica, como modalidade de conhecimento ou como forma de expressao,
tem caracterizado uma presenga marcante nesse processo historico de
desenvolvimento do conhecimento e da expressio humana. Todavia, a
educagdo musical, isto €, a preocupag@o com os processos de caracteristicas
humanas — respeitando niveis de desenvolvimento biologico, cognitivo e
cultural — teve uma trajetdria lenta e tortuosa, permeada por preconceitos e
crendices.

A musica muitas vezes tem sido introduzida na educagdo como uma espécie de
terapia para comportamentos agressivos ou para servir para a reflexdo de problemas que
ela mesma anuncia. Na escola, cenario desse estudo, ela veio como atividade
complementar, ¢ mesmo nao alcan¢ando o status de disciplina, estava organizada em
forma de Curso de Musicalizagdo. Consolidando as ideias de Martins (1992), foi nessa

modalidade de conhecimento que interviu positivamente no desenvolvimento humano



das/os discentes, de forma a sensibiliza-las/os para questdes antes ndo percebidas: a
valorizacdo da vida, as relagdes de género, por exemplo.

Um pouco mais a frente da historia, Loureiro (2003) discorre sobre a educagdo
musical, desde a vinda da familia real para o Brasil até a Proclamagdo da Republica,
quando a musica restringiu-se a poucos, devido a ndo gratuidade das aulas. Passando,
entdo, a ser ministrada por professores particulares, que ensinavam apenas musica
erudita, a qual tinha no piano, instrumento de alto valor econdmico, seu principal meio
de produ¢do musical. Ainda sobre estes estudos, 0 mesmo autor argumenta que nesse
interim a musica passou a ter a fun¢do de harmonizar comportamentos nas escolas.

Com o advento da promulgac¢do da primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira — LDB, n° 4.024, de 1961, o Canto Orfednico cedeu lugar a
“Educagdo Musical”, mas a falta de professores com a formagao adequada exigida pela
propria Lei — formacao em Educagdo Musical ofertada pelo Instituto Heitor Villa
Lobos, impediu que ela se efetivasse como disciplina, prevalecendo a pratica do Canto
Orfednico.

De acordo com Jordao et al. (2012), depois da Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educagao de 1971, a Lei n°® 5.692/79 extinguiu a Educacao Musical da grade curricular
do ensino publico brasileiro, cedendo espago as atividades de educagdo artisticas, com
pressupostos polivalentes, reunindo conteudos de artes cénicas, artes plasticas, musica e

\

desenho, resultando dai a adequagdo a realidade de cada instituicdo de ensino e em
quase total auséncia de conteudo musical por parte da maioria das escolas, novamente
devido a falta de preparo dos docentes ou, ainda, pelo desinteresse dessas/es para o
ensino da musica.

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo em vigéncia, Lei n® 9.394/96, aprovou
a disciplina Artes, mas manteve a proposta polivalente anterior, e garantiu 0 mesmo
direito ao poder publico de elaborar as orientagdes curriculares para este ensino,
abordando, inclusive, a forma como deveria ser trabalhada a musica em sala de aula, em
documento intitulado Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que ndo foi suficiente
para o necessario trato com o ensino da musica (JORDAO et al., 2012).

A Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, alterou o Artigo 26 da Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Brasileira — LDB — e tornou o ensino da musica

obrigatério na Educagdo Basica Brasileira. Isso lhe conferiu ndo s6 carater de disciplina,



mas estipulou prazo de trés anos, a contar da data da publicagdo da referida Lei no
Diério Oficial da Unido, ocorrida em 19 de agosto de 2008, para adequacao das escolas,
de modo que essas fiquem adequadas a pratica musical instituida a partir dessa nova
legislagcdo, como componente curricular.

O pardgrafo 6° (sexto) da LDB n°® 9.394/96 foi transposto para a Lei n°
11.769/2008, garantindo: “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2010).
Antes da alteragdo, a redacdo do mesmo paragrafo estabelecia o ensino da Arte como
componente curricular obrigatorio na Educacdo Basica do Brasil, da qual antes da nova
Lei, a musica era contetido excluido.

Essa mudanca, no entanto, continua incorrendo no erro que mantém a maior
dificuldade na efetivacdo do que rege a Lei. Nessa nova versdao ndo ha a especificacdo
da formagao minima do professor para atuar na docéncia dessa disciplina musica, o que
para Sobreira (2008) pode ter significado o retorno do Canto Orfednico, frequentemente
criticado em nossos dias.

A inser¢do da musica na educacdo, principalmente nos moldes que recomenda
a Lei, requer investimentos na formagao docente, na aquisicdo de instrumentos e outros
recursos didaticos que sirvam para dar sustentacdo tedrica ao ensino da mesma, além de
orientagdo curricular que permita o livre transito das contribui¢des da educagao musical
para outras disciplinas ou relagdes escolares numa efetiva troca de conhecimentos
interdisciplinares e afetos capazes de construir convivéncias menos excluidoras.
Buscamos saber se a musica da Orquestra chega a Escola? Se ela chega, como contribui

para a (re)construgdo das relacdes de género na escola?

A escolha do repertorio metodolégico

Este trabalho ¢ parte do estudo realizado durante o Curso de Mestrado em
Educagao no periodo de 2012 a 2014, na Universidade Federal do Piaui e tem como
objetivo analisar as contribui¢des do ensino da musica, através da experiéncia do
Projeto Orquestra Jovem implementado na Escola Padre Luis de Castro Brasileiro, no
municipio de Unido-Piaui, para a (re)construcao das relacdes de género entre jovens

discentes que sdo instrumentistas e outras/os atrizes e atores escolares.



Utilizamo-nos para realizagcdo da pesquisa, a abordagem qualitativa que concebe
as/os sujeitas/os abordadas/os como copesquisadoras/es, seres historicos e culturais que sao
consideradas atrizes e atores sociais de qualquer contexto social em que criam valores,
significados, simbolos, e ressignificam todos esses elementos em suas realidades cotidianas,
entre si € em contato com agentes externos ao seu meio de vivéncias ( MELUCCI, 2005;
CHIZZOTTI, 2010; MINAYO, 2012). O enfoque foi do método descritivo analitico, pois
esse tipo de pesquisa tem como objetivo principal a descricdo das caracteristicas de
determinada populagdo ou fendmeno, ou estabelecimento de relagdes entre variaveis (GIL,
2007).

As informagdes coletadas foram analisadas através da analise de conteudo
(Bardin,1977) que nos possibilitou o conjunto de instrumentos metodoldgicos que foram
aplicados aos discursos falados ou escritos extremamente diversificados e essenciais para a
maior compreensdo dos eventos, das representacdes, da significacdo e dos sentidos
apreendidos e evidenciados no corpo das informagdes captadas nos campos da investigacao.

Para dar conta da proposta investigativa, tragamos um percurso metodologico que
nos possibilitasse analisar as subjetividades imbricadas nas convivéncias juvenis de modo que
fosse possivel a observagado direta, a entrevista semiestruturada e a analise documental. Assim
observamos durante um semestre a convivéncia das/os musicistas na Orquestra e na escola
que sediava a agremiagdo e registramos as observagdes em diario de campo.

As observacdes da rotina da escola nos possibilitaram percepgdes que demonstram
cuidados com a organizacdo didria de certas atividades escolares. Nessa direcdo foram
pontuais as praticas de acolhimento no patio da escola, com a organizag¢do didria de certas
atividades escolares, com momentos de reflexdo sobre temas importantes para a formagao de
criancas e jovens (drogas, violéncia, indisciplina, familia, entre outros), oportunidade,
também, de alusdo as datas comemorativas e de socializacdo de agdes realizadas pela escola.

No periodo de nossa observacdo foi possivel acompanhar muitas praticas
pedagogicas das/dos docentes. Nessas atividades ficou evidente a falta de formacao das/dos
professoras/es para conducdes referentes as praticas de relagdes de género entre jovens
homens e mulheres, de forma a superarem velhos estereotipos de masculinidades e
feminilidades, contribuindo para a manutencdo e proliferacdo desse modelos sedimentados

nas divisoes sexuais.

O concerto e a escuta sensivel: analises e discussoes



Com a finalidade de impetrar subsidios a respeito dos questionamentos
levantados durante a pesquisa, partimos da rememorac¢do da escola antes da implanta¢do
do Projeto Banda de Musica, (muitos conflitos, indiferencgas, incivilidades e tratamentos
desiguais para jovens homens e mulheres, entre outros) por considerarmos aspectos que
interferem diretamente na convivéncia, que ndo se faz sendo pelas relagcdes de género,
indagamos a uma professora de Portugués e a um professor de Educagdo Fisica como
descreveriam as(os) jovens discentes, do ponto de vista dessas relacdes, apods
pertencerem a Orquestra. Escolhemos essa/e docente por considerarmos as disciplinas
que ministram espagos ricos de vivéncias e impressdes das relacdes de género seja pelos
aspectos linguisticos que uma favorece ou pelo movimento corporal que a outra

imprime e traduz nessas relagoes.

“Alguns desses jovens eram muito arredios, ndo queriam muita
aproximagdo, eram descompromissados com os estudos, indisciplinados,
violentos, viviam brigando, xingando uns aos outros, também havia aqueles
que se mantinham calados, desmotivados, alheios ao que acontecia ao seu
redor, apdticos. Depois de certo tempo que estavam na Banda, depois
Orquestra, percebi uma mudanga gradual nos modos de conviver com os
outros e também melhoria nos estudos. Sempre que era proposta uma
atividade em sala de aula e que era necessario apresentd-la, aqueles que
faziam parte do Projeto sempre animavam os grupos, colocando a musica
nas apresentacoes, o que acabava contagiando toda a classe.”
(PROFESSORA DE PORTUGUES, 2013)

O depoimento trouxe muitas interfaces e nos levou a percorrer caminhos que
vao além da constatacdo de que a musica pode realmente estar inclusa entre as artes,
consideradas por Ana Patricia Santos (2009), no artigo Midia impressa e educacdo de
corpos femininos, no qual considera a musica uma pedagogia cultural, porque serve
como instancia educativa que transforma o corpo, promovendo um viver e um conviver
mais saudavel. Essa possibilidade ¢ avultada através da alteragdo positiva dos varios
comportamentos das(os) alunas(os) listadas(os) pela professora.

No encalco da escuta sensivel ao professor de Educacdo Fisica foi possivel
registrar as arguigdes referentes & mesma indagacgdo feita a professora, e ja analisada.

Para a mesma questdo, o docente menciona que:

“A relagdo com os jovens de hoje é muito dificil, eles ndo respeitam ninguém,
parece que ndo escutam o que a gente diz, S0 querem fazer as coisas do jeito
deles, estdo constantemente desafiando o professor. A experiéncia com a
musica parece que serviu para acalmar eles um pouco, era mais complicado
até para realizar uma atividade teorica. Eles achavam “que tudo era



“besteira”, so compreendiam a Educacdo Fisica” se fosse como atividade
esportiva, principalmente futebol. Era uma confusdo, sem contar que a falta
de espaco adequado e de materiais didaticos que possibilitassem a
diversificagdo das aulas praticas sempre foi motivo de queixas e de
resisténcia a disciplina. Entdo, ver esses alunos aceitando regras, sem os
conhecidos gestos de recusa e até de deboche, so podia ser resultado de uma
mudang¢a na vida deles, penso que esse Projeto ajudou esses jovens a
mudar.” (PROFESSOR DE EDUCAGAO FISICA, 2013)

As colocagdes desse professor embasam os mesmos principios da
invisibilidade feminina vistas na fala da professora, trazem impressas as negagdes da
linguagem que ¢ excludente, machista. Logicamente, compreendemos essa auséncia
linguistica pelo viés histoérico e cultural, que também aplicamos a fala da professora, no
entanto, assim como fizemos a andlise anterior, procedemos a essa e a desnudamos, ndo
como em prescri¢des, ndo € esse 0 nosso papel, porém, em contribui¢des que permitam
a essa(e) docente e a outras e outros dessa institui¢do de ensino, o repensar de suas
praticas, incorporando a elas novas linguagens e novos conceberes dos muitos jeitos de
ser jovem homem ou mulher.

Com isso as mulheres precisam estar dispostas a implodir a ideia de um
binarismo rigido nas relacdes de género, buscando serem capazes de um olhar mais
aberto, de uma problematizacao mais ampla (LOURO, 1997). Em outra o6tica, notamos
o desprestigio com que a juventude ¢ aventada, as adjetivacdes circulam pela 6rbita da
rebeldia, violéncia e conflito geracional, que por razdes de manter a centralidade na
discussdo que propusemos, ndo agregamos esses fendmenos ao nosso estudo, todavia,
0s registramos aqui, para posteriores incursoes investigativas.

Concordamos com Sobreira (2008) quando reconhece a urgéncia de uma
discussdo na qual se apontem possibilidades e formas diferentes de se conceder a
educagdo musical, buscando resultados mais realizadores para a sociedade e ndo so para
uma atividade musical funcional da escola. A musica ndo deve ser utilizada apenas
como mais uma atividade na escola, ela precisa ter o espago e as condigdes ideais para
fazer sentir os seus efeitos mais profundos na mudanca daquelas(es) que a ela tiverem
acesso enquanto pratica educativa.

Nao foi objeto de nossa discussdao a insercdo da musica na Educacdo, no
entanto, sentimos a necessidade de provocar essa discussdo com o propodsito de
contextualizar e aproximar a experiéncia da Orquestra com a propria historia da musica

no universo educacional, isso se explica pelo fato de ser a musica parte do tecido da



roupa com a qual vestimos a nossa pesquisa e nessas estampas histéricas, culturais,

sociais encontramos muitas reflexdes que enriqueceram este estudo, pois:

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca comunicativa dos objetos
a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagdes musicais, das
cores ¢ formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida (BRASIL,
1997, p.14).

A contribuicdo da educacdo musical se materializa como a energia de
sensibilizacdo, de afetacdo emocional, de forma que as juventudes, ao serem envolvidas
por essa gama de oportunidades de ser e de se fazer presentes no meio social, sejam
tocadas pelo descortinamento de si mesmas, positivando sua autovisdo, de modo que
passam a “enxergar a si”’ € aos outros/as como seres humanos jovens, no tempo do hoje,

com todas as expectativas da for¢a juvenil.

“A musica na escola serviu para que muitos alunos pensassem na sua vida,
vissem as coisas erradas que faziam e que lhes prejudicavam. De alguma
forma eles se perceberam e resolveram mudar. Fomos percebendo essas
mudangas no dia a dia. E claro que nem tudo que precisava mudar jé mudou,
mas a gente vé no processo muitas mudangas. Muitos alunos indisciplinados
se tornaram civilizados e hoje estdo inseridos no meio social, com boas

qualidades de um cidaddo.” (GESTORA DE 2009 4 2012)

Essa interlocu¢do nos conduz a esse comentario de Duarte Janior (2006,
p-175), quando ele afirma que [...] “sentir o mundo consiste, primordialmente, em sentir
aquela sua por¢do que tenho ao meu redor, para que, entdo, qualquer pensamento e
raciocinio abstrato acerca dele possam acontecer a partir de bases concretas e, antes de
tudo, sensiveis”.

A experiéncia inovadora de implantagao do Projeto Banda Escola (atualmente
com a denominagdo Orquestra Jovem) significou, desde o principio, um curso, em
longo prazo, de iniciagdo musical, como ja foi explicitado, ou seja, ndo apenas como
aulas de musica na escola, mas a profissionalizagdo em musica. Em nenhuma etapa
restringiu-se apenas a didatica musical necessaria para aprender a tocar um instrumento,
ao contrario, buscou sempre abranger a formagao integral das(os) integrantes: desde o
aprender a comunicar-se com os outros nas mais variadas situagdes comunicativas, até o

saber comportar-se a mesa.



“Foi algo visivel, a alegria era constante, ndo que os problemas existentes e
muitas vezes partilhados comigo ndo existissem mais. O que ocorria é que
havia um novo interesse, uma razdo maior para quererem estar na Escola e
essa, por sua vez, também se mostrava sob outro ponto de vista. Na verdade,
a escola ndo mudou, talvez nem tenha percebido como a musica podia
auxiliar em outras questoes e a outros alunos, o que mudou foi o olhar
desses jovens para si mesmos, e ao se verem diferente da forma como se
viam antes, comeg¢aram a mudar a si mesmos.” (COORDENADORA
PEDAGOGICA DE 2011-2012)

E na esteira dessa declaragdo que vem tornar solida a nossa defesa para a
educacdo da sensibilidade (DUARTE JUNIOR, 2006), acrescentamos a essa
necessidade de educar o sensivel, o investimento da escola em formagdes que permitam
aos docentes desenvolver a sensibilidade do ver, sentir e agir, de forma que seus
sentidos estejam emanados do desejo de se envolver com as experiéncias, com o
humano, ¢ nao apenas com os discursos. Acreditamos que o fazer docente pode
multiplicar as maos capazes de preparar ¢ adubar o solo das artes para dele colher frutos
doces que saciarao as convivéncias da fome de praticas de relagdes mais sensiveis e
menos anestesiadas, principalmente entre jovens.

E inegavel o reconhecimento dos beneficios da musica para a melhoria das
relacdes de género na Orquestra e na Escola. Entre essas benesses se encontram aquelas
que reforcam a musica como ferramenta valiosa para a formagdo integral do ser
humano, particularmente naquele relatado por todos os sujeitos jovens, que ¢ o de
melhoria no seu capital social, cultural e emocional. Os investimentos que conseguimos

apreender da musica na melhoria da qualidade das relagdes dessas(es) jovens sao muito

significativos e vém comprovar o que os escritos de Snyders (2008, p. 81-82) garantem:

A experiéncia mais familiar aos jovens ¢ a da musica que toma conta deles:
sabem que a musica ndo os prende apenas de um determinado lado, ndo os
atinge s6 em um determinado aspecto deles mesmos, mas toca o centro de
sua existéncia, atinge o conjunto de sua pessoa, coragdo, espirito, corpo. Ela
[...] agarra, sacode, invade, até impor-nos um determinado comportamento,
um determinado jeito de ser.

A experiéncia investigada aponta para mudangas consistentes, principalmente
no que diz respeito ao comportamento dessas/desses jovens em relacdo a convivéncia,
que se mostra mais respeitosa, mais perceptiva das necessidades e capacidades de cada
um/a dentro da Orquestra e na Escola. H4 uma (des)construcdo do ser masculino e do
ser feminino aprendido para uma nova forma de inclusdo das diferengas que ja ndo sdo

pautadas pelas divisdes sexuais.



Acordes finais

Esse estudo mostrou que a musica ¢ capaz de potencializar novos
comportamentos, construir novas visdes de mundo. Pode servir de elo entre as pessoas
facilitando a constru¢do de relagdes mais aproximativas € menos preconceituosas.
Aprender a tocar um instrumento foi ao mesmo tempo lidar com as proprias estruturas,
foi o desfazer de muros separatistas e ilhas de egoismos. A utilizagdo do instrumento
musical dentro da Orquestra trouxe possibilidades de aprendizagens que a escola
sozinha ou com as suas praticas educativas usuais nao foi capaz de promover.

Acdes tdo simples como organizar-se na composi¢do da Orquestra, colocando-
se no seu lugar, dividindo o espago de forma igual, quando estar noo centro nao
representa superioridade, mas estratégia para a funcionalidade coletiva em que ¢ preciso
fazer-se ouvir em seu instrumento musical, na hora determinada pelo maestro,
respeitando a vez da/o outra/o, muitas vezes experimentando a paciéncia, a delicadeza
das notas que cada um/a produz para compor a musica propriamente dita, além de saber
que fazer parte traz responsabilidades, comprometimentos e reconhecimento do valor de
cada um/a foram, sem duvida, aspectos indispensdveis para as relacdes que pouco a
pouco foram sendo construidas na Orquestra e repercutindo na Escola.

Concluimos que a musica deve ser inclusa nas escolas ndo apenas por forca da
legislacdo, mas por ser elemento de transformacdo de toda e qualquer tipo de exclusdo.
Que ela seja recurso didatico e investimento educacional para praticas de relagdes de
género humanas, acolhedoras e capazes de unificar e garantir os Direitos Humanos para
as juventudes, a quem os rotulos depreciativos ja ndo cabem mais nesses tempos de luta
e garantia do lugar da diversidade na escola, na sociedade, pois ¢ urgente na vida
dessas/es jovens a certeza de que € possivel viver para ser feliz com outras/os sem
polarizagdes ou cartesianismos, que os reduzem apenas a seres de reproducao, quando

desejamos uma juventude de/em mudanca.
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