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Resumo:

Nesse trabalho serd analisado o poema MUKAI de Ana Paula Tavares, este que faz parte da
coletanea de poemas que compdem o livro O lago da lua (1999). O contexto histérico de
Angola € essencial para essa analise, pois é necessario compreender o papel feminino nessa
sociedade, com referéncia direta na dura realidade vivenciada por essas mulheres. Tem-se
como objetivo o estudo da representacdo feminina, por meio da utilizacdo da simbologia
africana, para caracterizar a personalidade das mulheres angolanas, que em sua grande
maioria sofrem pela opressdo machista, desencadeada por geracbes anteriores, mas que
influencia diretamente na construcdo identitaria das mesmas. Esse trabalho se constitui por
meio de pesquisas bibliogréficas, que estabel ecem o percurso historico com arealidade vivida
nesse pais. Os resultados sdo obtidos em meio & compreensdo da construcéo de identidade das
mulheres angolanas, a partir do intuito de retratar o seu papel social.

PALAVRAS-CHAVE: IDENTIDADE; MULHER; SSIMBOLOGIA.

1 INTRODUCAO

O objeto de estudo desse trabalho € a poesia de Ana Paula Tavares que se constitui a
partir das seguintes teméticas: corpo, representacdo da mulher, erotismo e memaoria. Temos
por objetivo a analise das teméticas destacadas, visando ainda a representacdo socia da
mulher em Angola e as influéncias negativas da imposicdo do machismo para com essas
mulheres, que vivem uma prisdo dentro de st mesma.

Miticamente, a arte literaria tornou-se uma representacdo auténtica das manifestagoes
culturais, deixando de ser entendida como apenas uma idealizagdo humana, como acreditavam
0s romanticos, para ser uma criagdo ligada diretamente a vontade intima do homem e da
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sociedade. Nesse sentido é observéavel que diteratura e a sociedade estabel ecem entre si, uma
relacdo de sentidos que vem marcada pela interdependéncia e pela reciprocidade, sendo entéo
respectivamente notédvel o carater estético da literatura e a reflexdo quanto aos aspectos
politicos da sociedade. A literatura desenvolvida por Ana Paula Tavares se insere em um
cenario diversificado,marcado por guerras,administracdo corrupta, preconceito e uma grande
diversidade cultural.

Angola apresenta uma populacdo de cerca de 14 milhdes de habitantes, que

originaram-se em grande maioria do povo bantu. Os grupos étnicos iniciaram a sua
estruturacdo a partir do seculo XII formando reinos autdbnomos.Estes novos reinos
centralizavam o poder em um chefe de linhagem denominado Mani, que ganhava respeito da
comunidade, por ter prestigio e poder econdémico. Por volta de 1.400 é formado o reino do
congo, que tinha autoridade sobre a maior parte do norte do territorio que é ocupado por
Angola. O reino do Ndondo era situado mais ao sul e habitado pelos Kimbundos, seu rel era
intitulado por Ngola o qual originou o nome Angola.
A poesia de Ana Paula Tavares aborda temas como: corpo, mulher, erotismo e memorias, as
imagens construidas, sdo formadas por metéforas que se remetem a ancestralidade, a corpos
amargurados e a sentimentos e sensagOes distantes. Em torno desses elementos, a memoria
segue por um caminho que reconduz um contexto cultural bastante amplo, mas que nos
propicia o repensar da propria historia, decorrente do presente.

O discurso poético estruturado pela poetisa repudia as algemas gue restringem a
liberdade das mulheres Angolanas, sugerindo uma novaliberdade que infringe qualquer tipo
de convencéo ou padrdo literério, no intuito de mostrar com seu discurso a sensualidade
feminina, que por tanto tempo, foi alienada. Com isso é plenamente capaz de confrontar a
atemporaidade da linguagem poética, através de uma poética de diversos sentidos que

compdem 0 mosaico que se descortina.
2 IDENTIDADE E REPRESENTACAO DA MULHER

E importante considerar que as identidades nacionais ndo nascem nos seres humanos

como herangas genéricas, e nem as pessoas S80 seres passivos de uma nagcdo, ou sgja, eles
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participam da ideia de nacdo e sd0 0s representantes da sua cultura, a transformando a partir
da interagdo com outras culturas, logo que esse individuo inserido, no mundo é produtor de

cultura e responsavel pela configuracdo da historia de sua época.

Contextualizar o poema nao é simplesmente data-lo: € inserir as suas imagens e
pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional; uma trama em que o
eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrancas da infancia, ora valores
tradicionais, ora anseios de mudanga, ora suspensdo desoladora de crengas e
esperancgas. A poesia pertence a Historia Geral, mas é preciso conhecer qual é a
histéria peculiar imanente e operante em cada poema (BOSI, 2000, p. 13).

O Lago da Lua foi publicado em 1999, além de dar nome ao livro é também o poema
inicial do mesmo e ja anuncia as teméticas que estdo por vir memoria, simbologia, mulher e

terra.

No lago branco dalua

Lavei meu primeiro sangue

Ao lago branco dalua

Voltaria cada més

Paralavar

Meu sangue eterno

A cadalua

No lago branco dalua

Misturei meu sangue e barro branco
E fiz acaneca

Onde bebo

A &gua amarga da minha sede sem fim
O mel dos diasclaros.

Neste lago deposito

Minha reserva de sonhos

Paratomar. (TAVARES, 1999, p. 11)

A mulher e a natureza estabelecem uma relacdo intima em todo o texto e, esse
sentido, liga-se diretamente ao feminismo que se caracteriza pela smbologia: a noite, alua, a
dgua. Nessa perspectiva, a integracdo entre mulher e natureza € algo evidente e, esta natureza

se estabel ece como testemunha das transformagdes ocorridas no corpo feminino, que passa de

menina para mulher, figurado no poema pelaimagem da primeira menstruacéo.

O sangue escorre diariamente de corpos com feridas e cicatrizes com a espessura de
séculos e vai manchando ciclicamente a terra e a casa-corpo. Por isso, 0 “lago da
lua”, onde as mulheres lavam o seu primeiro sangue, ndo é um lago simples que
corre como um rio escorreitamente para 0 mar. “O lago da lua” é um lago
bloqueado, mas que poeticamente constitui um arquivo de evasio e de
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sobrevivéncia, no qual o sujeito poético deposita seus sonhos. (RIBEIRO, 2010, p.
146)
O sangue derramado na menstruacéo € apresentado através de ciclos, assemelhando-
se diretamente com as fases da lua,apresentando um tempo imemorial, que fortalece os lagos
com ancestralidade, ligando o eu lirico a natureza e consequentemente ao seu povo: “O meu

sangue eterno”.

A imagem do lago remete aos sonhos que resistiram a dor e a guerra, funciona como
espelho onde o sujeito poético procura a identidade esboroada. A terra e o barro,
embora sua textura ndo apresente reflexos como os das aguas lacustres, guardam, de
outra maneira, uma fungdo especular que se evidencia no trabalho criativo das
oleiras, cujas maos moldam pegas singulares em terracota, gravando, na memoria da

argila, fragmento de suas histérias. (SECCO, In:PADILHA& MATA, 2006, p.393)
Nesse contexto, a literatura é usada como cenario, que é testemunha das
transformacdes do eu lirico na primeira estrofe e segunda estrofe, No lago branco da lua /
lavei meu primeiro sangue. Sangue (mulher) e barro (terra) constituem um sentimento
extremamente forte, que permite diretamente ao eu lirico viver o amargor e o doce da vida,
assim o poema reintera uma imagem mitica da mée terra como sendo aquela que literamente

gerae nutre.

A poesia de Paula Tavares se faz também guardid da palavra e da meméria
ancestrais, embora estas sejam estética e criticamente sempre recriadas. O lirismo de
Paula se engendra, pois, como uma rede mdiltipla que conjuga signos da
modernidade e da tradicdo. Um dos eixos que permeia sua trajetéria poética é a
consciente opgdo por romper o siléncio que, em grande parte, envolve as mulheres
angolanas, em particular as originarias das etnias do sul de Angola, onde a pastoricia
e a agricultura definem o modo de vida, osritos, os contratos, enfim, os costumes e a
histéria desses povos. (SECCO, 2008, P. 16)

O poemafaz umarelacdo de integracéo entre lua, noite e sangue eterno, elementos que
tém papel de fortalecedores da identidade e formadores de lagos culturais profundos, pois a
natureza se identifica como um tempo um espaco que acolhe, identificado assim por quem
busca um espaco agradavel, sgja Angola, sgja o Continente Africano. A terra é identificada
como elemento primordial na transformacdo da matéria, criando objetos novos em conjunto
com amulher, sendo representado a fertilidade, a partir da associagéo entre mulher-maef/terra,

por serem consideradas produtoras vivas. Todo esse mito € configurado em decorréncia da
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crenca na Deusa M& ou da Mé&e Terra. Assim como nos ensina Jean Chevalier e Alain

Gheerbrand, no Dicionario de simbolos (2002, p.878-9), aTerraé a

Substancia universal - o caos primordial, e primeira matéria(...), segundoo Génesis -
matéria de que o Criador molda o homem. A terra é avirgem penetrada pela [amina
ou pelo arado, fecundada pela chuva oupelo sangue, o sémen do céu.
Universalmente, a terra € uma matriz queconcebe as fontes, os minerais, os metais.

Simboliza afungdo maternal:da e rouba a vida.

A denuncia e aresisténcia se fazem presentes no discurso de Ana Paula Tavares, no
intuito de mostrar em sua poesia a sexualidades reprimida, os abusos, a dor e o0 siléncio
imposto pelo machismo as mulheres, sendo elas relativas da tradicdo rural, quanto as que
habitam na cidade n&o possuem uma situagdo dissociada e sim uma mesma e dura realidade.
A sua poética se propde relevar aguilo que esta silenciado, seja pelas culturas locais, quanto
pela cultura do colonizador, denunciando o siléncio imposto pelas proprias tradicdes negras,

gue se fundamentam no poder centrado diretamente no homem.

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens e idé as de hoje, as experiéncias do passado. A meméria ndo é sonho, é
trabalho. Se assim €&, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e
gue se daria no inconsciente de cada sujeito (BOSI, 1994, p. 55).

MUKAI é uma série de quatro poemas que sao grafados em caixa ata, visando o
rompimento do siléncio das mulheres Angolanas, desde o titulo. Cada poema busca revelar
aspectos considerados pertinentes que englobam diretamente a realidade desse universo
feminino. A leitura feita nesse estudo € representativa quanto o papel feminino nessa

sociedade, buscando também a identificacdo de elementos erdticos que fazem parte da obra.

MUKAI (2)

Corpo jalavrado
equidistante da semente
étrigo

€joio

milho hibrido
massambala

resiste ao tempo
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dobrado

exausto

sob o sol

gue lhe espiga

acabeleira

(TAVARES, 1999, p. 30.)

A estrutura do poema sugere a imagem de semicirculos estilizados, atribuindo,
portanto, um sentido mais conotativo dos ciclos da vida. E também composto de doze versos
livres dispostos graficamente em duas estrofes.

A escrita é simbdlica e constatemente faz uma analogia correspondente ao corpo da
mulher e 0 corpo daterra. A expressdo “lavrar a terra” esta relacionada diretamente com o
ato sexual. O corpo lavrado, presente no primeiro verso simboliza a comparacdo entre aterra
fecundada, por ter sido arada e a fecundac&o, por representar o estado de gestacdo da mulher.
Simbolicamente s80 escritos os cereais produzidos distante da semente mesmo gerados do
corpo da terralmulher como o: o trigo, o milho, a massambala, cereal tipico de Angola, até o
joio, visto como um elemento negativo. Esse corpo, caracterizado como maduro e produtor é
visto dessa forma, por ndo se deixar vencer nem pelo cansago nem pelo tempo. O poema traz
o sol como fecundador, aquele que da a vida, sendo também considerado o doador de beleza,
gue faz a terra representada como mulher ficar exposta para ele. Nesse contexto, a lua
representa também um papel feminino. O que se torna observavel € a dependéncia da mulher,

que fica sempre limitada as acOes de gerar e de ficar submissa ao sol/homem.

MUKAI (2)

O ventre semeado
desagua cada ano

os frutos tenros

das méaos

(éfeitico)

nasce

amanteiga

acasa

o penteado

o0 gesto

acordaaama

avoz

olhap’ra dentro do siléncio milenar.
(TAVARES, 1999, p. 31)
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A estruturacdo de MUKAI (2) se estabelece ao retratar o roteiro da realidade
vivenciada pela mulher dentro das sociedades tradicionais, por meio da utilizacdo de analogia
temos a representacdo do ciclo reprodutivo da mulher e da natureza: ““desagua a cada ano/ 0s
frutos tenros”. No quarto verso é apresentado um duplo sentido, podendo ser entendido como
os frutos da mulher advindos de uma gestacdo, como também podem ser os frutos gerados
pela terra em uma germinagdo. Esses processos sdo desenvolvidos a partir das méos da
mulher que semeia caracteristica identitaria das sociedades rurais angolanas, que encarregam
0 cuidado com a terra e o plantio como tarefa de caracteristica feminina, assim como as
demais tarefas que sdo citadas nos versos posteriores: bater a ““manteiga”, cuidar da “casa”.
Apaavra ““é feitico” detém diferentes sentidos, representando ndo apenas o milagre da
reproducdo da mulher e da natureza, como também o erotismo presente no corpo feminino
gue mesmo sofrido ainda tem o poder de encantar os homens. “A corda a alma” como uma
condicdo feminina que penetra na sua propria consciéncia identificando assm que vivem em

um ““siléncio milenar™.

MUKAI (3)

(Mulher anoite)

Um solugo quieto

desce

alentissima garganta
(réi-Ihe as entranhas

um novo pedaco de vida)
os corddes do tempo
atravessam-lhe as pernas
efazem aligagdo terra.
Estranha arvore de filhos
uns mortos e tantos por morrer
gue de corpo ao ato
navega de tristeza

as horas.

(TAVARES, 1999, p. 32)

Em MUKAI (3) a fecundidade feminina e a sexualidade sdo as teméticas que
caracterizam os versos, desde que a sexualidade ndo é constituida como um ato erotizado de
comunhdo dos amantes, mas sim como uma maldi¢do, ndo existindo prazer e nem amor, mas

uma relacdo animalizada, sem nem sentimento. Essa relacéo animalizadora é sugerida pelo
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paréntese que marcam O quarto e 0 quinto versos, por insinuarem uma situagcéo dolorosa,

involuntaria que se caracterizam nas palavras: “roi-lhe”, “entranhas”.

MUKAI (4)

Orisco napele
Acende anoite
enquanto alua
[por ironig)]

ilumina o esgoto

anuncia o canto dos gatos
De guantos partos se vive
para quantos partos se morre.

Um grito espeta-se faca

na garganta da noite
recortada sobre o tempo
pintada de cicatrizes

olhos secos de lagrimas
Dominga, organiza a cerveja
de sobreviver os dias.
(TAVARES, 1999, p. 33)

A composi¢cdo desse poema € estruturada em trés estrofes que constituem um sentido
de dor. A primeiraestrofe € marcada pelainexisténcia de prazer, no entanto, a noite traz riscos
ealuailuminao “esgoto” com o barulho dos “gatos™. A mulher € considerada como se fosse
um animal reprodutor, retratado no sexto e sétimo versos “De quantos partos se vive para
guantos partos se morre”, esse discurso é ainda caracterizado pela amargura presente e
ressaltada pelo uso de chaves “[por ironia]”’,naterceira estrofe o0 que se sobressal é opressao
machista: no ““grito” a““dor’’; na‘““faca”.

A Ultima estrofe € marcada pela existéncia do ciclo semanal, que comega no primeiro
dia da semana “Dominga”, inicio da rotina de sobrevivéncia, pois o corpo feminino esta
triste, cansado e pintado de cicatrizes.

E evidenciado por Ana Paula Tavares o “ser mulher” na sociedade Angolana,
portanto torna-se complexo a construcdo da identidade feminina, por ainda ser existente no
processo de adaptacdo e dos valores 0 encarceramento da mulher em seu préprio mundo.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A poetisa Ana Paula Tavares contempla em seus poemas a imagem cultura da
oralidade e darealidade Angolana, revelando a dura realidade por meio de novas palavras que
buscam encarnar as vozes das mulheres que foram caladas ao longo do tempo. Ta cenario é
construido por meio da simbologia do corpo, da representacéo da mulher, do erotismo e da
memaria como um mosaico que se descortina.

A mulher é representada e comparada diretamente com a natureza, € 0 corpo é
exposto ao universo dos afetos, sendo marcado pela trgjetéria da memoria e da vivéncia dos
povos Africanos e as suas condi¢des socioecondmicas. S0 representadas no poema teméticas
como: mulher e homem, sol e lua, e corpo damulher.

Nessa perspectiva historica e cultural, Ana Paula Tavares busca fazer uma deniincia
sobre o papel feminino na sociedade Angolana, que considera o passado, como elemento do

presente através da preservacdo da sabedoria dos ancestrais, por conta da prevaléncia do

respeito.
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