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Resumo

Neste trabalho relata-se uma experiéncia de leitura com cancgdes da época da Ditadura
Militar Brasileira, tendo como sujeitos colaboradores alunos do segundo ano do ensino
médio de uma escola publica da rede estadual da Paraiba e bolsistas do PIBID
Diversidade/UFCG. O presente trabalho objetivou analisar como a musica neste periodo
se torna uma das maiores expressdes culturais de luta pelos Direitos Humanos e
resisténcia ao Regime. Como aporte tedrico, utilizamos os estudos de Queiroz (2011),
Figueiredo (2011), LDB (2013), Diretrizes Estaduais da Paraiba (2014), Colomer
(2007), Petit (2008), dentre outros. Os resultados apontam que ao privilegiar uma
metodologia de vieis dialdgico nas aulas de Lingua Portuguesa, foi possivel propiciar
uma convivéncia mais demorada e significativa com as cancbes de protesto, que
oportunizou compartilhar sensagdes provocadas pelas letras, desvendando suas
mensagens metaforicas acerca da realidade politica vigente e, por conseguinte
observou-se por meio dos posicionamentos dos (as) educandos (as) certo
aprimoramento na capacidade de andlise e interpretacdo, tornando-os (as) mais criticos
(as) e sensiveis no que diz respeito a arte como reflexo da sociedade.

Palavras-chave: Cangdes da Resisténcia; Ditadura Militar Brasileira; Mensagens
metaf oricas.

Resumen

En este trabajo se presenta la experiencia de la lectura con las canciones de la época de
la dictadura militar brasilefia, con los sujetos que colaboran estudiantes de segundo afio
en la escuela secundaria en una escuela publica del estado de Paraiba y becarios
Diversidad PIBID / UFCG. Este estudio tuvo como objetivo examinar como la musica
durante este periodo se convirtié en una de las mayores expresiones culturales de la
lucha por los derechos humanos y el régimen de la resistencia. Como contribucion
tedrica, utilizamos estudios Queiroz (2011), Figueiredo (2011), BDL (2013), Estado de
Paraiba Directrices (2014), Colomer (2007), Petit (2008), entre otros. Los resultados
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muestran que al favorecer una metodologia dial6gica viable en clases de portugués, que
era posible proporcionar unainteraccion més largay mas significativa con las canciones
de protesta, que proporcionaron la oportunidad de compartir los sentimientos
provocados por las letras, revelando sus mensajes metaféricos acerca de la realidad
politica actual y en consecuencia, se observé por las posiciones de los (las) alumnos (as)
una cierta mejora en la capacidad de andlisis e interpretacion, por lo que ellos (1a) més
criticos (as) y sensible en relacidn con €l arte como reflejo de la sociedad .

Palabras clave: Canciones de la Resistencia; La dictadura militar brasilefia; Mensges
metaf orico.

Introducéao

Um dos capitulos mais tristes da historia do Brasil foi marcado por graves
violagdes aos Direitos Humanos, os quais foram cometidos pelo golpe militar de 1964.
Os 21 anos do regime foram pautados pelo desrespeito dos direitos constitucionais,
censura, perseguicdo politica e repressdo. E nesse momento gue 0 NOSso pais passa por
um “periodo de trevas” e na area cultural ndo foi diferente. A violéncia se impds por
meio de uma forte censura, praticada por Atos Institucionais (Al’s) criados para
aumentar a repressdo do Estado sobre qualquer forma de manifestagdo que fosse
contraria ao governo imposto no pais.

Por outro lado, foi também o momento da historia que se teve uma producéo
artistica de grande qualidade, tendo como principal tema o momento sociopolitico
brasileiro, no qual observamos que das maiores dificuldades sairam estimadas
composi¢cdes musicais. E ndo demorou muito para que a musica se tornasse a melhor
forma de manifestacéo contra o Regime Militar e estivesse entre os principais alvos da
censura. InUmeras cancbes deixaram de serem conhecidas pelo publico e muitas
sofreram cortes ou alteragdes pel os proprios compositores para driblar a censura.

Mas nem isso calava a voz dos artistas, que compuseram expressivas cangdes
de protesto, que evidenciavam além da excelente musicalidade, uma poesia de critica e
repudio a Ditadura, para tanto, exploravam a linguagem metaforica que, em muitos
casos, enganava a censura. Comp0de o quadro desses ilustres artistas militantes Chico
Buarque, Gilberto Gil, Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Elis Regina, Raul Seixas, Jair
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Rodrigues, Nara Ledo, Théo de Barros, Edu Lobos, Milton Nascimento, Caetano Veloso
dentre outros.

Nessas cangies da resisténcia, estdo registrados fatos, movimentos politicos,
situacdes econdmicas, tendéncias comportamentais, ideologias e percepcdes do passado,
do presente e expectativas de futuro de toda uma geracdo. Partindo desse principio, da
arte como reflexo da sociedade, justifica-se o presente trabalho que teve como proposta
realizar uma prética de leitura, audicdo e discussdo compartilhada com tais cancoes,
tendo como objetivo geral analisar como a musica no periodo da Ditadura Militar
Brasileira se torna uma das maiores expressdes culturais de resisténcia ao Regime.

No que tange aos objetivos especificos, discutir sobre a Ditadura e suas
conseguéncias para a sociedade brasileira; observar o processo de critica dos artistas da
musica, por meio da andlise de mensagens sublimares implicitas nas cangdes de
protesto; conhecer e refletir sobre a luta pelos Direitos Humanos durante o periodo
militar; perceber como algumas letras daguela época podem ser facilmente transpostas
para a atualidade e, por fim oportunizar por meio desta experiéncia, o gosto pela musica
e suas expressoes.

Vae dizer que a musica contribui para a formacéo integral do individuo,
aprecia os valores culturais, difunde o senso estético, promove a sociabilidade e a
expressividade. No &mbito escolar, a musica podera desenvolver a sensibilidade, a
criatividade e integracdo dos (as) educandos (as). Ao avaiar a masica como um

fendbmeno social Queiroz afirma que:

A musica constitui uma rica e diversificada expressdo do homem,
sendo resultado de vivéncias, crencas e valores que permeiam a sua
vida na sociedade. Como prética social, a misica agrega, em sua
constituicdo, aspectos que transcendem suas dimensBes estruturais
estéticas, caracterizando-se, sobretudo, como um complexo sistema
cultural que congrega aspectos estabelecidos e compartilhados pelos
seus praticantes, individual e/ou coletivamente (QUEIROZ, 2011, p.
19).

Héa que se considerar que a diversidade musical se manifesta naturalmente na
escola, uma vez que diferentes expressdes musicais adentram o dia a dia do espaco

escolar, advindas da bagagem cultural dos alunos, a partir das vivéncias sociais que
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instituem em sua vida cotidiana. Partindo dessa perspectiva, o professor deve levar em
conta a diversidade de musicas da escola na sua prética docente, isso porgque aém de
possuirem significados culturais para os aunos, proporcionam metodologias
diferenciadas no tocante alinguagem musical.

A lel n° 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, determina que a musica
deva ser contelido obrigatério em toda a Educagdo Béasica. De acordo com Figueiredo
(2011, p.5), a referida lei “implica uma série de adaptagBes por parte dos sistemas
educacionais para que tal conteldo sgja devidamente incorporado ao conjunto de
componentes”. Tal obrigatoriedade representa a democratizacdo do acesso a educacgéo
musical, gue tem como objetivo principa oportunizar a todos (as) o contato com esta
producdo humana, que assume diferentes sentidos e fungdes, que se revela de maneira
diversificada dos contextos onde é produzida. (FIGUEIREDO, 2011). Nesse sentido,
cabe destacar a importancia da musica no processo de ensino aprendizagem, em
especial no componente curricular de Lingua Portuguesa, com vistas a estimular o
desenvolvimento de pensamento critico do (a) aluno (@), futuro (a) cidaddo (3).

Metodologia

O percurso metodologico para a realizacdo desta experiéncia de ensino
desenvolveu a partir de dois momentos. O primeiro de apreciagdo tedrico-metodol 6gico
gue permitiu uma breve reflexdo a respeito do corpus do trabalho. E o segundo
momento correspondeu a pesquisa-acdo, esta definida por Moreira & Caleffe (2006, p.
89-90) como “uma intervencéo em peguena escala no mundo real e um exame muito de
perto dos efeitos dessa intervengao”.

Nesse sentido, realizou-se uma vivéncia de leitura com as can¢des da época da
Ditadura Militar, tendo como publico alvo os (as) aunos (as) do 2° Ano do Ensino
Meédio da Escola Estadual Jornalista José Leal Ramos, da cidade de S&o Jodo do Cariri —
PB. Tal experiéncia contou com a colaboragdo dos bolsistas do PIBID Diversidade no
desenvolver das oficinas e possibilitou aproximar os (as) discentes de metodologias que
envolveram 0s seguintes temas transversais. Educacdo em Direitos Humanos e MUsica,

como propdem as Diretrizes Estaduais da Paraiba (2014).
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O trabalho ora proposto implicou na execucéo de oficinas de leitura musical,
tendo como principal género a cangdo e como géneros de apoio (imagens, charges,
filmes, documentos histéricos, dentre outros), as quais foram realizadas de maneira
articuladas e interdisciplinarmente. A coleta de dados deu-se através de um questionério
aplicado ao grupo de discentes, participacdo e observacdo direta das oficinas de leitura
(recepcao do alunado), bem como a observacéo e o relato das vivéncias com as cangdes
daresisténciaem salade aula

Analise dos resultados

A primeira etapa desta experiéncia refere-se ao plangjamento integrado feito
com a professora da disciplina de Lingua Portuguesa e os bolsistas colaboradores.
Nesses encontros foram apontadas sugestdes, discutidas as primeiras agdes em relacéo
as motivagdes para a vivénciamusical, os materiais utilizados, sendo o principal deles a
organizacdo de quatro coletdneas, bem como o cronograma a ser cumprido. O
experimento comegou no inicio do 3° Bimestre com a aplicagdo de um questionério
objetivando tracar o perfil da turma, conhecendo seus gostos e experiéncias com tal
género, bem como a frequéncia desse contato para auxiliar no plangjamento das
atividades.

O inicio das oficinas sucedeu de um momento de sensibilizagcdo, no qual aturma
foi convocada a realizar uma discusséo grupal acerca de um tema de grande relevancia
social, a saber, os Direitos Humanos. Para tanto, foram entregue a cada equipe os
principios que norteilam a Educacéo em Direitos Humanos para que debatessem e em
seguida, socializassem todas as discussdes. Apos esse momento foi exibido um video
sobre 0 tema em questéo, a fim de mostrar a vivéncia e a defesa pela luta dos Direitos
Humanos, com destaque para um fato histérico marcado pela violagdo dos direitos
politicos de todos os cidaddos brasileiros, a Ditadura Militar, e que teve na musica um
dos principais elementos de resisténcia.

E para vivenciar todo essa atmosfera cultural de protesto, a turma foi convidada
a desvendar todo o cenario musical que marcou a historia do pais nesse periodo,

sobretudo os Festivais de Musica Popular Brasileira. Esta etapa correspondeu as
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oficinas de leitura e discussdo compartilhada das cangdes. Seguindo uma sequéncia
cronol 6gica foram trabal hadas respectivamente as coleténeas: | — Cancgdes de Caetano
Veloso; Il — Cangdes de Geraldo Vandré, Cancbes de Chico Buarque e a Ultima era
diversa e reunia Cancdes de (Taiguara, Raul Seixas, Elis Regina, Caetano Veloso, Raul
Seixas e Cazuza).

Para cada oficina dedicou-se a leitura de uma coletanea, na qual as cangdes
foram lidas e passadas em audio, depois disso promoveu-se a socializacdo das mesmeas,
sendo este momento acompanhado de alguns informes histéricos sobre aquele periodo
da histéria para que os (as) alunos (as) pudessem situa-los (as) na situacéo representada
na referida cancdo, somente depois disso foram aos poucos relacionando,
compreendendo o contetido da letra, que verso a verso foi discutido e aos poucos eles
iam descobrindo os sentidos. Ainda aproveitou-se 0 momento para exibir o video de
apresentacdo dos artistas em estudo nos Festivais de M Usica daquela época. Eis alguns
registros dessas atividades:

Fonte: SOUSA (2014).

Outra estratégia de mediacéo foi questionar e chamar atencdo da turma para o
modo como os compositores criavam determinadas metéforas carregadas de criticas a
toda acéo executada pelo Regime Militar, as quais eram intenciona mente empregadas
como estratégia para driblar a censura. De inicio houve certa resisténcia dos alunos
diante das primeiras cancBes “Alegria, alegria” e “E proibido proibir”, pois quase
todos ndo conheciam, nem conseguiam observar nenhuma relacéo intertextual, porém
em meio a discussdo eles foram se posicionando e até mesmo se questionando sobre
como atuavam o Departamento da Censura ou como aguelas cangdes teriam conseguido
driblar a censura. Ao término das atividades expusemos o site para que pudessem

pesquisar um pouco da biografia e das inimeras outras cangdes dos referidos artistas e
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também outros fatos que estivessem relacionados ao tema, como o0s Atos Institucionais
(AI's).

Paratodas as oficinas de leitura das cangdes seguiamos o mesmo procedi mento
metodoldgico, 0 qua era calcado no didogo, na atencdo a fala do (&) aluno (a),
priorizando assim a leitura compartilhada, como propde Colomer (2007). Em meio a
tantas socializagOes de leituras, pode-se destacar aleiturada cancdo “Pra nao dizer que
falei das flores”, lancada em 1968 e de autoria de Geraldo Vandré, um dos primeiros
artistas a ser perseguido pela Ditadura. Questionados se conheciam tal letra, muitos ja
conheciam e acompanharam cantando.

A sensibilizacdo mediante a esta cancdo fez com que o alunado ficasse bem
envolvido na discusséo da letra, os quais participaram assiduamente com as seguintes
colocagOes: “Essa cangdo tem um grande poder de sensibilizagdo, muito tocante”
(Aluna In); “Convida todos a lutarem, pois ainda existe esperanca” (Aluna Da); Os
versos “Vem, vamos embora, que esperar nao € saber,/ Quem sabe faz a hora, ndo
espera acontecer” confirmam isso. JA 0 auno Al destacou o sentido simbélico dos
termos flores e canhdo naletra. Indagados a desvendarem as mensagens sublimares da
cancdo, os alunos foram percebendo que a cancdo era na verdade um convite a
sociedade brasileira para se revoltar com o regime ditatorial e ainda destacaram-se as
fortes provocacOes ao exército que amesmafazia

Mais umavivénciade leiturafoi realizada, desta vez com as cangdes de um dos
principais expoentes desse movimento musical Chico Buarque. A primeira letra a ser
apreciada nesta aula foi “A Banda” por meio da exibi¢cdo de um video de apresentacao
de Chico Buarque no Il Festival de Musica Brasileira, tendo em vista o aunado
observar e sentir a emoc¢ao e a relevancia desse movimento musical da época e que fez
histéria. Ainda na companhia de Chico Buarque foram lidas, apreciadas e debatidas as
seguintes cangdes. “Roda viva”, “Apesar de vocé”, “Calice” e “Construcao”.

Faz-se necessério ressaltar que todas as cangdes analisadas desse icone na luta
contra a Ditadura Militar Brasileira sdo formuladas de maneira tdo sublimar, que as
diferenciam um pouco das outras cangbes de protesto ganhando, assim, mais

importancia. E a turma conseguiu destacar esse ponto, uma vez que acharam um
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pouquinho mais complexo interpretarem tais letras. Cabe ressaltar que as atividades
sugeridas estavam tornando as aulas de Lingua Portuguesa mais atrativas e
interdisciplinares, pois durante a discusséo das letras havia um didlogo constante com as
outras éareas do conhecimento.

Além das cangdes mencionadas anteriormente, foram redlizadas as leituras,
audicoes e discussdes compartilhadas das letras. “Que as criancas cantem livres”, de
Taigurara, “Mosca na Sopa”, de Raul Seixas, “O bébado e o equilibrista”, gravada
por Elis Regina, “Que pais é este”, do grupo Legido Urbana; “Admiravel gado novo”,
de Zé Ramalho e “Brasil”, de Cazuza. A selecdo destas musicas teve como proposito
além discutir as alusdes ao periodo da Ditadura Militar perceber como algumas letras
daguela época podem ser facilmente transpostas para a atualidade e compreender as
relagdes humanas. E importante destacar que muitos (as) alunos (as) ja conheciam as
cancdes e 0s seus respectivos estilos, porém pareciam que néo havia refletido sobre toda
a problematica social implicitas nas mesmas. A aula foi finalizada com a exibicéo de
um documentario sobre a Censura na Musica na Ditadura Militar (DCDP).

As Ultimas oficinas foram bastante produtivas, pois se notava que a cada etapa o
alunado estava progredindo nas discussdes. O movimento musical, no periodo entre
1965 e 1968 ¢é intensificado com a chamada Era dos Festivais. As cangdes de protesto
adquirem importancia, ocupando o papel de contestadores da sociedade. Nesse sentido,
a turma pesguisou um pouco mais sobre esse importante evento e como forma de
demonstracéo realizou-se um mini Festival na Escola, a fim de apreciar e divulgar as
cancOes destes artistas.

Em 14 de Outubro de 2014 realizou-se 0 tdo esperado musical. O ambiente
estava bem organizado com uma decoragéo tematica feita pelos préprios alunos, sem
contar com a animagd e o envolvimento de todos, que seguiram o roteiro das
apresentacdes gque havia sido plangjado previamente. A comunidade escolar prestigiou
todas as apresentagoes, as quais foram realizadas pelos (as) alunos (as) envolvidos no
projeto e contou também com a participacéo de alguns ex-alunos que contribuiram com
seus talentos musicais. Era apresentada uma cancdo de cada artista, na qua os

apresentadores anunciavam brevemente o significado da letra e também os alunos que



CONGRESSO INTERNACIONAL
DE EDUCACAO E INCLUSAO

o

PRATICAS PF n»ﬁﬁf"]ﬁlrﬁﬁ, DIRFITOS HUMANOS F INTFRCUITLIRALIDADF

estavam responsaveis pelas interpretacbes das letras, bem como com as encenaces.
Todos os presentes foram convidados a soltarem a voz, cantar e protestar em alto e bom
som. A seguir atrajetoria das atragfes desse significativo Festival:

Foto: Apresentacfes do Festival “Cancoes da Resisténcia”
Fonte: Sousa (2014)

Foi nessa atmosfera musical, cultural, sociad e poética que o Festival foi
encerrado. Percebia-se que os (as) alunos (as) estavam a vontade e se sentiam
protagonistas e valorizados pelo trabalho feito com as cancdes, todos participaram de
maneira assidua do musical, aguns fizeram solos, outros encenaram, cantaram,
dancaram e somente alguns ficaram timidos. O que chamou atengdo nessas agdes foram
0 entusiasmo e a satisfagdio dos alunos durante todas as apresentacbes. E dificil
descrever agquele momento, mas pode-se dizer que eraum modo diferente de socializar a

aprendizagem, mais corporal, mais col etivo.

Concluséo

Seguindo um percurso metodol égico voltado para apreciacdo das cangdes da
época da Ditadura, realizaram-se atividades com diferentes abordagens em sala de aula
e isso propiciou uma convivéncia mais demorada e significativa com as letras de
musicas. Assim sendo, foram compartilhadas com os (as) educandos (as) as sensacdes
provocadas pelas cancles, desvendando suas mensagens metafdricas, além de motivar
reflexdes e criticas sobre a realidade da politica vigente e o descontentamento da

populacdo no periodo do Regime Militar sugerida em tais letras e que ainda continuam




CONGRESSO INTERNACIONAL
DE EDUCACAO E INCLUSAO

@

PRATICAS PF n»ﬁﬁf"]ﬁer‘u, DIRFITOS HUMANOS F INTFRCUITLIRALIDADF

t8o atuais agora quanto na época em que foram langadas. Essa metodologia de trabalho
privilegiou o didogo texto-leitor, tendo o leitor um papel central no experimento. Faz-se
necessario trazer um pouco dessa histéria para as novas geracoes, a fim de que possam
perceber como aguelas musicas induziam a fazer algo, a lutar pelos Direitos Humanos

enfim, atransformar arealidade do pais.
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