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REEXISTENCIA FEMININA NAS POETICAS
DE ADILIA LOPES E ANGELICA FREITAS
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RESUMO

As obras poéticas de Adilia Lopes e Angélica Freitas possuem pontos de con-
fluéncia ao passo que trazem a representacdo do feminino e seu dominio
intimo, estruturadas com uma interlocucdo com a tradicdo e enunciadas por
textos que misturam prosa e poesia. Apesar das diferencas culturais e da
distancia territorial que separa as autoras, ambas desafiam a leitura do texto
canonico, com uma poética que satiriza e dialoga com a tradicao literaria de
maneira a deslocar o feminino para um lugar de poder. Para a andlise desses
textos, utilizaremos a nocdo de deslocamento proposta por Roland Barthes,
no sentido de transporta-se para o inesperado, e de performance proposta
por Paul Zumthor, para quem o poético necessita de uma presenca ativa do
corpo para gerar efeito. Faremos um estudo sobre como se da a performa-
tividade nos textos poéticos das duas autoras e os reflexos da repercussao
dessa caracteristica nos debates atuais sobre género. Veremos, portanto,
como alguns poemas configuram-se como um lugar onde hd a dramatizacdo
do feminino e onde se problematiza a sua diversidade, a partir da intimida-
de e do deslocamento operado por uma forma que presentifica o corpo, ou
seja, o cardter performatico dos textos de Adilia Lopes e de Angélica Freitas
constituem desvios em relacao a escrita feminina atrelada a uma heranca
que associa o feminino ao que é afdvel, resignado, ponderado e angelical.
Palavras-chave: Adilia Lopes, Angélica Freitas, Literatura Comparada, Criti-
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1 Doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo em Estudos de Literatura da Universidade Fe-
deral Fluminense (POSLIT/UFF). Mestra em Estudos de Literatura na mesma instituicao.
Email: christineoliveira@id.uff.br

ISBN 978-65-86901-53-5 1013



b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

INTRODUCAO

odemos pensar a escrita como performance: um lugar de represen-

tacdo da realidade, do pessoal, do cotidiano, e, sobretudo, daquilo

que é da ordem do desejo. Compreender a escrita literdria como ato
performatico pressupde sua concepcao para além do signo e é, também,
entender a literatura como presenca, ndo apenas produtora de sentidos,
mas perceber que, no texto, o autor vai além do transportar experiéncias
para a ficcdo, o que engloba uma atitude politica no sentido em que ha
um convite implicito para que o leitor participe com suas préprias perfor-
mances. A performance, como uma tendéncia em acensado nas artes, vem
favorecendo para colocar em pauta questdes identitdrias indispensaveis
para o debate social e politico.

Portanto, quanto a metodologia empregada neste artigo, fez-se a
selecdo, a reflexdo e a pesquisa bibliografica, contrastando, assim, textos
tedricos com as obras literdrias da escritora portuguesa Adilia Lopes e da
brasileira Angélica Freitas que parecem representar um lugar de drama-
tizacdo do feminino em que a sua diversidade é evidenciada, focalizada e
problematizada, partindo-se da intimidade e do deslocamento operado
por uma forma que presentifica o corpo. O sentido de deslocamento aqui
é tomado de Roland Barthes, para quem “a escritura é levada a deslocar-
se”, o que pode, pois, “querer dizer transportar-se para onde nado se é
esperado, ou ainda e mais radicalmente, abjurar o que se escreveu (mas
nao forcosamente o que se pensou) quando o poder gregdario o utiliza e
serviliza” (BARTHES, 2007, p. 26).

O corpo na literatura de mulheres chama a atencdo e guarda uma
importancia de representacdo politica se tomarmos as reflexdes de
Elizabeth Grosz (2015, p. 68) para quem a especificidade corporal das
mulheres que é utilizada parajustificar as posicoes sociais e as capacidades
cognitivas desiguais entre os corpos masculinos e femininos, sobretudo
se considerarmos o seu apagamento nos textos de autoria feminina. Em
seus estudos sobre performance, Paul Zumthor destaca que

“0 poético tem de profundo, fundamental necessidade,
paraser percebido emsua qualidade e para gerar seus efei-
tos, da presenca ativa de um corpo: de um sujeito em sua
plenitude psicofisioldgica particular, sua maneira prépria
de existir no espaco e no tempo e que ouve, V&, respira,

abre-se aos perfumes, ao tato das coisas” (ZUMTHOR,
2000, p. 35).
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Nessa perspectiva, Helene Cixous afirma em O riso da medusa que
existe, de fato, uma escrita bem caracteristica, repressora da mulher,
politica e tipicamente masculina, na qual a mulher nunca teve o seu dis-
CuUrso e que “a escritura é a prépria possibilidade de mudanca, o espaco
de onde pode se lancar um pensamento subversivo, o movimento per-
cursor de uma transformacdo das estruturas sociais e culturais” (CIXOUS,
2017, p. 134).

Isso posto, é necessario ressaltar que este estudo se caracteriza
como um breve recorte visto a grandeza das obras focalizadas. Logo, este
trabalho concebe apenas uma pequena parte dos conhecimentos que
poderdo ser combinados e confrontados com os conteldos selecionados.

O JOGO ADILIANO

Os textos de Adilia Lopes contestam o espaco discursivo, princi-
palmente quando rompem com tradicdo de uma escrita sentimental e
elevada que se espera de um texto escrito por mulher, e traz poemas que
abordam o universo intimo (ndo necessariamente biogréfico) que dialoga
com o canone literario ocidental, mas pronunciado por textos hibridos
em que poesia e prosa se entrecruzam.

Nisso consiste a forca da literatura de Adilia, usando uma expres-
sao de Roland Barthes, sua forca propriamente semidtica, consiste em
Jjogar com os signos em vez de destrui-los, em coloca-los numa maquina-
ria de linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram, em
suma, a fim de instituir no préprio seio da linguagem servil uma verda-
deira heteronimia das coisas. (BARTHES, 2007, p. 27-28). O jogo em Adilia
reflete a compreensao Udica da histéria da mulher e do exercicio da arte
no qual a autora deixa marcado seu intuito de desacomodar palavras e
sentidos sancionados. Em “Op art” O sujeito poético joga com o leitor
quando nega o nome Adilia e afirma ser uma personagem de ficcdo cien-
tifica: Nasci em Portugal/Ndao me chamo Adilia//Sou uma personagem/
de ficcdo cientifica/escrevo para me casar (LOPES, 2014, p. 291), o que
pode levar ao erro de se acreditar que a escritora estd se colocando no
texto, quando na verdade estd brincando com a curiosidade. Se o joga-
dor estd na posicao de autor ou se o jogador estd na posicao de leitor,
pouco importa. A possibilidade de convocar o leitor para o jogo, sempre
percorrendo novos caminhos, é o que Adilia utiliza para a provocacao do
pensar a pratica poética da linguagem como uma pratica lidica, e isso é
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0 que leva o leitor a experimentar e a forcar as possibilidades da prépria
linguagem.

Quando Adilia escreve sobre sua intimidade e seus desejos, sua
escrita adquire um cardter performatico, seja porque revela informacoes
de uma possivel biografia, como pelo caréter critico sobre os modelos
previstos em termos de texto de autoria feminina. Graciela Ravetti utiliza
a expressao “narrativa performatica” para se referir a tipos especificos de
textos escritos nos quais certos tracos literdrios compartilham a natureza
da performance, recorrendo a acepcao desse termo, em sentido amplo,
no ambito cénico e no sentido politico-social (RAVETTI, 2002, p.46). Para
a autora, os aspectos que ambas no¢des compartilham, tanto no que se
refere 3 teatralizacdo (de qualquer signo) e a agitacdo politica implicam:
a exposicao radical do si mesmo do sujeito enunciador assim como do
local da enunciacao; a recuperacao de comportamentos renunciados ou
recalcados; a exibicdo de rituais intimos, a encenacdo de situacbes de
autobiografia; a representacao das identidades como um trabalho de
constante restauracao, sempre inacabado, entre outros. No poema que
segue, do livro O peixe na dgua, de 1993, a presenca de um cotidiano
fragmentado e, portanto, inacabado, compode a performance:

(O vinho que bebo
contigo a noite

o doce que me deste
de manha

as esplanadas desertas
e orock

andar contigo

é t3o bom)

Nunca tive

um namorado

e quero ter

mas o namorado

que ndo tenho

e os filhos que ndo tenho
e que quero ter
podem ndo me acontecer
nunca

(LOPES, 2014, p. 207)
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O uso de termos coloquiais para projetar a imagem de um possivel
encontro e da sensacao diante da possibilidade de uma relacdo amorosa
trazem a tona o mais intimo (mesmo que seja inventado) e o sujeito lirico
coloca em movimento uma politica do corpo, a partir da qual a mulher
se mostra enquanto tal, e nisso a escrita adiliana faz emergir um ritual
intimo e performdtico. Cabe lembrar, entretanto, que sua escrita atua no
limite entre a confissao e o fingimento. Em Le vitrail le nuit - A drvore
cortada a poetisa indica a impossibilidade de expressar o intimo quando
versifica: “A poetisa/ ndo €/ uma fingidora//Mas/a linguagem-mascara/
mascara” (LOPES, 2014, p. 572).

Portanto, apesar de trabalhar poeticamente com materiais possivel-
mente autobiograficos, que fazem convergir em diversos pontos da obra
uma ligacdo entre a sua vida e a sua poesia, cito “os meus textos sao |[...]
cerzidos com a minha vida” (idem: 443-444), ou ainda “Adilia e eu /quero
coincidir/comigo mesma” (idem: 335). No entanto, a autora assume que
os hipotéticos fatos autobiograficos que anuncia ndo se verificaram.

Podemos perceber na obra da autora que a intimidade, por mais que
se tente expressa-la pela literatura, sempre escapa. O que fica é constru-
cdo. Em Versos Verdes Adilia traz para cena uma situacdo intima em que
um eu poético fala sobre o corpo feminino e seus projetos:

Sé depois de ler

Barthes

que Camila ficou a saber

qgue o dedo da masturbacao

o médio

até ai tinha usado

sempre

indicador experimentou também
polegar

e viu que todos serviam

meu menino

seu vizinho

pai de todos

fura bolos

mata piolhos

depois de perder a virgindade
experimentou

com um tubo de Cecresina
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metido num Durex Gossamer
também servia

mas isto nada

tem a ver com o amor
tem a ver com o escrever
e com o pintar

e dd menos satisfacdo

a menos que Camila

se lembre de Jénia

e da penetracao

entdo usa

s6 os dedos

e serve

para adormecer

(LOPES, 2014, p. 395)

O sujeito poético encena uma exposicdo do corpo feminino pouco
frequente até entdo na literatura de autoria feminina, um género ‘ele-
vado’ em que o corpo da mulher ndo figurava. O corpo feminino que se
abre ao autoconhecimento longe da vigildncia e do controle, num ato
secreto de isolamento e autonomia que se abre a imaginacao e ao desejo
como expressdes maximas da individualidade. Assim, além do aspecto
teatral, coloca-se aqui uma questdo politica, de confronto com uma
escrita feminina bem-comportada, tanto no que se refere ao conteldo,
quando no que diz respeito a forma hibrida da obra. Nessa perspectiva,
de acordo com Ravetti, a performance nasce como um hibrido, ou pela
mistura de géneros, de suportes, de contelddos, ou porque, como todo o
processo de hibridacdo, implica contaminacdo (contdgio) entre todas as
partes envolvidas e a consequente modificacdo dos agentes participan-
tes (RAVETTI, 2002, p. 57). Por isso, as artes performaticas interferem na
politica e a politica na arte.

O JOGO FREITIANO

O cardter performatico também pode ser observado na obra da
poeta brasileira Angélica Freitas, em especial no livro Um atero é do tama-
nho de um punho (2017) se lermos o Utero como metafora para a mulher
e o punho como metdfora para o homem, e na qual a poeta dramatiza de
forma irénica a mulher em suas multiplas acepcdes e o seu corpo, seus
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comportamentos muitas vezes moldados pelas expectativas (e domesti-
cacdo) sociais. A ideia de que o Utero e o punho tém o mesmo tamanho é
uma chave de leitura para os textos em cruzamento com a ideia de que os
papéis de género sao culturalmente construidos, conforme Judith Butler
pontua em Problemas de género (BUTLER, 2019, p.28-30), e também per-
formaticos, uma vez que nao sao predeterminados e fixos, e podem ser
reconfigurados continuamente. No poema a seguir o eu poético usa a
linguagem informal para narrar em primeira pessoa uma cena cotidiana
em que o sujeito se prepara para uma performance do feminino:

V.

adoro quando minha amiga de infancia
me levanta o rosto

e me passa rimel

e me diz que agora sou poeta

e tenho trinta anos e que ndo é

sé acordar lavar o rosto e deu

(me deu um rimel da lancoéme)

sé tenho que esperar que seque o rimel
para colocar de volta os 6culos
(FREITAS, 2017, p.78)

A voz poética funciona também como observadora das cenas des-
critas e insere uma conflito acerca das etiquetas sociais que por vezes
funcionam como dispositivo de controle da vida intima. O intimo e o
inventado, ficcdo e autobiografia se entrecruzam num movimento de
evidenciar o corpo de um sujeito feminino que nao pode se apresentar
livremente e que, alcanca um status profissional, poeta, que ndo é capaz
de completa-lo. Pierre Bourdieu explica que o olhar do outro exerce um
poder simbdlico sobre aquele que é percebido e que isso depende das
posicoes que os sujeitos ocupam socialmente (BOURDIEU, 2019, p. 107-
108), e que a mulher é o sujeito percebido nas relacdes sociais. Como
resposta a esse olhar, o sujeito poético traz um jogo de significados para
a cena trivial do cotidiano recortada no poema porque, ao mesmo tempo
em que obedece ao ditame de submissdo que a dominacao social lhe
impoe, ndo deixa que isso interfira completamente no seu modo de estar
no mundo. Ao colocar os 6culos, o sujeito reafirma a sua identidade.
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Observe-se que a posicao critica da poeta vai além da voz lirica, pois
a sua prépria imagem é representada em alguns poemas através de per-
sonagens que recebem uma voz autdnoma para expressar a sua voz. Na
série “mulher de”, o nome da escritora aparece ironicamente no poema
mulher de respeito, promovendo a rima entre os versos: mulher de res-
peito/diz-me com quem te deitas/angélica freitas (FREITAS,2017, p. 39).

O pequeno poema estd em direta intertextualidade com a frase
sentenciosa “diz-me com quem andas e te direi quem és”. Hd um des-
locamento do lugar-comum disfarcado pela preocupacdo com “as
companhias” para revelar a ansia pelo controle e fiscalizacdo do corpo
feminino. O respeito que nao é um direito, mas uma conquista comprada
com a prépria liberdade. Assim, percebe-se que a obra de Angélica Freitas
aponta para a pluralidade de discursos, revelando o que ndo estd norma-
tizado e reconhecendo a existéncia de uma pluralidade de mulheres. Em
alguns textos hd o rompimento com a polidez verbal exigida a mulher,
sendo possivel perceber uma figura feminina que foge do lugar-comum
aquilo que se espera de uma mulher.

era uma vez uma mulher que ndo perdia
a chance de enfiar o dedo no anus

no préprio ou no dos outros

o polegar, o indicador, o médio
o anular ou o mindinho

sentia-se bem com o mindinho

nos outros, era sempre o0 médio
por ela, enfiava logo o polegar

ndo, nenhuma consequéncia
(FREITAS, 2017, p.23)

Diferente do texto adiliano que naturaliza o toque da mulher em
seu préprio corpo de forma a explora-lo para reconhecer os seus limites,
o eu lirico freitiano propde a naturalizacdo de uma prética sexual asso-
ciada a impureza, ao desvio e a imoralidade, em contraste com a figura
da mulher, que tem uma representacdo tradicional ligada ao etéreo,
puro e celestial. O primeiro verso do poema, que imita o inicio das nar-
rativas infantis, contribui para aumentar o incomodo que a imagem de
uma mulher que busca o prazer explorando o préprio corpo, e do outro,
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causa. Uma mulher que busca o préprio prazer através da submissao e do
sofrimento do outro sem qualquer remorso. H3 ainda uma indiferenca
para com a opinido alheia e uma posicao de superioridade, que foge dos
padroes de relacionamentos sexuais entre homens e mulheres, bem
como uma tentativa de naturalizar o prazer sexual feminino, desviando
da visdo conservadora que ainda o relaciona com uma pratica secreta e
proibida, e o aproximando de um olhar mais natural, ao estabelecé-lo no
discurso.

CONSIDERAGOES FINAIS

O cardter performatico dos textos de Adilia Lopes e de Angélica
Freitas constituem deslocamentos de uma norma em relacdo a escrita
feminina atrelada a normas que associam o feminino ao doce, submisso,
regrado e etéreo. Para Ravetti, a performance escrita funciona como um
limite as elaboracoes ficcionais, como resposta aos mandatos identitarios
oficiais e é escutada/lida como convite a ir além do estipulado. A autora
pergunta: que acontece quando os principais mandatos sociais sdo devol-
vidos a circulacdo — deformados, parodiados, desconstruidos, sofridos —e
ficam convidativos para que os leitores realizem suas préprias perfor-
mances? (RAVETTI, 2002, p. 48).

A escrita performdtica das poetas Adilia Lopes e Angélica Freitas
parecem ser um convite para responder ao questionamento e a pensar
a transformacao de préticas discursivas que legitimam a acao das mulhe-
res CoOm seus corpos na escrita, traduzindo-se numa forma de resisténcia/
reexisténcia do feminino na literatura.
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