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PARODIA, IRONIA E EROTISMO
NA REPRESENTACAO DA
PERSONAGEM FEMININA EM
A PECORA DE NATALIA CORREIA

Bianca Gomes Borges Macedo’

RESUMO

Este artigo demonstra as etapas do projeto de pesquisa apresentado para o
curso de Pés-Graduacdo Stricto Sensu em Literatura Portuguesa da Universi-
dade do Estado do Rio de Janeiro. O presente trabalho propde um olhar so-
bre a representacado caricata da personagem feminina no teatro portugués
do século XX, através da parddia e do erotismo. No regime de Salazar, as
aliancas entre a Igreja e o Estado se fortalecem. Um importante destaque do
periodo é o reconhecimento oficial das “aparicoes de Fatima”. Nosso traba-
lho se debruca sobre a representacao caricata do “mito de Fatima” (1917),
através da personagem Meldnia Sabiani, na peca A Pécora (1983) da escrito-
ra portuguesa Natdlia Correia (1923-1993). Durante o periodo em que Por-
tugal se encontrava sob o dominio da ditadura Salazarista, Natélia Correia
manteve um permanente contato com o teatro. Na peca A Pécora, Natalia
Correia denunciou o comércio religioso estabelecido entre os poderes da
Igreja e do Estado. O drama foi censurado apés a sua impressao em 1967 e
teve a sua primeira publicacdo somente apds 0 25 de Abril. Nosso foco serd a
parédia, a ironia e o erotismo na representacao da personagem Melania Sa-
biani, também denominada Pupi, como critica a ideologia politico-religiosa
na Ditadura Salazarista (1933-1974) em Portugal, considerando o papel da
Igreja Catélica no periodo.

Palavras-chave: Natélia Correia, Personagem feminino, Caricatura, Parddia,
Erotismo.
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INTRODUCAO

portugués Gil Vicente (XV? - falecimento entre 1536/1540). Ele

revolucionou o teatro portugués misturando caracteristicas medie-
vais e modernas na dramaturgia que até entdo era representada apenas
pelo teatro figurativo da era medieval. Desde entdo, cercada de precon-
ceitos e perseguicoes, a historiografia da arte dramdtica em Portugal
se desenvolveu por muitas escritas notdveis tais como a de Camoes e
Antdénio Ferreira no século XVI, Almeida Garret no século XIX, Bernardo
Santareno e Fernando Pessoa no século XX e muitos outros.

Entre 1952 e 1989, além de muitas outras traducoes e versdes para
cenas de textos alheios, a producdo dramatirgica da escritora portu-
guesa Natdlia Correia tem quinze titulos (Dois Reis e um Sono (1958),
Sucubina ou a Teoria do Chapéu (1952), O Homunculo (1965), D. Jodo e
Julieta (1957-58), O Progresso de Edipo (1957), Comunicacdo (1959), A
Pécora (1967), O Encoberto (1969), O Romance de D. Garcia (1969), Erros
Meus, Md Fortuna, Amor Ardente (1980), Em Nome da Paz (1973), Auto
do Solsticio do Inverno (1989), A Juventude de Cid, A Donzela que Vai a
Guerra, e D. Carlos de Além-Mar (trés pecas de datacdo incerta)). De pleno
direito, Natdlia Correia pode ser considerada uma das mais originais dra-
maturgas da segunda metade do século XX com grande diversidade de
registros genoldgicos e estéticos em suas pecas. Vitima do silenciamento
cénico e editorial pelo salazarismo, ndo obstante, fez do teatro lugar de
experimentacdo hibrida de formas.

Natdlia de Oliveira Correia (1923-1993) iniciou sua atividade profis-
sional como jornalista. Em 1946 publicou no jornal Portugal, Madeira e
Acores, 0 seu primeiro poema, intitulado Manha Cinzenta e o romance
Anoiteceu no Bairro. No seguinte ano, o seu primeiro livro de poemas,
Rio das Nuvens, foi editado e, assim, comecou o seu percurso de mais
de quarenta anos como escritora, uma das maiores da sua geracao. Foi
autora premiada e reconhecida na vida artistica e cultural. Em 1992, com
As Nupcias, encerrou a sua brilhante carreira literdria. Os dois volumes de
O Sol nas Noites e o Luar nos Dias da qual a autora havia escolhido o titulo
foi publicada em 1993, como obra péstuma.

Natdlia Correia teve a histéria construida em uma Lisboa sob o regime
politico autoritdrio do Estado Novo o qual vigorou em Portugal desde a
aprovacdo da Constituicdo de 1933 até ao seu derrube pela Revolucdo de
25de Abrilde 1974. Natélia foi a autora que teve mais obras censuras pela

N o século XVI, a escrita teatral teve a sua origem com o autor
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PIDE. Foram elas: Comunicagdo (1959); O Homunculo (1965); A Antologia
de Poesia Portuguesa Erética e Satirica (1965); O vinho e a lira (1966); A
Pécora (1967); O Encoberto (1969). Acerca dos temas que abordava em
seus escritos e pronunciamentos, alguns eram considerados intocaveis,
tais como o governo e o poder do patriarcado catélico.

A escolha do livro A Pécora para compor o corpus da pesquisa se da
por acreditarmos ser essa a peca de Natalia Correia que critica o regime
ditador Salazarista e denuncia o modelo religioso relacionado ao milagre
de Fatima (1917). Serdo pensadas as estratégias de comicidade que se
formam na representacdo caricata das personagens e nas suas acoes e
atitudes em torno do poder politico-religioso opressor e das suas rela-
¢Oes com o Estado.

O objetivo do projeto de pesquisa é realizarmos uma leitura dos refe-
renciais do texto de A Pécora que indiquem as estratégias de comicidade
na critica a forma religiosa relacionada ao milagre de Fatima e ao Regime
Salazarista. Essas estratégias, entdo, ndo se delimitam as representacoes
caricaturescas das personagens, mas pela provocacao e transgressao dos
modelos candnicos e pela afronta as ideologias ortodoxas em tom sati-
rico, ébrio, grotesco e irénico.

Desse modo, as vezes os elementos do discurso dramatirgico reme-
tem a um espaco real como um pais, mas essa alusao, na verdade, revela
a ironia denunciante da autora, como no “I ACTO": “Durante as duas alti-
mas décadas do século XIX. Uma praca de Gal, velho burgo encravado no
centro de um pais da Europa meridional, cujo nome deixamos ao publico
a escolha,...” (CORREIA, 1967, p. 17). Nesta metafora, ndo se apresenta
de maneira imediata, porém de forma transparente, Portugal do século
XX, em 1917, mais precisamente, Fatima e seu milagre.

A caricaturizacdo das personagens histéricas e da sociedade por-
tuguesa evoca o questionamento do comércio religioso e do milagre
interpretado na peca, ndo como a negacao do cristianismo, mas como uma
denulncia e uma critica do modelo religioso assumido pela Igreja Catélica
ao longo da Histéria. Ao mesmo tempo, no “Il ACTO”, a figura da Igreja é
duplamente satirizada nas personagens o Cénego e o Bispo, possuindo
este Gltimo uma relacdo direta com Teodfilo Ardinelli, a representacao do
poder politico do pais. Esta relacdo entre a Igreja e o Estado servird para
refletir a ideologia politico-religiosa destas instituicoes dentro de um
regime castrador do livre-pensamento provocado pela cegueira religiosa
e pelo regime salazarista.
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Etimologicamente “pécora” deriva do latim pecora, pecoris que sig-
nifica “cabeca de gado”, mas, também e, sobretudo, nas populacdes do
interior do pais, é popularmente empregado como prostituta. Logo a
tarefa dessa pesquisa serd ler as estratégias de comicidade na peca A
Pécoradesmistificando o modelo religioso instituido em torno do milagre
de Fatima (1917). O lugar de investigacao proposto para essa pesquisa
é a comicidade como critica politica, na representacdo caricaturada das
personagens histéricas e da sociedade portuguesa. Ao focar-se no texto
ficcional A Pécora, esse trabalho se justifica tanto pelo estudo, ainda ndo
investigado, que se fard em torno das estratégias de comicidade como
critica politica nesta peca quanto pela necessidade de contribuicdo para
os estudos sobre o teatro de Natdlia Correia.

METODOLOGIA

O primeiro capitulo tedrico deste trabalho discutird a questao da
transformacdo do teatro modernista, através do posicionamento de
Fernando Peixoto e de como essa transformacdo vem sendo percebida
pela critica literdria até a modernidade. Apds essas discussoes prelimi-
nares, serd discutido o conceito do coOmico de Henri Bergson a fim de
se definir com mais precisdo e aprofundamento os processos de comi-
cidade. Além disso, a pesquisa seguird a investigacdo sobre a historia
do teatro portugués de Luiz Francisco Rebello e a investigacdo sobre
Salazar, Salazarismo e a relacdo com a Igreja Catélica de Fernando Rosas.
Os autores Ernst Gombrich e Charles Baudelaire serdo Gteis aos capitulos
de representacdo das personagens da peca A Pécora. Ademais, buscar-
se-4 relacionar algumas nocdes tematicas do corpus, como a questdo da
critica acerca do modelo religioso relacionado ao milagre de Fatima no
Estado Novo de Fernando Rosas. Do mesmo modo, relacionar-se-ao as
personagens histéricas e da sociedade portuguesa presentes na peca
com a questdo caricaturesca. Estas duas temadticas, além de outras que
virdo a surgir, fardo parte do capitulo interpretativo, que se subdividird
por temas advindos da prépria peca A Pécora, demarcando as estratégias
de comicidade através da representacao caricata das personagens.

REFERENCIAL TEORICO

De acordo com Fernando Peixoto, em O que é TEATRO (1980), o tea-
tro na sua complexidade tem variadas possibilidades.
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A heranca do Ocidente traz consigo inUmeras estéticas que aflora-
ram em muitas épocas diferentes desde a antiguidade. Culto e cerimonias
religiosas a divindades eram as principais representacoes dos povos e na,
Grécia, tradicdo passa a se estender para temas familiares, politicos e
sociais no berco do teatro ocidental. Tendéncias e estilos conviveram e
dialogaram entre si com congruéncias e desarmonias proporciando mani-
festacoes multiplas e instigantes das civilizacdes. Mas a razdo aparece na
modernidade.

Ela expde o inconsciente e revela uma insatisfacdo com o presente.
Uma critica que examina a modernidade sem objetivar a verdade procura
chegar a mudanca. Diante da cisao entre sociedade crista e a razao critica,
a modernidade estd condicionada ao paradoxo de utilizar a negacao para
unir revelacao e razao. O elemento que renova a sociedade moderna é a
negacao. A cisdo do tempo cristdo faz-nos entender o teatro moderno de
Bertolt Brecht:

(...) tornar estranho aquilo que é habitual, tornar insélito
aquilo que é cotidiano, historicizar mesmo o processo his-
térico contemporaneo para revelar com mais nitidez as
contradi¢cbes do comportamento que os homens estabe-
lecem entre si num determinado periodo histérico, para

que a estrutura social vigente seja sempre vista como
transformavel. (PEIXOTO, 1986, p.10)

A dramaturgia e a comicidade se cruzam nas equivaléncias. A
representacdo do mundo as avessas, o reordenamento, a subversao, a
dessacralizacdo, a obscenidade, a extravagancia, a escatologia, o hibri-
dismo homem-animal, a desmistificacdo, a metamorfose do real, o
carater utdpico, a bifurcacdo, entre outros, se apresentam nas distintas
formas de expressao do comico —burlesco, grotesco, humor, ironia, satira
e parddia.

Henri Bergson, em O riso: ensaio sobre o cémico (2001) apontou trés
processos do teatro bufo para o estudo da comicidade: “repeticdo, inver-
sdo e interferéncia de séries” (BERGSON, 2001, p. 44). Tomando novos
exemplos, as suas reflexdes acerca desses processos se ddo com base em
combinacodes de fatos as exteriores formas da vida.

Ndo somente a repeticdo de expressdes ou de palavras por uma per-
sonagem, mas também a repeticdo de uma situacdo gera o coOmico. Sob
uma pluralidade de perspectivas, novas circunstancias contrastantes com
o mecanismo da vida abrem a possibilidade do riso baseado na caricatu-
rizacdo diante da coincidéncia. Na inversdo, a inversao de papéis entre
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personagens como também a inversao da ordem normal de termos na
escrita ou ainversao do préprio enredo, resulta em uma situacdo as aves-
sas. Neste lugar, o comico suscita a partir da estranheza desencadeada na
relacdo de causa e efeito em torno de quem a provoca. Como resultado, a
situacdo se volta contra quem a criou. Para finalizar, no terceiro processo,
interferéncia de séries, Bergson trata das condigcdes que acontecem de
forma independente, mas confrontam-se em momentos onde manifesta
a coincidéncia.

Acusadas de subversao pelo Estado e demonizadas pela religido ao
longo da Histéria, as formas de expressao do cdmico articulam entre
vdrias areas confluentes e de divergentes criticando a realidade e denun-
ciando a hipocrisia das aparéncias.

Neste aspecto, a dramaturgia portuguesa é oprimida. Havia a proibi-
cdodelivros e apresentacoes teatrais que fugissem dos moldes chamados
“sérios”. No decorrer dos tempos de revolucdes, as agitacoes politicas
regularam o exercicio da liberdade de imprensa. Destaca-se o surgi-
mento do chamado drama de atualidade “de intencbes declaradamente
humintarias e sociais” (REBELLO, 2000, p. 102). Fugindo aos moldes da
sua época, ele continha elementos como o irénico, o simulado, o bur-
lesco, o zombeteiro e o caricato que mais uma vez corroiam as esferas do
poder. No contexto teatral, as pecas de atualidade foram chamadas de
comédias-dramas e tratavam de:

Conflitos entre a honra e o dever, entre o individuo e a
sociedade, entre a aristocracia decadente e a classe
trabalhadora, alicercados sobre oposicbes simplis-
tas e encarnados por personagens convencionais que
convencionalmente se exprimiam, substituiram nos pal-

cos portugueses, os dramas de assunto histérico (...).
(REBELLO, 2000, p. 103)

Assim, com maior viruléncia, o teatro desarticula e distende a reali-
dade, permitindo olha-la de outro modo no final do século. Elementos que
antes sofriam preconceitos, tais como as formas de expressao do cdmico,
sao agora grandiosas manivelas que conduzem uma forca de contesta-
cdo da sociedade e do poder de maneira inquieta, incOmoda e intensa. A
populacdo portuguesa chega “a cinco milhdes” (REBELLO, 2000, p. 127)
e “construiram-se ou reconstruiram-se no pais setenta e cinco teatros”
(REBELLO, 2000, p. 127) neste periodo. O nimero é expressivo uma vez
que quase chega a dobrar a construcao de teatros dos vinte e cinco anos
anteriores a 1875.
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No ano de 1926 é instaurada a ditadura do Estado Novo sob o regime
de Anténio de Oliveira Salazar (1889-1970) por quase meio século. O
regime defendia um mundo nacionalista, contrario a industrializacdo, tra-
dicionalmente rural, catélico e ultraconservador. A educacao fascista era
baseada na ideologia aos “principios da doutrina e moral cristas” (ROSAS,
1998, p. 252) sem liberdade de pensamento ou de opinido. No regime
de Salazar, as aliancas entre a Igreja e o Estado fortalecem e tém mutuas
compensacoes. Um forte destaque do periodo é o reconhecimento ofi-
cial das “aparicoes de Fatima”. Juntos, os poderes inauguraram em 1929
a central elétrica do Santudrio com o bispo de Leiria o qual tinha juris-
dicdo sobre a Cova da Iria. Sucede assim a publicacdo da Carta Pastoral
sobre o Culto de Nossa Senhora de Fatima (1930), pelo mesmo bispo,
onde declara dignas as visdes dos pastorinhos e aprova o culto a Nossa
Senhora de Fatima.

Firmado o nacionalismo catélico-clerical, o regime Salazarista avanca
diante do autoritarismo radical, na retomada do regime censério na
dimensao cultural. Ele atinge primeiramente o texto e depois também
0 espetdculo teatral. Voltam a ser vistos como atentado a moral e aos
costumes os mesmos temas considerados pelo periodo inquisitério. Ao
fim do regime Salazarista com a Revolucao dos Cravos em 26 de abril de
1974, o resultado para o teatro portugués é desolador.

A caricatura também faz parte desse grupo oprimido. De acordo
com Ernst Gombrich em O experimento da caricatura, muitos artistas e
estudiosos de arte se empenharam na definicdo do termo caricatura con-
tribuindo para a compreensdo do fenédmeno como poderosa forma de
representacdo artistica e politica a partir do século XIX.

A observacdo atenta das singularidades individuais traz a possibili-
dade de intensificar tracos caracteristicos com finalidade cdémica. No final
do século XVI, os artistas Agostino e Annibale Carracci da Academia de
Bolonha, faziam desenhos de modelos reais e, incorporando elementos
do satirico e do risivel, exageravam as deficiéncias e fraquezas do carica-
turado buscando revelar o carater desse modelo. Na definicdo de Filippo
Baldinucci, grande critico do século XVII no que chamou de “arte do
retrato de zombaria” tem-se:

a palavra significa um método de fazer retratos no qual
se procura o maximo de semelhanca com o conjunto da
pessoa retratada, enquanto, por brincadeira e as vezes

por zombaria, os defeitos dos tracos copiados sdo exage-
rados e acentuados desproporcionalmente, de modo que,
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no todo, o retrato é o do modelo enquanto os seus com-
ponentes sdo mudados.”(GOMBRICH, 1995, p. 365)

Segundo Ernst Gombrich em O experimento da caricatura“Ainvencdo
da caricatura-retrato pressupoe a descoberta tedrica da diferenca entre
semelhanca e equivaléncia” (GOMBRICH, 1995, p. 364). Essa equivalén-
cia reside na identidade evidenciada entre eles e, por isso, a caricatura é
mascara que desmascara, salientando a disjuncdo entre realidade e fingi-
mento, entre esséncia e aparéncia, entre conteldo e forma.

Do mesmo modo que encobria injusticas nos modelos do mora-
lismo e puritanismo, a caricatura também denuncia poderes e revela o
cotidiano com situacdes de exploracao, funcionando entdo como forma
de convencimento nos episddios revoluciondrios que alcanca as classes
populares. Nesse aspecto, dotada de facil apropriacdo na sua maleabi-
lidade, a caricatura vira ferramenta na defesa de valores por diferentes
grupos e expande o seu fim também como literatura utilizada por meio
de esclarecimento e chamamento as causas politicas.

De acordo com o poeta, autor e tedrio francés Charles Baudelaire
em Escritos sobre arte (2020), existem dois tipos de caricatura: aquelas
que atingem o interesse do historiador, filésofo ou arqueélogo e devem
ocupar lugar nos arquivos nacionais, pois “sé valem pelo fato que elas
representam” (BAUDELAIRE, 2008, p. 31) e outras que:

contém um elemento misterioso, durdvel, eterno que as
recomenda a atencdo dos artistas. Coisa curiosa e verda-
deiramente dignade atencdoaintroducdo desse elemento
inapreensivel do belo, até mesmo nas obras destinadas a

representar ao homem sua prépria feidra moral e fisica!
(BAUDELAIRE, 2008, p. 32)

Assim o tedrico ressalta a relevancia sobre a reflexdao no estudo da
caricatura levantando um pensamento pertinente a ruptura na tradicdo
da questdo do belo ideal diante do fendmeno caricaturesco. Em seus
escritos, Baudelaire reforcou a importancia de uma histéria geral da cari-
catura e de suas relacdes com os fatos religiosos, politicos, nacionais e
cotidianos que movimentaram a humanidade.

Na definicdo do autor “a caricatura é dupla: desenho e ideia; o dese-
nho violento, a ideia mordaz e velada;” (BAUDELAIRE, 2008, p. 36). Ela
tem um aprofundamento como recurso estético vinculado ao mundo con-
creto de sentido intransponivel e radical ambiguidade. Nesse ambito, ndo
é mais admitida a recusa ao fabuloso ou ao grotesco. Como arte moderna,
a caricatura é avaliada enquanto fendmeno estético e reconhece-se a
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sua dupla natureza, pictérica e literaria, expandindo a avaliacdo a outras
manifestacdes como a literatura e o teatro.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O regime ditador Salazarista instaurado em Portugal desde 1926,
coibiu por quase meio século, através de censura prévia, o texto teatral
e posteriormente também o espetdculo. O contexto politico as portas
da década de 1960 fomentava uma nova literatura de intervencdo. Uma
nova linguagem cénica transportou aos palcos, personagens, episédios e
mitos da histdria nacional na moderna dramaturgia portuguesa. Quanto
a isto, Bernardo Santareno e Luiz Francisco Rebello sdo dois exemplos.
Na peca A Promessa (1957), com representacdes proibidas durante
dez anos, devido a pressao dos meios catélicos, Santareno cria um dis-
curso critico e denunciante com o catolicismo e responde com tracos de
comicidade, através da parodizacdo dos nomes das personagens, a con-
cepcao do sagrado construida pelo povo portugués. O autor insere uma
protagonista feminina em quem permeia a dualidade angélica-satanica
carnavalizada em torno do casal biblico José e Maria. Os ensinamentos
da resignacdo cristd também sdo ironizados por meio do deslocamento
entre a forma sacralizada e a forma atual pronunciada por Maria: “... a0s
santos a gente, qualquer infeliz mortal, pode fazer todo mal que qui-
ser... ndo é assim? Bate-se-lhes numa das faces e eles ddo logo a outra!”
(SANTARENO, 1965, p. 45). A personagem deprecia José e sua fé desvir-
tuando comicamente uma das licdes do Cristianismo.

De modo semelhante, Luiz Francisco Rebello também usa um dis-
curso critico e denunciante, agora com o poder da ditadura Salazarista,
na peca A visita de Sua Exceléncia (1962-65). O autor comecou a escrevé
-la quando o regime militar ditador fazia 36 anos. No enredo, uma casa
miseravel alegoriza um Portugal preso a repressao “O VELHO — Nao digo.
Ha trinta e seis anos, quando viemos para esta casa, ainda ndo chovia
aqui dentro” (REBELLO, 1999, p. 385). J4 a primeira cena com elemen-
tos contraditérios, duas personagens dentro de suas préprias casas, mas
expostos a chuva e protegendo-se sob um guarda-chuva, sugerem tra-
cos de comicidade a peca e conduzem ao humor e as variacdes no modo
de compreendé-la. Outrossim, a surdez e a compreensao invertida das
coisas que O Velho atribuiu a sua mulher, servem como alegoria satirica
para sustentar a opressao do poder e o controle na figura do Promotor
“O VELHO - Sim. Eu explico. Se alguém lhe diz, por exemplo, que esta a
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chover, ela percebe que estd sol. Se lhe dizem que a vida estd mais barata,
ela entende que estd mais cara. E assim por diante.” (REBELLO, 1999, p.
393).

Consoante, a reflexao filoséfica de que a comicidade é instrumento
critico e denunciante estd presente ja na filosofia grega. No século V a.C,,
a Grécia passava por transformacoes sociais e politicas e, através de uma
literatura surpreendente, Aristéfanes, poeta comico, deflagrou os confli-
tos e fez criticas através do comico no periodo da democracia ateniense.
Do ponto de vista da representacdo e da escrita, ao contrario de situa-
cOes prontas a serem relatadas, a comicidade busca elementos externos
para associa-los de forma intertextual com a histéria em curso.

Desse modo, a linguagem dramaturgica serd analisada partindo da
caricaturizacdo da sociedade portuguesa, das personagens histéricas
e de fatores sociais em torno da aparicdo da Virgem. As estratégias de
comicidade serdo focalizadas na leitura da peca A Pécora para responder
a critica ao Salazarismo e ao modelo religioso relacionado ao milagre de
Fatima.

CONSIDERAGOES FINAIS

O teatro contemporaneo traz a representacdo da realidade e per-
mite ao leitor um distanciamento das personagens e da acdo dramatica,
despertando assim, uma reflexao critica através da ficcionalizacdo de
fatores individuais e sociais.

Esse projeto de pesquisa traz uma reflexdo sobre como as estratégias
de comicidade, presentes na peca A Pécora, se relacionam com a critica
politica no teatro de Natélia Correia. A representacdo caricata de alguns
personagens histéricos e da sociedade portuguesa demonstram uma cri-
tica de forma denunciante ao modelo religioso relacionado ao milagre
de Fatima, ao regime opressor Salazarista e a sociedade portuguesa. Ao
focar-se no texto ficcional A Pécora, esse trabalho tem relevancia tanto
pelo estudo, ainda ndo investigado, que se fard em torno das estratégias
de comicidade como critica politica nesta peca quanto pela necessidade
de contribuicdo para os estudos sobre o teatro de Natalia Correia.
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