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TRADICAO DO AUTO MEDIEVAL
E VICENTINO NO TEATRO
DO NORDESTE BRASILEIRO

Rosangela Divina Santos Moraes da Silva'

RESUMO

Esta proposta ensaistica consiste numa amostragem sinéptica dos aspectos
norteadores da Tese de Doutoramento intitulada Rastros do Auto Medieval
e Vicentino no Teatro do Nordeste Brasileiro, defendida na Universidade de
Coimbra- Portugal, em janeiro de 2020.Para tanto, o percurso textual segue
duas linhas de exposicdo. Na primeira, apresento um panorama geral da
Tradicdo do auto, passando pelos Teatros medieval e vicentino, até chegar
ao contemporaneo brasileiro, em especial, o nordestino, tendo em vista a
relacdo direta com os Espetdculos populares do Reisado, Pastoril, Bumba-
meu-Boi, Mamulengo e do Fandango. Além disso, aponto as principais refe-
réncias teorico-criticas compulsadas ao longo da investigacao, bem como os
métodos adotados em cada secdo capitular. Na segunda e Ultima aborda-
gem, discorro sobre o corpus literario analisado: ao todo 15 (quinze) pecas
do Nordeste, selecionadas em inventario inédito de mais de 150 ( cento e
cinguenta) obras escritas, entre 1948 e 2018, por autores e autoras — con-
sagrados ou ndo — do Teatro brasileiro, tais como: Hermilo Borba Filho, Aria-
no Suassuna, Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Jehovah, Esechias Araujo,
Ronaldo Brito, Everardo Noroes, Francisco Assis Lima, Benedito Santos, Luiz
Gutemberg, Moacy Cirne, Altimar Pimentel, Jurema Penna, Clotilde Tavares,
Maria Natividade Cortez, Maria de Lourdes Ramalho, Hilda Hilst e varios ou-
tros.

Palavras-chave: Tradicao, Auto, Medieval, Vicentino, Nordeste.

1 Doutora em Literatura de Lingua Portuguesa pela Faculdade de Letras da Universidade de
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INTRODUCAO

trou terreno fértil e acolhedor. O seu rastro pode ser identificado

desde o século XVI até aos nossos dias. As suas formas de incul-
turacdo variam bastante em intensidade: variam com a geografia, em
funcdo do lastro indigena que ja af existia; variam, ainda, por forca da
(re) leitura da Tradicdo feita pelos autores brasileiros, sobretudo se rela-
cionada com o Reisado, o Pastoril, o Bumba-meu-boi, o Mamulengo e o
Fandango que integram os Espetdculos populares nordestinos.

Ao fazer um levantamento das obras que pudessem ressaltar as
semelhancas e diferencas desse processo de recriacdo, deparei-me com
um copioso volume de autos espalhados pelo Brasil a fora, perfazendo
um acervo de mais de 150 (cento e cinquenta) pecas. Desse espélio, prio-
rizei as obras do Nordeste, porém foi necessario fazer ainda mais um
recorte. Contemplei, portanto, quinze obras cujos titulos e respectivos
autores citarei oportunamente mais a frente.

O Teatro medieval europeu chegou ao Brasil desde cedo e ai encon-

METODOLOGIA

Para tanto, objetivei este estudo em duas perspectivas de aborda-
gem distintas, mas interligadas e que ddo forma a quatro capitulos.

Na primeira parte, composta dos dois primeiros capitulos, fiz um
histérico-descritivo dos modelos do auto de extracdo medieval para
reconhecé-los, mais adiante, enquanto matrizes textuais e morfoldgicas
basicas adotadas e reconfiguradas por Gil Vicente, no século XVI, para
construir sua Copilagam de todalas obras, conjunto teatral invulgar, na
medida que nele (re)configuram-se os géneros, os elementos da cultura
popular e o imagindrio cristdo medievais.

Nesse sentido, no primeiro capitulo, relanco luz sobre a Tradicdo
religiosa e profana do Teatro medieval, evidenciando os elementos téc-
nico- formais e teméticos dos mistérios, moralidades, milagres, farsas e
das sotties, como pressupostos histérico, cultural e literdrio em que se
assentam as matrizes fundamentais do Teatro vicentino.

No segundo capitulo, por sua vez, fiz uma revisitacao robusta e apro-
fundada do Teatro lusitano em um quadro histérico, cultural e biografico
panoramico. Com efeito, sistematizei as principais linhas de investiga-
cdo conduzidas por vicentistas renomados, de geracoes distintas, indo
de Tedfilo Braga, Braamcamp Freire, passando por Anténio José Saraiva,
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até chegar a José Augusto Cardoso Bernardes que aponta a Sétira e o
Lirismo como coordenadas modais de toda a Copilagam. Dessa forma,
com o propdsito claro e ambicioso, a investigacdo estilhaca os lugares-
comuns relativos a bibliografia do dramaturgo portugués, circunscreve
suas obras na grande Tradicao tardo-medieva para proceder a sua recep-
cdo geral no Teatro brasileiro contemporaneo, em especial, o da Regido
Nordeste. Além dessa contribuicdo significativa para o Estado da Arte
vicentina — observada no espaco europeu — o respectivo quadro é com-
plementado por trés segmentos interligados. O primeiro trata de todas
as matrizes compulsadas por Gil Vicente na composicdo de sua Obra
Completa, com énfase naquelas fontes fundamentais e provenientes da
grande Tradicao do Teatro medievo, que, de maneira, transculturada e
renovada, sdao observadas no estudo comparativo com o Teatro popular
do Nordeste brasileiro. O segundo faz um levantamento descritivo e enu-
merativo da presenca da danca e da musica na Copilacam com o intuito
de perspectivar a relacdo estreita entre a Literatura dramdtica vicentina
e demais artes daquele século XVI. O terceiro e Ultimo segmento aborda
questdes inerentes a denominada Escola Vicentina. Nesse sentido, trago
a tona uma discussdo polémica desde Tedfilo Braga e lanco luz sobre a
mudanca de perspectiva do sentido de Escola dada por Luciana Stegagno
Picchio e da presenca de tracos formais da Tradicdo vicentina nas produ-
cOes de autores brasileiros.

Por outro lado, a segunda parte dividiu-se no terceiro e quarto capi-
tulos. No terceiro, em cardter inédito, fiz uma abordagem detalhada
da Histdria Cultural e Literdria do Auto no territério brasileiro desde
1500 até o século XXI, com énfase nas primeiras manifestacoes teatrais
do Teatro de catequese e nas variantes dos Espetaculos populares do
Nordeste do Bumba-meu-boi, Mamulengo, Reisado, Pastoril e Fandango
em que hd indicios recorrentes das Tradicdes portuguesas, sobretudo a
cultura teatral. O intuito disso era comprovar que tais espetdculos sao
variacoes transculturadas do auto provenientes da Cultura portuguesa,
sobretudo no que diz respeito as representacoes feitas em festas popu-
lares do Natal, da Pascoa e do Corpus Christis.

Ainda, neste terceiro capitulo, também de modo inédito, procedi
a um levantamento, no Brasil, de todas as obras intituladas autos ou
subtituladas com o termo. Em inventdérios préprios, coligi mais de 150
(cento e cinquenta) pecas escritas por 77 (setenta e sete) escritores entre
1948 até 2018. Submetidas ao crivo analitico, conclui que todas guar-
dam tracos da Tradicdo Ibérica, sobretudo se associados aos autos de Gil
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Vicente. Desse volume expressivo de textos, selecionei 15 (quinze) obras
da Regido Nordeste para o tratamento critico-hermenéutico, tendo em
vista que a regido constitui - se, desde o século XVI, na maior localidade
brasileira a produzir e a representar autos populares, demarcados com
evidentes substratos medievais e vicentinos em termos de forma, conte-
Udo e estilos.

No Ultimo e quarto capitulo, empreendi o estudo critico-hermenéu-
tico e comparativo do corpus selecionado, com o fim de fazer o rastreio
objetivado da Tradicao.

REFERENCIAL TEORICO

Para tanto, no travejamento teérico e metodoldgico geral, pautei-
me em principios histéricos e critico literdrios distintos no intuito de
fundamentar o modo com que a Tradicdo do Teatro medieval foi acolhida
por Gil Vicente e como essas duas tradicoes foram rearticuladas pelos
autores nordestinos.

Com efeito, em planos diferentes, enfatizei os pressupostos tedéricos
de sobreposicao literdria preconizada por Harold Bloom em contraponto
com a continuidade diacrénica das tradicoes como defendeu Eliot.
Depois, compulsei os estudos sobre intertexto e parddia consolidados
por Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Gérard Genette e Linda Huetchon. A
sequir, servi-me, também, dos postulados de Emil Staiger sobre o hibri-
dismo genoldgico e os de Gilbert Durand sobre a critica do imagindrio.
Além desses, a investigacdo pautou-se em varios postulados de natureza
histérica, cultural, dramatdrgica, com destaque para os contextos medie-
val, vicentino e nordestino, entre os quais distinguem-se os estudos
de: Jean Jaques Le Goff, Johan Huizinga, Ldzaro Carreter, Eva Caridad,
Francesc Jesu Massip, José Maria Diez Borque, Margot Bertold, Cesare
Molinare, Gilbert Durand, Tedfilo Braga, Antdénio José Saraiva, Paul
Teyssier, Israel Révah, Luciana Stegagno Picchio, José Augusto Cardoso
Bernardes, Luiz da Cdmara Cascudo, Pereira da Costa, Hermilo Borba
Filho, Décio Almeida Prado, Sdbato Magaldi, Edwaldo Cafezeiro, Carmem
Gadelha, Joel Pontes, Ligia Vassalo, Idelete Muzzart, Anco Marcio,
Sbénia Valério Marinho Lucio, Sénia Maria Van Dijck, Luiz Mauricio Britto
Carvalheira, Luiz Augusto Reis, Marcio Coelho Muniz, Rosangela Divina
Santos Moraes da Silva, Francisco Wellington Rodrigues Lima etc.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Numa andlise geral, ndo restam duvidas de que a primeira referéncia
historico, cultural e literdria do auto decorre com o Teatro de catequese,
no século XVI.

Apos esse periodo, praticamente ao longo de trés séculos consecuti-
vos, 0 auto ficou a margem de outros tipos de representacoes dramdticas
devido a vdrios fatores, sobretudo os de ordem politico-cultural.

Apartirde 1940, o auto é revitalizado e passa, de maneira lenta e gra-
dativa, a integrar o Teatro moderno brasileiro. O Nordeste torna-se, mais
uma vez, o locus amenus e privilegiado na producao do género, sendo
Hermilo Borba Filho um nome fundamental e decisivo na alavancagem
e modernizacao do Teatro popular, tendo ao seu lado Ariano Suassuna.

De |4 para cd, o auto tem sido convocado nas cenas brasileiras, para
tratar de temas natalinos, pascais e cotidianos sem, contudo, perder a
forca da critica politico-social a partir do lema ridendo castigat mores,
diga-se de passagem, bastante cultivado por Gil Vicente.

Embora a palavra auto nao figure expressamente em alguns titu-
los, é fato que todas as obras coligidas apresentam, em maior ou menor
grau de intensidade, os caracteres fundamentais que consubstanciam o
género.

Nesse alinhamento geral, de modo semelhante ao entrevisto no
Teatro de Gil Vicente, os autores nordestinos parecem ter um gosto
peculiar pela moralidade, pelo mistério, pela farsa e pouco interesse no
milagre propriamente dito. Recordo que, em Gil Vicente, o género fica
reservado para o Auto de Sdao Martinho.

Nas pecas, sdo, também, bastantes recorrentes, a alegoria, a carna-
valizacdo, as personagens tipo e alegodricas, a integracdo da mdsica e da
danca, o hibridismo formal e temaético, a satira e o lirismo e os subgéne-
ros: comico, burlesco, farsesco e tragico, além da construcao paratatica.

Quanto aos temas, sdo recorrentes o mito biblico do Nascimento, da
Morte e da Paixdo de Cristo, das trés Leis Divinas e do Juizo Final. Tudo
isso é reconfigurado a luz da Cultura popular brasileira no intuito de reve-
lar e manter a Verdade de Deus sobre o Homem na sua relacdo com o
mundo espiritual — divino e pleno de virtudes versus o mundo material,
profano, repleto de vicios.

Sendo assim e considerando o tipo dessa intervencao, convém agora
esbocar brevemente alguns rastros principais verificados em algumas
obras. Consideremo-las:
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Em A Pena e a Lei, por exemplo, o cardter dindmico, formal e hibrido
do auto é esclarecido, de forma metatetral, quando os bonecos Cheiroso
e Cheirosa anunciam a peca ao publico designando-a de:

“o maior espetdculo musico-teatral do universo”;
“presépio de hilaridade teatral”; “grande tragicomédia liri-
co-pastoril”; “drama tragicomico em trés atos”; “farsa de

", u

moralidade”; “Auto da Virtude da Esperanca”; “maravilhosa
facécia de carater bufonesco soberbamente denominada
[...]". APena e a Lei. (SUASSUNA, 2005, p.12-13).

Dessa forma, Suassuna delimita o curso das acdes a partir do
mamulengo que, corroborado pela farsa, dard azo aos outros géneros.
A finalidade e ajustamento desses modelos estdo intimamente relacio-
nados com a moralidade, desenvolvida através das alegorias do pecado
e do reestabelecimento da justica divina entre os homens corrompidos.
Porém essa nova alianca somente é possivel pela Morte e Paixao do Cristo
sertanejo que absolve todas as personagens de seus pecados no final da
peca. Por conseguinte, no mistério integra-se o milagre.

Oregistroalegérico comparece ndaosé ema Pena e aLei, mastambém
nos demais autos. Esse recurso vincula-se, especialmente, 3 caracteriza-
cdo de determinadas personagens que encarnam o virtuosismo cristao
OU a sua auséncia. Nesse caso, a contradicdo é a marca discursiva em que
prevalecem vdrios pares dicotdbmicos, entre os quais: a vida e a morte,
o pecado e o sagrado, o velho e o novo, o homem e Deus, o homem e a
mulher. Trata-se, portanto, do uso recorrente de uma caracteristica lite-
rdria como estratégia de representacao simbdlica e dramatica daquele
mundo espiritual versus o mundo material — forjado pela Igreja, no imagi-
ndrio coletivo — no periodo da Idade Média. Mundo cujas imagens foram
reconsteladas em feixes complexos e encontram-se em estado latente
no psiquismo popular e cultural brasileiros.

A pervivéncia, portanto, da alegoria nas pecas nordestinas vem,
quase sempre, atrelada a moralidade, enquanto veiculo simbélico de
persuasao e doutrinacdo moral em que se representa o triunfo do Bem
sobre o Mal. Entretanto, encontramo - la como traco marcante, em geral,
ligada a outros registros modais. Essa particularidade é propiciada pelo
hibridismo de recursos diversos.

No Auto da Mula-de-Padre, por exemplo, Borba Filho reabilita uma
lenda medieval, atrelada ao folclore brasileiro da mula-sem-cabeca,
criando uma moralidade nada convencional com o balé macabro das
beatas em torno da Mulata — metade humana, metade assombracdo
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—que impedida de entrar na igreja, morre sem a absolvicao dos pecados,
embora o padre, seu amante, reze depois sobre o seu corpo. Vejamos um
trecho do Ballet das beatas.
o ruido que se ouve agora, através da musica, é o de uma
parada brusca de cascos em disparada.

E a Mulata surge. As Beatas recuam, com as maos afas-
tando a figura, ora riem, ora deixam o medo ou o horror
ou o ciime aparecer na fisionomia. A Mulata estd irre-
conhecivel. Os cabelos desgrenhados caem-lhe sobre os
ombros, o rosto meio equino (...) estd todo cortado de
chibata e os ombros nus mostram sangue ainda vivo. Nos
seus olhos ja se advinha a morte. (...). (ALVES e REIS (orgs.),
2007, p. 236, negrito do autor).

Assim, ao ser privada de entrar na Igreja pelas Beatas e, ali obter
do Padre a misericérdia divina, talvez em confissdo e, consequente-
mente, uma chance de absolvicdo de seus pecados, a Mulata representa
simbolicamente o Mal que assola o mundo, cujo fim é a prépria morte,
assegurada pelo balé das fiéis Beatas. Vale lembrar que a assombracdo da
Mula-de-Padre aterrorizava ndo sé a Igreja, mas também a todos daquela
cidadezinha do interior nordestino. Portanto, o fim trdgico dado a Mulata
alegoriza a supremacia do Bem sobre o Mal. Consequentemente, pre-
valece o poder de Deus desdobrado alegérica e imageticamente nas
personagens do Padre e das Beatas e na Igreja.

Na construcao do percurso alegérico adotado por Borba Filho, o balé
tem grande relevancia imagético-simbdlica. Por ele, ressemantizam - se
os elementos fundamentais do espetdculo medieval da Dang¢a da Morte.
Cabem as Beatas, a execucdo do rito macabro em que a Morte personifica
- se. Esta contracena com a Mulata, envolvendo-a num ritmo alucinante e
pavoroso, levando-a, de modo violento, a compor o seu séquito. Na rea-
lidade, dancar com a Morte configura a alegoria da punicao exemplar a
jovem transgressora dos preceitos cristdos, quando seduz o padre.

Em contrapartida, no Bom Samaritano, Borba Filho cria um misté-
rio de fundo moralizante protagonizado por Manuel de Tal, alegoria do
Cristo, mas naroupagem de um anarquista que distribui panfletos ao povo
sobre a fome, a miséria, indo em sentido contrario ao Regime Militar. Por
isso, é preso a um poste no qual padece de sede, sendo socorrido por um
Ateu. Com essa rearticulacdo do mito biblico, Borba Filho consegue uma
artimanha literdria, pois convoca o milagre para dar conformacao a cena,
uma vez que o Ateu retira Manuel do poste, ainda que sob protestos
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populares, e o leva para sua casa, onde conviverao em paz e harmonia.
Além disso, Borba Filho lanca mao do bumba-meu-boi na medida que o
Padre Capeldo é uma duplicacdo do Padre Jodo que, chamado para con-
fessar o morto-carregando-o-vivo, sente uma frieza debaixo da batina.

No Auto da Compadecida e na Pena e a Lei, Ariano Suassuna, por
sua vez, recupera, condensa e carnavaliza, o tema do Juizo Final repre-
sentado nas trés barcas vicentinas, criando a moralidade as avessas da
Compadecida e o mistério de A Pena e a Lei. Ambas as obras sdo hibri-
das tanto na forma quanto na substancia. Mas a Compadecida é mais
complexa. Nelas, também, se nota a farsa de adultério, o que resguarda
semelhancas essenciais com os autos da india, de Inés Pereira e da
Comédia da Rubena.

Por outro lado, o Morte e vida Severina e os Autos das Portas do Céu,
da Gamela, de Maria Mestra, Bonequeiro Vitalino, da Lapinha Mdgica, de
Jesus de Natal e Natal compulsam e rearticulam, cada um a seu estilo, o
mito biblico do Nascimento atrelado a vida cotidiana do sertanejo nordes-
tino que, em alguns casos, morre de morte matada ou de morte morrida
por doenca, pela fome etc.

Na realidade, o Natal € mote dramético da maioria das pecas e dos
espetdculos nacionais concorrendo com o ciclo da Paixdao de Cristo. No
entanto, é rarissimo ter um texto em que ndo se atrelem a outras ques-
tdes de fundo como, por exemplo, dendncias politico-sociais, a morte (ja
referida), a triste condicdo humana diante da fome, da seca, da miséria
e da exploracao dos latifundidrios. Esta circunstancia particular demons-
tra uma preocupacao em retomar o tema religioso, mas ressemantizado
para a realidade humana atual.

O Auto da Gamela pode ser considerado um excelente exemplo de
reordenamento imagético, politico, cultural, religioso e ideoldégico do
ciclo natalino na medida em que o Cristo é a crianca caatingueira, nascida
numa gamela sem quaisquer condicdes de sobrevida. Consideremos, o
trecho intitulado A crianca e a Gamela:

“Nasce na Gamela

O Messias do sertao!

Na manjedoura pobre

Das camas de vara,

Debaixo de um teto

Furado de palha

Vergado ao peso da fome

E do desamparo!” (JEHOVAH e ARAUJO, 1980, p. 65- 66)
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No entanto, a sina desse Messias recém-nascido é a morte prematura
por conta da doenca que lhe acomete: para o que benzicdes e rezas em
nada adiantam. O Cristo nordestino morre sem remediacdo, num simbo-
lismo alegérico profundo do predominio da desigualdade social, da fome
e da miséria vivenciadas pelos nordestinos pobres, independentemente
da esperanca e Fé em Deus.

Paradoxalmente, o mesmo tema natalino, em Morte e Vida Severina
resgata a esperanca perdida do Auto da Gamela, pois Severino salva-se
da ponte do Capibaribe pelo chamamento do Mestre Carpina que, logo
saberd da boa nova do nascimento do filho, mais uma vida severina que
teima em sobreviver em meio a pobreza dos mangues.

Em o Auto de Maria Mestra, o Natal traz a luz, um sopro de vida, apos
a morte do lavrador cujo neto é o Messias do sertao, adorado e resgatado
pelos magos cangaceiros, oportunizando uma nova vida, mas ndo menos
violenta daquela vivida pela familia. Na reconfiguracdo natalina, o Cristo
recebe armas para lutar contra a opressao dos latifundiarios.

O resgate do Natal, tanto em um caso quanto noutro, guarda seme-
lhanca com as histérias criadas por Gil Vicente, que, por sua vez, estao
apoiadas na Tradicdo medieval. A diferenca, porém, reside na reconste-
lacdo de um imagindrio para outro; na atualizacdo do tema, conforme o
tempo histérico-cultural de cada um. A esséncia biblica do ciclo natalino
mantém-se na figuracdo das personagens alegdricas (os anjos, José, a
Virgem Maria, Cristo, a Morte encarnada), dos tipos (pastores da enxada,
as ciganas, as benzedeiras, os benzedeiros, e proficeiras), pela formacao
do presépio etc.

Alids, ndo sé nos autos natalinos, mas também em todos os outros
ambitos tematicos a diversidade de personagens-tipo e alegéricas é um
traco recorrente que procede de decalques mediatos do Teatro vicen-
tino e imediatos da Tradicdo medieva. Na construcdo das personagens
nordestinas, o tipo humano vem vinculado ao extrato social a que per-
tence, de modo semelhante aos tipos vicentinos. Nesse sentido, o traco
coletivo prevalece ao psicoldgico e individual. Todas as personagens pas-
sam por um processo de inovacao. Isso favorece o surgimento de figuras
sociais e alegdricas com marcas tipicas da cultura nordestina. Nesse con-
texto, destacam-se os cangaceiros — figuras genuinamente nordestinas
que representam uma classe social marginalizada por suas subversoes a
ordem instituida.
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Além desses, hd um tipo social diferenciado: o picaro. Entram, neste
contexto variado, os malandros de Taperoa - Jodo Grilo e Chic, do Auto
da Compadecida e Benedito e Pedro, de A Pena e a Lei.

Do berco medieval, por sua vez, os autos nordestinos recuperam
praticamente todas as figuras tipicas da Igreja e do maravilhoso cristao:
Cristo, o Casal Sagrado, Os Santos, Os Diabos, 0s Anjos, 0os Reis magos
etc.

Seja em que circunstancia for a retomada, o auto é a forma recor-
rente entre os escritores brasileiros. Em geral, os textos natalinos, por
exemplo, apresentam nos titulos algum termo desse referencial temé-
tico, tais como: Natal, natalino, nascimento, estrela, Belém, Cristo, Maria,
Virgem Maria, Lapinha, Portas do Céu e assim por diante. A transposicao
dos tracos caracterizadores do ciclo natalino tradicional ndo é imediata.
Pelo contrario, vem sempre atrelada a elementos da Cultura popular bra-
sileira, sobretudo a nordestina em que se percebe o reforco da Fé crist3,
por via da carnavalizacdo proporcionada, principalmente, pelos aspectos
do reisado, ou pastoril, ou do bumba-meu-boi.

Essa intromissao dos Espetdculos populares em todas pecas citadas
é outro aspecto a ser destacado nas obras citadas. Os autos da Virgem e
de Santo Anténio sao excecoes a regra. Assim, no Morte e Vida Severina, o
pastoril contorna as cenas finais; Na Donzela Joana e na Gamela, o pasto-
rilinterliga-se com o bumba-meu-boi; Em Maria Mestra, o pastoril envolve
a cena do nascimento e a morte de um Mestre de reisado; No Bonequeiro
Vitalino, além do mamulengo, ha a presenca do pastoril e do bumba, ao
passo que, na Lapinha Mdgica, o reisado vem atrelado ao circo na medida
que é um Mdgico quem apresenta o espetdculo e figura também como
um anjo anunciador ao lado do anjo Gabriel.

Para além disso, ha de se destacar a construcao do discurso drama-
tico das pecas, em geral, feita a partir da processualidade cénica. Nesse
dominio, essa técnica, tal qual a observada nas das pecas de Gil Vicente, é
incidente em praticamente todos os autos nordestinos, o que demonstra,
sem dudvida, um rastro efetivo da Tradicdo vicentina enquanto modelo
técnico-compositivo, sobretudo em relacdo ao encadeamento das acoes
em quadros interdependentes.

No Auto das Portas do Céu, de Roberto Brito, Francisco Assis Lima
e Everardo Noroes, por exemplo, a construcdo paratética decorre pela
abertura e fechamento das portas, localizadas na Igreja. A cada abertura,
representa-se um quadro, tendo como elementos comuns duas figuras
do reisado: 0 mestre e o contra - mestre.
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A peca é complexa em termos dos recursos adotados. Nela, com-
parece o mistério do nascimento ressignificado pelo mamulengo e pelo
reisado. No entanto, o menino ndo é figurado, nas primeiras cenas, sendo
sugerido por um pano jogado ao chdo. Além disso, representa-se um auto
de cavalaria da Bela Infanta, depois seque uma moralidade alegérica em
que o arcanjo Miguel e o Diabo disputam uma alma, pecadora inveterada.
Convém ressaltar que este entremez do embate pela alma remete para
0s contextos vicentinos, sobretudo os autos da Alma, da Barca do Inferno,
do Purgatério e Gléria. J3, no remate final, tem lugar o mistério da Paixdo
de Cristo em articulacdo com a pardbola do Bom samaritano. Todavia, a
morte ndo é consubstanciada na personagem do velho — o bom samari-
tano — mas simbolizada por imagens diurnas: as trevas, as pancadas das
portas da igreja e seu fechamento brusco.

A integracdo da musica e da danca é mais um recurso adotado nas
pecas nordestinas em que se percebe um lastro da Tradicdo, em especial,
a de Gil Vicente. Porém, a diferenca reside na fonte cultural utilizada. Se
Gil Vicente compulsa as melodias e movimentos da Cultura popular por-
tuguesa, os autores nordestinos compulsam-nos da Cultura popular do
Nordeste.

Sem duvida, o estudo das pecas nordestinas demonstra que hd uma
convergéncia, bastante complexa, das tradicoes do passado com as do
presente. Esse processo nem sempre é reconhecivel de imediato, sendo
percebido através de inferéncias, ou melhor, dos recursos transtextuais,
0 que solicita do publico leitor e espectador um conhecimento e reco-
nhecimento das tradicdes remotas como matrizes culturais, textuais e
formais renovadas e ressignificadas pela Cultura popular em interacao
com a Erudita.

A novidade literdria, portanto, nasce justamente da mimese de
processo em que o modelo anterior é recriado a luz da repeticdo com
diferenca e do movimento sincrénico entre Cultura popular e Erudita,
que rompe com o nao-oficial e promove a festa, o divertimento, a refle-
xdo, dando conformacdo ao genuino Teatro popular brasileiro. Disso
resultando, a obra nova.

Entretanto, os autos nordestinos ao mesmo tempo que mantém um
laco estreito com Tradicdo europeia, dela também se afasta na medida
que sao textos criativamente originais e formam uma nova realidade lite-
raria carregada de brasilidade. Sem divida, esse distanciamento dos autos
contemporaneos das tradicdes predecessoras, pode ser encarado como
um movimento positivo de renovacao formal, semantica e imagindria em
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que o passado sobrevive no presente enquanto traco propulsor de uma
nova Tradicdo: a brasileira.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em suma, essa investigacdo se propds a trazer uma inédita e
ampliada perspectiva da Tradicdo do auto na sua abordagem. Com efeito,
0s inventarios das obras teatrais brasileiras sdo bastantes completos e
representam uma contribuicdo significativa e muito relevante para a
Histéria da Literatura Brasileira, especificamente do Teatro. Constam
dos quadros referidos, autores reconhecidos e estudados pela critica,
mas também sdo revelados autores desconhecidos e que ndo integram
o canone. Além disso, a fundamentacao tedrica geral e especifica trouxe
referéncias fundamentais, pertinentes e de qualidade para o estudo rea-
lizado, e o corpus literario analisado é abrangente, pertinente e relevante
no contexto da Literatura Brasileira e Portuguesa a medida que (re) lanca
luz sobre iniGmeras obras de ambos os contextos. Nesse caso, a aborda-
gem demonstrou, de modo mais expandido e aprofundado, a presenca
dos elementos do Teatro medieval e vicentino reatualizados no Teatro
popular do Nordeste: as tradicoes transculturadas. Trata-se, portanto,
de um trabalho que contribui para ampliar a fortuna critica dos autores
brasileiros e de Gil Vicente, bem como confirma, de modo indubitavel
e extraordindrio, a teoria proposta na Tese da Tradicdao e Renovacao do
Auto Medieval e Vicentino no Teatro Popular do Nordeste Brasileiro.
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