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AMAR, MORRER OU REINAR?

Larissa de Cassia Antunes Ribeiro’

RESUMO

Inés de Castro é uma das personagens mais referenciadas na Literatura Por-
tuguesa. Obras como Os Lusfadas e A Castro, ambas do século XVI, apre-
sentam-na sob a predominancia do olhar lirico. Tal personagem é capaz de
despertar as mais variadas performances através da sua forca simbélica. As
temadticas: “o coroamento da morte” e “amar até a morte” se situam entre
0 sagrado e o profano e essa intriga desenha o clima intenso e instigante.
No entanto, por traz de ambas as obras, tecem-se relacdes entre as forcas
sociais que articulam tal personagem. Na primeira, tem-se o elogio a cultu-
ra nacional; na segunda, a representacdo do poder e suas consequéncias.
Investigar como Ferreira, constrdi essas questoes é o objetivo deste estu-
do. Destaca-se a importancia dos didlogos como forma de direcionamento
aos grandes temas apresentados na narrativa: amor, morte e poder. O estu-
do focaliza a representacdo de “Inés de Castro” e “Ferrante”, ao descrever
a composicao dialégica e o posicionamento, tanto no plano fisico como no
plano simbdélico, que ambos ocupam na obra. Destarte, observa-se as apro-
ximacoes e os afastamentos nas falas entre ambos e a articulacdo entre as
demais vozes produzidas no texto. Para tanto, recorre-se aos apontamentos
de Pavis (2008) a respeito da composicao teatral; as observacdes de Rosen-
feld (1985) sobre os géneros no teatro, e as reflexdes de Vernant (2006)
destinadas ao mito e ao simbolo a partir dos gregos e seus desdobramentos.
Essa bibliografia oferece subsidios para as articulacdes da proposta, mas elas
ndo encerram as possibilidades de leituras da peca e tdo pouco a sua forca
estético-comunicativa.
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INTRODUCAO

nténio Ferreira escreve Castro, cerca de 200 anos apés o fato ocor-

rido. O titulo referente ao mito dos amores de Pedro |, 8° Rei de

Portugal e a Dona Inés de Castro em versao muito mais recente,
recebe o artigo “A”. Tais caracterizacdes colocam em evidéncia: um nome
que ndo favoreceria a coroa portuguesa. Essa € a principal definicdo para
a histéria e a ficcdo.

A narrativa traz o conflito de um rei D. Afonso que pretende casar
seu filho com a Infanta de Navarre. Porém Pedro casa as escondidas com
Inés de Castro e tem filhos com a mo¢a que nao provém de uma tradicao
nobre. Incitado por membros do préprio governo, o rei precisa mata-la
pelo bem da nacdo. A obra foi escrita entre os anos de 1553 e 1556 e
marca com sua presenca a literatura dramatica renascentista nacional.

Em um periodo que compde a transicdo entre o Humanismo que
valoriza as paixoes e reflexdes humanas e procura assegurar toda uma
tradicdo cultural e o Classicismo, que poe em destaque os principios reli-
giosos como a chave paraainterpretacdao do mundo e do homem. Ha que
se considerara que a composicao e o movimento da natureza, sao fatores
muito relevantes para a observacdo e percepcao da realidade.

No tocante da relacdo entre autor, valores e ficcdo, faz-se oportuno
mencionar a argumentacao de Carpeaux para situar a representacdo do
autor cldssico e a sua significacdao na passagem dos tempos. Se a narrativa
épica acaba por ser ressignificada através do percurso temporal, é justa-
mente o autor que ganha conotacdes durante tal percurso. Sequndo o
tedrico:

E quanto a poesia — justamente no estante em que o
mundo antigo perde o sentimento da poesia homérica,
para achar “Hommere ennuyeux” —ela se transforma num
novo sentimento do mundo, em que o homem ja ndo esta
abandonado, mas confiado a uma natureza em que o sol,

a luz interior do poeta cego, nunca se poe. (CARPEAUX,
1999, p. 274).

A representacdo do “sol de Homero”, implica o conceito de luz por
forca superior que acabam por compensar as adversidades mundanas. A
imagem ilustra uma forca interior para a superacao de conflitos.

Na obra de Ferreira, que configura um teatro de transicdo, traz
por meio da estética humanista, concepcdes de palco primordial-
mente modestas e de tom declamatorio, e as novas dindmicas de cena
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renascentistas que tornam as representacoes de perspectivas mais com-
plexas. Tudo isso ocorre a partir dos didlogos ou monélogos interiores.

Este trabalho, tem por objetivo, analisar os didlogos presentes na
obra, a partir dessa complexidade, a qual aborda caracteristicas, por
vezes contraditérias. Os momentos em que as personagens denunciam
0s seus sofrimentos sdo os pontos-chave das abordagens, pois é neles
em que aparecem as contradicoes e resolucdes dos conflitos. Para tanto,
recorre-se aos apontamentos de Pavis (2008) a respeito da composicao
teatral; as observacoes de Rosenfeld (1985) sobre os géneros no teatro,
e as reflexoes de Vernant (2006) destinadas ao mito e ao simbolo a partir
dos gregos e seus desdobramentos.

2. 0 ESPACO DIALOGICO

O Conflito dado a partir da relacdo entre Pedro e Inés, ao longo
do tempo, foi representado sob varios vieses. SILVA (2021) comenta a
respeito:
Geralmente os escritores explicavam essa relacdo pelo
viés do amor ou do Estado. No primeiro caso, situamos
Camodes; no segundo, Antonio Ferreira, na obra Castro. Ao
dar voz a Inés, oferece como resolucdo do dilema o des-
terro e ndo a morte, uma vez que seu crime foi o de amar.
Em contraponto aos apelos de Inés de Castro, ao compa-
ré-la a Policena, Camoes eleva o sentimento e as razoes do
coracdo a um patamar pouco visto na literatura lusitana,
em analogia ao que aconteceu na “Histéria” de Portugal
com um evento mitolégico, a morte de Policena. Diante
de um sentimento como o amor, a dimensdo humana e
a divina se igualam. Ambas inocentemente assassinadas
pelo mesmo motivo: o amor. (SILVA, 2021, p. 84).

Para Ferreira, os valores do Estado sdo utilizados como os fatores pri-
mordiais para superar os conflitos, em contraposicdo a abordagem lirica
tdo bem evidenciada em Os Lusiadas. A leitura aqui tracada, considera a
representacdo dos sentimentos atreladas aos conflitos.

A fim de ilustrar a estética proposta por Ferreira, mesmo em circuns-
tancias mais intimas, pode-se encontrar a expressao dos sentimentos,
cerceada por forcas politicas e nacionais. Recorre-se ao seguinte trecho
da correspondéncia entre Anténio Ferreira e Francisco de S& de Miranda,
de 1553, a respeito da morte do primogénito Goncalo Mendes de S3,
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em cruzada tardia contra o Marrocos, na batalha do Monte de Condessa,
onde foi dizimada a fina flor da aristocracia ibérica:

Também as belas Ninfas cantardo

As belas Ninfas do Minho, e do douro

Teu nome, e a todo o mundo o levardo.
Alegres andam c'o cabelo d’ouro

Ao vento solto, rindo, e ndo chorando,

De palma coroadas, e de louro.

Todas estas tuas mortes festejando,
Como teu nascimento festejaram,

Por isto que de tiiam esperando.

Para esta morte tua te criaram,

Com ela estdo agora tdo contentes,

Que mais agora te amam, do que amaram.
Pois tu que 4 nos céus, onde estas, sentes
A gldria que |3 tens, e a que te damos,
Porque chorar por ti ninguém consentes|[!]
(FERREIRA, 2011, p. 256)

Até mesmo para consolar o seu amigo, hd uma criacdo de imagens
paradisfacas que garantam o bem-estar do falecido em uma dimensao
imaginada. O texto traz a representacdo de gléria, desde o nascimento
do rapaz. E por meio da criacdo de mito heroico, que se justifica a grande
perda. Através da comunicacao com o criador soberano, compreende-se
o inicio e o fim da vida fisica. H4 a presenca, em torno do individuo, dos
seres angelicais que o acompanham durante toda a sua trajetéria. E evi-
dente que o Estado é a forca maisimportante e que acaba por seragrande
poténcia referenciada, mas o consolo vem no mesmo tom de “O Sol de
Homero”, pois ha a figuracdo do humano, enquanto alma permanente.

Analisa-se a caracterizacdo trazida na abertura nos atos durante a
peca. No primeiro tem-se a seguinte descricao:

A cena passa-se na Quinta-do-Pombal, perto dos pacos
de Santa-Clara, em Coimbra. Na névoa doirada da manha
adivinham-se os gigantes do convento de claristas que
Santa Isabel fundou. Junto da fonte-dos-Amores, que sus-
surra no siléncio e na sombra, uma grfande cadeira gética
repousa sobre um tapete mourisco. E nessa cadeira que
estd INES, ao levantar do pano, tendo, assentado aos pés

numa almofada de brocado, um escudeiro moco, quasi
uma crianca, que toca aladde. As donzelas e cuvilheiras
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da «Colo de Garca colhem flores e riem, ao F., entre o
arvoredo. S3o elas que constituem o coro da tragédia. —
Mdsica de cena. — Manha. (FERREIRA, 1920, p. 8)

A cena em questdo remonta a descricao de um lugar alegdrico, onde
Inés é colocada no centro da perspectiva. Tudo é voltado para ela, pre-
parado com requinte, o que condiciona a reveréncia a sua imagem. Além
disso, os servos estao dispostos com naturalidade, candura e alegria o
que também denota tracos da sua personalidade benevolente para com
os seus. No entanto, isso ndo apaga a hierarquia na qual ela impera.

No ato I, também tem-se estampadas as cenas de reveréncia ao rei.
O espaco é aqui demarcado por sua dimensao grandiosa, o que reflete a
importancia da sua configuracdo perante o povo:

ATO I

Nos Pacos de Montemor. Uma larga sala abobadada.
Arcada ogival praticavel, ao fundo. A direita, oratério. O
REI da beija-mao. Passam os Bispos, os Abades-bentos, os
ricos-homens, o povo. Junto de AFONSO |V estao os seus
conselheiros privados: DIOGO LOPES PACHECO, ALVARO
GONCALVES, PERO COELHO. A extrema direita da cena,
entre o povo, um VELHO, corifeu do coro tragico. As figu-
ras vao passando, beijam a médo do rei, e saem pela arcada
do F. — MUsica de cena. — Dia claro. (FERREIRA, 1920, p.
24).

A abertura desses dois atos, postos em sequéncia, provoca a compa-
racdo entre ambas as personagens. Se Inés reina em um espaco menor,
a sua presenca nao deixa de denotar uma relevancia significativa. Ela e
o rei, ainda que em proporcoes diversas, ambos exercem o seu poderio.

Essa comparacao cresce ao encaminhamento do terceiro ato:

Uma cdmara nos Pacos de Santa-Clara. Todo o caracter
dum interior solarengo do século XIV. Ao F., janela ampla,
geminada, aberta sobre o Mondego: vé-se, na outra mar-
gem, a alcdcova de Coimbra com os seus coruchéus. A D.
alta, porta. A E. da cena abre para uma alcova de segunda
luz, separada do recinto onde a acdo se passa por uma
larga tapecaria mudéjar pendente duma viga de castanho
que atravessa o teto. Quando se levanta o pano, a tapeca-
ria estd corrida a um dos lados, de modo a ver-se o interior
da alcova, com o leito de INES, os bercos dos pequenos
Infantes, uma enorme ldmpada de prata que cintila na
penumbra. O mobilidrio sébrio do século: arcas; escanos
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pesados de castanho lavrado; velhas uchas, sobre uma das
quais se veem as tabuas pintadas dum oratério flamengo.
Tochas em argoldes de ferro chumbados as paredes. —
Manha clara. (FERREIRA, 1920, p. 39).

Veja-se a exuberancia da casa de Inés, cuja arquitetura entrega a sua
condicao de reinado proibido, com a sua cultura estrangeira e excusa,
porém extremamente requintada. Ao denotar a presenca de seus filhos,
evidencia-se também a ameaca ao rei de que algum dia, eles ocupem o
trono da nacao.

Por fim, tem-se o cendrio da estalagem, onde Pedro, bem servido, é
caracterizado através de seu apetite e sede. Alguém imerso nos prazeres
que a sua condicao lhe oferece.

Uma estalagem beiroa onde o Infante, “guloso e viandeiro”
como diz Ferndo Lopes, descansa das suas montarias.
Acompanham D. Pedro, abancados com ele, alguns dos

seus monteiros e homens-de-armas. Servem-nos mulhe-
res.— Dia claro. (FERREIRA, 1920, p. 62).

A partir dessas descricoes tem-se premissas da condicao social ele-
vada, na qual transitam as personagens principais e é essa condicdo que
acaba por relativizar tanto a maldade do rei: pois ele é um assassino,
quanto o amor de Inés, pois ela faz uso do bem-estar que a classe nobre
lhe proporciona. Possivelmente, ndo é apenas por sentimentos puros
que ela se envolve com Pedro. E esse envolvido pelos prazeres da carne,
ndo negaria os apelos sedutores da jovem pela qual se apaixona.

A condicao lirica é diferente da exposta em Os Lusiadas, mencionada
anteriormente, pois esse amor, em Ferreira é posto ao lado de atitudes
ideoldgicas: visa-se o bem pessoal por meio do poder e seguranca finan-
ceira. Portanto, a obraapresenta uma situacdo contraria das definicdes de
Rosenfield (1985): “Alirica tende a ser a plasmacao imediata das vivéncias
de um Eu no encontro com um mundo, sem que interponham, eventos
distendidos no tempo (como na Epica e na Dramatica).” (ROSENFIELD,
1985, p. 22). E evidente que as disposicdes sentimentais ocorrem entre-
meadas aos acontecimentos, os quais sao determinantes. Pode-se dizer
que os sentimentos sdo efeitos das acoes e contextos e ndo o contrdrio.
Assim, a manifestacao das emocdes ndo ocorre de maneira imediata, mas
elas sdo mediadas pelas circunstancias.

Nas cenas a seqguir é possivel vislumbrar as poténcias liricas que aca-
bam perdendo espaco diante dos didlogos que imprimem as acoes. No
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ato |- cena |, Inés que sonhara com a sua prisao e a sua morte descreve o
sonho da seguinte maneira:
INES
Tomei os filhos
Com lagrimas nos olhos, rosto branco,
E em choro solto, comecei: «Senhor!
Soam-me as cruéis vozes deste povo,
Vejo d’el-Rei a forca e império grave
Armados contra mim, contra a constancia
Que em meu amor, té agora, tens mostrado!
(FERREIRA, 1920, p.11-12).

Observa-se que ha antes da expressao do sentimento, um elogio ao
rei, bem como o suplicio é narrado através do apelo por e para os seus
filhos, que sdo do sangue de Ferrante. A dor e é expressa para a ama,
como se fosse um ensaio para que ela reclame em momento oportuno.
E o tom religioso, caracteristico da estética do periodo, corrobora para a
visdo divina. O suplicio de Inés é também uma ameaca ao rei, pois através
dele a crueldade é revelada para Deus.

No ato | — cena ll, 0 amor é expresso através do coro que apresenta
os apelos classicos e que ao mesmo tempo ddo impulso ao individuo
representado na estética renascentista.

COROQ, cantando,Aao F., quasi num murmdrio, enquanto D.
PEDRO aperta INES de encontro ao peito (...)

Por amor se orna a terra

D'adguas e de verdura!

As &rvores dé folhas; cor as flores.

Em doce paz a guerra,

A dureza em brandura

E mil 6dios converte em mil amores.

(FERREIRA, 1920, p.16).

H3 nessa descricdo, nas vozes das amas de Inés, a natureza e seu
movimento. De modo que o murmurio que celebra o amor é colocado
de maneira triste, ainda que aclamativa, o que prenuncia o amor eterno,
ou o reinado apds a morte. Assim também lastima o Aio, que é o servo e
amigo de Pedro:
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AlO, com docura

Aconselho-te;

Guio a tua alma, meu senhor Infante.
Que coisa mais destréi o rei e o reino?
Que coisa cria mor desprezo e édio
Que vé-lo sujeitar-se a coisas baixas?
Que vé-lo ser mandado de seus vicios?
Com que rosto, senhor, daras castigo
Aos que cometam o que tu cometes?
Como conservaras a obediéncia?
(FERREIRA, 1920, p. 18).

Essa voz representa a razao do Estado e seu tom imperativo acaba
porintimidar e recobrara a razao de Pedro. Se porventura ndo o convence
a tomar atitudes, ao menos o deixa pensativo como se vé no trecho a

seguir:

INES, entrando pelo F., aproximando-se do INFANTE que
medita, olhando-o

num vago receio timido, e tomando-lhe a mao
Em que pensavas, meu senhor?

INFANTE, mudando a sua expressao barbara num sorriso
de ternura

Em ti.

Beijam-se. Ouvem-se os sinos do convento de Santa Clara.
O solinunda a cena.

As donzelas de INES, invisiveis, cantam ao longe.

— pano cai. (FERREIRA, 1920, p. 22).

Ao refletir, Pedro sabe que ndo precisa agir. Mas que o curso dos acon-
tecimentos se dard e o que ele pode fazer é aproveitar o momento junto
a Inés. A falta de acdo, o sentimento que o toma, garante a manutencao
dos acontecimentos. Tem-se nessa personagem os desejos insondaveis,
que se colocam no plano lirico, e a razao adormecida, no entanto viva, a
qual impera, ainda que silenciosa, vencendo os sentimentos.

Ndo muito diferente que seu filho, estd o rei a ocupar uma posicao
que privilegia a evocacao lirica, mas sendo essa sempre refreada perante
a ordem maior, a qual diz respeito ao estado. Em conversa com “Coelho”,
um dos seus mentores, tem-se a cena:
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REI

Pois que assim seja.

COELHO

(...)

Mas percamo-nos nés, percamos vidas,
Soframos cruéis mortes, nossos filhos
Fiquem 6rfaos de pai e deserdados,

A célera do Infante nos persiga, —
Antes isto, senhor, do que faltarmos
A aconselhar-te com nobreza e honra.
(FERREIRA, 1920, p. 34)

O trecho provoca a comparacao entre os limites do individuo e do
Estado. Observa-se a énfase com relacdo ao compromisso que a esco-
lha e atitude coletiva. A expressao “percamo-nos” indica o sacrificio com
relacdo ao individual para a salvacdo desse “bem” maior que garante o
beneficio social.

Em um didlogo com Deus, o reiinverte a sua condicao nobre ao apre-
sentd-la como uma fragilidade:

O REl, sé

REI, voltando-se para o oratério, numa atitude dolorosa
de angustia e de sUplica

(...)

Oh! Vida felicissima, que vive

O pobre lavrador sé no seu campo,

Seguro da fortuna e descansado!

Ninguém menos é rei, que quem tem reino!
Arealeza, Senhor, é um cativeiro;

E’ a serviddo na purpura; é o inferno

Na alma! — Temo o filho; temo os homens.
Dissimulo com uns; suspeito de outros;
Tremo das sombras; fujo de mim mesmo;

E entre um filho rebelde e um povo irado,
Sofro, e suspiro, e gemo, e dissimulo!
Caindo, prostrado, sobre o escabelo, como
um grande farrapo doloroso

Senhor, que és rei dos reis, Deus poderoso,
Tem piedade da minha realeza!
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Tem piedade de mim!
(FERREIRA, 1920, p.35-36).

O peso da coroa acaba por ser um fardo e a sua imagem é rebaixada.
Percebe-se que tomar providéncias ou assumir responsabilidades de tal
envergadura recobra a revisdo da prépria consciéncia. A realeza é colo-
cada para aqueles que devem assumir responsabilidades menores, por
isso acaba ndo sendo um mérito o seu poder. O seu conflito ndo estd
relacionado diretamente a perda da vida alheia, mas sim o peso de se
tornar um assassino. Quantos povos ja foram massacrados? Quantos ino-
centes ja foram mortos perante o seu governo. Todavia Inés apela para
algo extremamente intimo. O sangue real:

INES

Meu senhor!

Esta é a mde de teus netos. Estes sdo
Filhos daquele filho que tanto amas!
Esta é aquela coitada mulher fraca
Contra quem vens armado de crueza.
Quiseste-te informar de minhas culpas
Por ti mesmo, senhor. Eu to agradeco.
Aqui me tens. Bastava teu mandado,
Para eu, segura e livre, te esperar,

Em ti, em minha inocéncia confiada.
Escusaras, senhor, todo este estrondo
De armas e cavaleiros; que nao foge,
Nem se teme a inocéncia da justica.
(FERREIRA, 1920, p. 53).

O trecho aponta a perspicacia de Inés, ao problematizar a identi-
dade do rei. Observa-se que ao mata-la, matard também a sua prépria
heranca. O apelo ao sensivel é premeditado, pois a0 mesmo tempo que
ela expressa a sua condicao, problematiza o conceito de justica.

Por fim, tem-se o desterro e a ndo-acdo do rei, que acaba por signifi-
car uma escolha:

Basta! Deixai-me!

Eu ndo mando, nem vedo. Deus o julgue.
Vés outros o fazei, se vos parece

Justica condenar quem ndo tem culpa!
PACHECO, arrancando a espada
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Essa licenca basta. — A morte!

COELHO, arrancando a misericérdia que tem ao pescoco,
e correndo,

com PACHECO e GONCALVES, para a recamara
A morte!
As donzelas querem precipitar-se para a alcova de INES;

os homens de armas detém-nas. Quvem-se gritos
(FERREIRA, 1920, p. 59-60)

A partir de tal desfecho encontram-se dois desfalecimentos: a morte
da promessa de uma posicao nobre, por parte de Inés; a culpa corrosiva,
por parte do rei. Tém-se aqui a dicotomia de dois planos simbdlicos: o do
individuo e do social. A morte de Inés socialmente representa um bem,
pois prevé os interesses do coletivo — o bem da nacdo; individualmente
ela é uma atrocidade — uma terrivel acdo contra o humano. O rei oscila
entre salvador da pétria e algoz de seus préprios netos. O amor e a honra
sao consagrados apés essa morte:

Eu vivo, minha Inés, e tu és morta!
Coracdo, coracao, porque nado estalas?
Porque ndo se abre a terra, e ndo me sorve
Num momento? P'ra qué? P’'ra que vivo eu?
Caindo a solucar sobre o banco

(...)

MENSAGEIRO

Senhor, para chorar é sempre tempo.

As ldgrimas que fazem contra a morte?

Vai ver aquele corpo. Vai prestar-lhe

As honras que lhe deves.

INFANTE

Tristes honras! (FERRANTE, 1920, p. 68).

A cena final representa a convergéncia das significacoes. Perante a
morte a ordem da natureza é evocada e o lamento descrito é como o os
efeitos de uma acdo tida como justa. Pode-se lamentar, apés a decisao
tomada e o Estado assegurado.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

O didlogo apresentado na obra é alegérico, ao contrdrio do didlogo
livre, descrito por Pavis: “O didlogo parece ser o meio mais apto para
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mostrar como se comunicam os locutores: o efeito de realidade é entdo
muito mais forte, porquanto o espectador tem a sensacao de assistir a
uma forma familiar de comunicacdo entre pessoas”. (PAVIS, 2008, p. 93).
As falas sdo colocadas na obra de Ferrante como uma acao contemplativa.
As metéforas e as figuras de linguagem fazem com que a naturalidade
dos acontecimentos ndo ocorra. Tudo precisa ser analisado e compreen-
dido por meio de uma légica. E essa vence os apelos sentimentais que
perdem a sua forca lirica.

Identifica-se o didlogo como a grande personagem, pois é ele que
revela as contradicoes e as estratégias de atuacdo individual ou coletiva.
De acordo com o que Pavis apresenta: “O didlogo entre personagens é
amilde considerado como a forma fundamental e exemplar do drama.
A partir do momento que concebemos o teatro como apresentacao de
personagens atuantes, o didlogo passa a ser “naturalmente” a forma de
expressao privilegiada”. (PAVIS, 2008, p. 93). Porém, na obra analisada,
tem-se o drama contraposto através do coro e das personagens perifé-
ricas que dispdoem de reflexdes atenuadoras dos conflitos ou exposicoes
de emocoes desmedidas.

Ferreira expressa o conflito da alma e a certeza da acdo. Para ele os
sujeitos sao representacoes de pulsdes que colocam em cena 0 grupo
social acima dos sujeitos. No tocante do drama, a Inés concentra em si
todas as poténcias sentimentais possiveis entre Amar, Morrer e o Reinar.
E a partir desses entremeios que o individualismo perde medidas. As
acoes sao coletivas e limitadoras. A obra toca a representacao simbélica
dos mitos. Vernant salienta: “Em suma, o mitélogo procura reconstituir
(...) uma concepcdo e uma apreciacao das grandes forcas que, em suas
relacoes mutuas, em seu justo equilibrio, dominam o mundo - o natural
e o sobrenatural -, os homens, a sociedade, fazendo-os ser o que devem
ser.” (VERNAT, 2006, p. 26). Com isso, hd a problematizacao referente ao
distanciamento entre o que é humano e o que é divino. Se esses valo-
res oscilam, no que toca a perspectiva das protagonistas, hd uma ordem
maior que acaba por sobrepor as singulares perspectivas.
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