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A CONFIGURACAO DO ESPACO NA OBRA DORA,
DORALINA, DE RACHEL DE QUEIROZ

Maria Eveumade Oliveira’' (UERN)
Resumo:

O presente artigo se propde analisar como se apresenta 0 espaco narrativo em Déra, Doralina, de
Rachel de Queiroz. Destacaremos 0 espago que se da através do encontro da casa, da rua e da
estrada, nas agOes vivenciadas pela protagonista. O espago da estrada configura-se como
elemento maior da narrativa, assim como na vida da protagonista. A ideia de fronteiras que
percebemos no romance é que as fronteiras que levam a personagem a ser uma andarilha vao
além da sua memdria, da sua histéria, do seu lugar. Concluimos, ao final, que o retorno da
heroina para casa, comprova que ela é consciente de suas conquistas e aprende a viver no mundo
em que fora lancada. A rua autentica sua maturidade, mas nao a desvincula de suas raizes. Esta
investigacdo tem por pressupostos tedricos as formulacfes de Gaston Bachelard (1993); Roberto
da Matta (1985); Oziris Borges Filho (2009), que respaldarao as reflexdes que desenvolveremos
No Nosso trabal ho, sobre este tema e obra em estudo.

Palavras-chave: Espaco, Fronteira, Retorno.

1 Introducao

Numa narrativa autodiegética, Déra vai trazendo o passado para o presente, a conta
gotas, incitando a curiosidade do leitor. Primeiro, os fatos ocorridos num passado distante;
depois, os mais dolorosos, que Ihe trazem, ainda, um gosto amargo a boca: “Passo as vezes
um més e meio — e sem ninguém falar nela passo muitos meses, ah, passaria até anos sem
me lembrar de Senhora. Mas teve um tempo em que ela me doia e me feria e ardia como
uma canivetada aberta” (QUEIROZ, 2004, p. 16). Os acontecimentos passados vao se
sobrepondo uns aos outros através das lembrangas da narradora: ora surge o passado
remoto, ora o presente, ora o passado recente, segundo a ordem em gue 0s acontecimentos
vém a mente de Dora.

Rachel de Queiroz, lembrando-nos, em sua crénica Memorias, sobre o enredo de
Seus romances, afirma:

Sempre senti que as minhas historias faltava essa coisa bésica do romance
gue é o enredo. Um sistema compacto de narrativa, tal um rio no seu
curso. Comigo € como uma paisagem de lagoas: poca de agua aqui, poca
de &ua dli, tudo salteado, descombinado, sem continuidade - e
mormente sem a forca de corrente que o rio tem. Agua parada
(QUEIROZ apud HOLLANDA 2005, p. 27).

Déra, Doraina (1975), € um romance em movimento, assim como sua protagonista.
Tem seu enredo “salteado”, como diz Rachel de Queiroz, embora ndo venha em uma
sequéncia cronolégica, até porque foi escrito em cinco décadas subsequentes, dos anos
1930 aos anos 1970. O passado lembrado néo € linear. Nesse sentido é importante destacar
0 pensamento de Benjamin sobre o0 espago-tempo da narrativa onde 0 mesmo representa
bem esse aspecto do romance ora analisado: “A narracdo avanga e recua sobre a linha do
tempo, como que transbordando a finitude espago-temporal que é propria dos
acontecimentos vividos” (1989, p. 37); abrindo as portas para 0 que veio antes e depois.
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Uma recordagdo chama outra, compondo uma teia mais ou menos singular, onde ela
recolhe e amarra suas imagens compondo assim, sua historia. E exatamente assim que se
configura o0 enredo do romance Déra, Dordina através das agdes da protagonista, que
revive seu passado aliando-o ao presente, de forma que tanto o passado como o presente
construirdo uma teia que certamente ira influenciar nas suas decisdes e comportamentos
futuros.

O tempo no espago da casa vai se configurando da seguinte forma
encontro/provacao/transformacado, pois a partir desses acontecimentos o fio da narrativa vai
se constituindo de forma surpreendente através dos acontecimentos vivenciados pela
personagem. Maria das Dores tinha um relacionamento hostil com sua mée, nitidamente a
base de provocagéo, pois ambas viviam numa luta de poder e de palavras, embora o poder
de Senhora reinasse naguele lugar. O tempo consumira a magoa, 0 ressentimento, o
amargor, restando apenas uma lembranca desconfortédvel. Doralina sai de casa depois da
morte do marido, que morre acidentalmente, com um tiro de uma espingarda. Esta opta por
uma vida andarilha e nesse caminho novo encontra, 0 Comandante. Depois da morte deste
Déra retorna a Soledade e se transforma na nova senhora que governara, com 0S mesmos
gestos e 0 mesmo pulso firme a Fazenda, igual a outra senhora que ndo existe mais.

No romance Doéra, Doralina tem-se 0 espaco da estrada delimitado com a saida da
personagem logo apds a morte de Laurindo. Chegando a capital Doralina consegue um
emprego na Companhia das Comédias Burlertas Brandini, e a partir de entéo a estrada
passa a ser suamaior aventura, pois ela conhece, através de suas andancas, varios estados e
cidades interioranas do pais. Em uma de suas viagens, em um navio, conhece Asmodeu, 0
seu Comandante, 0 espaco determinado é que se da amagia do encontro.

2 A personagem além de suasfronteiras

A vida é um constante movimento, “estamos sempre passando de um territorio para
outro, abandonando territorios, fundando novos” (COSTA, 2004, p. 138). E exatamente 0
que a personagem Doralina faz: “De meninota vinha me preparando, criando coragem para
aquela aventura. [...] Teatro! Mas teatro de verdade: Comédia, balé, opereta, com artistas
do Rio de Janeiro, no teatro José de Alencar, Fortaleza” (QUEIROZ, 2004, p.113-114). No
romance essa é a primeira saida da protagonista de seu espago natural, paraaqua elausaa
desculpa de ir ao dentista, mas na verdade, Doralina vai ao teatro todos os dias em que
esteve na capital cearense com Dona Loura, dona da penséo em que estava hospedada.

A protagonista, a0 sair de casa procura nd mais querer lembrar nada que a
prendesse aquele lugar, por isso tenta reconstruir sua vida em novos territorios, junto a
Companhia de Teatro. E é exatamente o que a personagem faz. Traida e sem rumo, Déra
sai em busca de seus sonhos e de novas aventuras. Sua vida andarilhalhe trard novos lagos,
novas amizades, uma nova familia e um grande amor.

E nessa nova aventura junto & Companhia, Maria das Dores vai conhecendo novas
pessoas, Novos lugares, tornando-se cada vez mais uma andarilha

Agora, ai no Recife, a gente convivia mais com Seu Ladidau e era ele
gue nos acompanhava nas temporadas-relampago pelo interior. E foi ele
gue comegou a magquinar um projeto de nos levar ao Rio por terra. [...] A
ideia era se ir de trem até a ponta da linha em Rio Branco, e de |4 se
tomava a conducéo de carro a Petrolina. Em Petrolina, que fica defronte a
Juazeiro da Bahia, do outro lado do rio S8o Francisco, se tomaria um
vapor. Eu, pra mim, eram tudo novidades (QUEIROZ, 2004, p. 169-170-
172).
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Déra, Doralina, a cada dia se distancia ainda mais do seu lugar de origem. Segja por
terra, sga através do rio, ndo importava aonde ela iria chegar. Queria manter distancia
daguilo que para ela ndo passava de lembrangas que gostaria de esquecer e apagar em
definitivo da suavida. Partindo dessa afirmacao € interessante destacar 0 pensamento desse
estudioso que dialoga bem com a narrativa queiroziana: “Mas essa procura de um lugar o
levaapartir. Ir cada vez mais longe. O reencontro de s mesmo so pode se fazer através de
uma viagem. E preciso estar distante para ser alguém. N&o ter casa para estar mais consigo
mesmo” (PEIXOTO, 1987, p.81). Afinal, Maria das Dores precisava sair para percorrer
novos territorios como forma de reconstrucéo de suaidentidade. E foi nesses caminhos que
ela percorreu que enfrentara seus percalcos como forma de construcdo de uma identidade
gue ela jamais pensara em se transformar, pois ao retornar ndo seria mais a menina de
outrora, mas sim a nova senhora da Soledade.

Além de abarcar amplos dominios, as fronteiras que a personagem-narradora
percorreu se apresenta muitas vezes como porosas, permeavels e flexivels. Deslocam-se ou
sd0 deslocadas. Se ha dificuldade em pensa-las, em apreendé-las, € porque aparecem tanto
reais como imaginérias, intransponivels e escamoteavels. Pensando assim a idela de
fronteiras, percebemos no romance ora estudado que as fronteiras que levam a personagem
a ser uma andarilha vao além da sua memdria, da sua historia, da Fazenda Soledade. Essas
fronteiras transpdem os limites da ama de Maria das Dores.

Nos novos caminhos percorridos, em busca de liberdade, Doralina ndo consegue ir
além de suas fronteiras, pois estava presa ao seu lugar. E o passado-presente que interferira
nas decisbes dela futuramente. Partindo dessa afirmacéo € interessante ressaltar que:

O trabaho fronteirico da cultura exige um encontro com o0 “novo”, como
ato insurgente, e ndo parte do continuum do passado e do presente. Gera
uma producdo artistica que ndo apenas retoma o passado — causa socia
ou precedente estético -, mas o renova, refigurando-o como um “entre-
lugar” contingente, que, além de inovar, interrompe a atuagdo do
presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade (e ndo da
nostalgia) de viver (PESAVENTO, 2001, p.134).

E nesse “entre-lugar” (Proposto por Silviano Santiago nos anos 70, este conceito de
“entre-lugar” transpassou as fronteiras e tem sido utilizado em diversos paises com
diferentes nomenclaturas, segundo registra Nubia Hanciau (2005, p. 127). Em nosso caso,
este conceito pode ser aplicado como forma de representacdo de uma terceira margem, um
caminho do meio que consiste nos processos de deslocamentos, de nomadismo, em que o
projeto identitério possa nascer da tensdo entre o apelo do enraizamento e a tentacéo da
errdncia) que Doraina comeca a emoldurar sua identidade, pois é um passado que esta
ligado a um presente; suas lembrancas sempre ciclicas como a seca, que pairava no sertéo,
€ que vao conduzindo o novo jeito de ser dela. S80 essas lembrancas téo presentes na dma
de Maria das Dores gue véao conduzindo, ou melhor dizendo, reconduzindo a protagonista
para um retorno nuncaimaginado.

A travessia redlizada pela protagonista pode ser relacionada com a de Riobaldo, de
Grande sertdo: veredas. Tal personagem ndo readliza uma simples travessia do espaco
fisico, pois, a medida que percorre as veredas do sertdo, ele também incursiona as veredas
da consciéncia. Ocorrem, simultaneamente, duas travessias: a do espago exterior — 0 sertdo
— e ado espaco interior — a consciéncia da personagem — pois 0 sertdo € dentro da gente.
Com Maria das Dores ndo fora diferente, o sertéo estava dentro dela.

E na sua viagem como andarilha Maria das Dores realiza sua travessia. A travessia
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gue significa movimento de um ponto a outro, ou passagem de um estado a outro, esta
presente na vida dela. Dora ao conhecer o Comandante ndo dominava o sentido, porque ele
passa a ser, momentaneamente, a diregdo da sua travessia, pois era o outro, 0 Comandante,
gue ndo sO realizou sua maior travessia, como também deteria 0 segredo do seu ser, pois
com este houve sua entrega maior a0 amor. Junto a Companhia ela perpassa momentos
agradaveis e também dificels, pois algumas decisdes implicava no que Dora era como
pessoa e no que ela se tornara - uma atriz de teatro mambembe, por isso 0 medo que Dora
sentia nessa travessia que ora se apresentava diante dela, nada mais era que a consciéncia
da falta de fundamento de seu ser, que afetava a sua origem - lugar de saida - e 0 seu
destino - lugar de chegada datravessiadavida. Doralina o conhece numa viagem de navio
e assim ele aparece na vida dela, assim como 0 navio, sempre em movimento. O
comandante, cujo trabalho € de redizar travessias, levar e trazer passageiros de uma
margem a outra quando nainexisténcia de pontes, ao facilitar a travessia de fronteiras fara
Déra redlizar sua grande travessia amorosa, pois ele é quem conduzira Maria das Dores
paratranspor as proprias fronteiras da vida.

Através do navio sobre as éguas do Rio S&o Francisco Doralina conheceu o seu
Comandante.

[...] o rio muito largo, um pedaco de lua clareando as aguas, 0 mato
fechado, negro, 14 longe; de vez em quando um peixe saltava, 0 navio
avancava devagar, e 14 atrés vinha a zoada da roda, fazendo chape-chape,
compassado. [..] ficamos muito tempo, calados, olhando o rio
(QUEIROZ, 2004, p.223).

Observando o rio parado, a protagonista contempla sua vida, pois assim como o rio
parado também estava a dma de Doéra, hagja vista seu pensamento nagquele momento estava
na Soledade, como algo de que ela ndo conseguisse desprender-se. Era sua alma que estava
repousando através dos seus pensamentos. Partindo desse pensamento € interessante
destacar o pensamento de Lukécs sobre a alma humana, que evidencia o enclausuramento
em que se encontrara Doralina:

A ama é ago que repousa, para além dos problemas, na existéncia
transcendente por ela atingida; nenhuma busca, nenhum desespero pode
nela surgir afim de arrancéla paraforade si e p6-la em movimento, e os
combates inutilmente grotescos por sua realizacdo no mundo exterior
tampouco podem afeta-lac em sua certeza intima nada pode abalar, mas
isso somente porque ela estd enclausurada nesse mundo seguro, porgue é
incapaz de vivenciar sggala o quefor. [...] Como ela repousaintocada por
todos em sua existéncia essencial, cada um de seus impulsos tem de ser
uma acdo voltada para fora. A vida de semelhante homem, portanto, tem
de tornar-se uma sé&ie ininterrupta de aventuras escolhidas por e
préprio. Ele se langa sobre elas, pois para ele a vida sb pode ser 0 mesmo
que fazer frente aaventuras (LUKACS, 2000, p.101-102).

E assim a ama de Déra repousa como as éguas do Rio S&o Francisco. Tao imensae
inatingivel, porém t&o proxima e téo intocada pelo seu Comandante. O mundo novo estava
por vir na vida de Doralina. Novas aventuras iriam iniciar ao lado do seu grande amor — 0
Comandante. Sua vida até agoratinha sido de muitas aventuras ao lado da Companhia, mas
surge neste momento algo novo, inesperado: Asmodeu estava ali frente a frente com
Doralina. Sua ama repousava agora nos seus pensamentos e lembrangas, mas logo, logo,
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iriarepousar nos bragos do Comandante.

O rio é um elemento importante que aparece na vida da protagonista. Ele representa
ndo sO a travessia, como também as fronteiras da vida dela. Separando as etapas da sua
vida, pois ao atravesséa-lo deixava sempre um passado paratras e ao chegar a outra margem
encontrava sempre a possibilidade de um novo recomeco. Sendo assim é interessante
destacar que o rio, segundo O Dicionério de Simbolos representa:

O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas € ao mesmo tempo, o da
possibilidade universal e o da fluidez das formas (F. Schuon), o da
fertilidade, da morte e da renovacdo. O curso das &guas € a corrente da
vida e da morte. Em relacdo ao rio, pode-se considerar: a descida da
corrente em direcdo ao oceano, o0 remontar do curso das &guas, ou a
travessia de uma margem a outra. [...] atravessia € a de um obstaculo que
separa dois dominios, dois estados: 0 mundo fenomenal e o estado
incondicionado, o mundo dos sentidos e 0 estado de ndo-vinculagdo. A
margem oposta € 0 estado que existe para além do ser e do ndo-ser. Alias,
esse estado € simbolizado ndo sd pela outra margem, como também pela
agua corrente sem espuma (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009,
p.780-781, grifos do autor).

O rio se apresenta diante de Doradina representando metaforicamente as
possibilidades que surgem navida dela. Possibilidades das travessias que elairia percorrer.
Duas margens que marcaram a vida de Déra: uma marcada pela dor de um passado que
carregaria para sempre; e outra, que se anunciava com esperanca, esquecimento e amor;
pois esse novo momento da vida dela, viria como uma nuvem que carregaria as suas dores
e sofrimentos de um passado que ela queria esquecer. Nao sb o rio surgia diante de Maria
das Dores, surgiatambém o navio como metaforas de passagem:

[...] aquele navio movido pela grande roda d’agua, por dentro era como
um navio do mar — apenas um navio menor e mais aberto. Tinhaum sal&o
no conveés, de amurada a amurada, protegido com grandes cortinas de
lona verde desbotada pelo sol. E uns camarotes pequeninos, mais tarde eu
conheci parecidos num, noturno mineiro... e em cada camarote duas
camas-beliche, uma por cima da outra (QUEIROZ, 2004, p. 220).

Assim como 0 navio estava a vida de Maria das Dores, protegida por uma “cortina
desbotada pelo sol”. Essa era uma das metaforas da sua vida: a qualquer momento essa
cortina poderia se abrir ou se rasgar, pois a ferida que ela carregava consigo era maior do
que se podia imaginar: “Daquelas horas de horror a maioria das coisas me recordo como se
fosse agora, mas outras importantes, passadas hagueles mesmos dias, podem me matar que
eu ndo me lembro” (QUEIROZ, 2004, p.102). Se ninguém mexesse, Ndo se rasgaria,
evidentemente. E ela procurava “ndo mexer”, por isso, evitava falar com qualquer pessoa
sobre 0 que deixara para tras, até mesmo com o0 seu Comandante.

Assim como 0 navio que avangava devagar, também estava a vida dela avangando
vagarosamente, rumo ao desconhecido, sempre caminhando para um lugar diferente. A
“zoada da roda, fazendo chape-chape” aparece como metafora ndo s6 do pensamento de
Déra, como também de muitas acbes que acompanhavam a protagonista, pois seu
pensamento ultimamente estava voltado para a Ultima carta que ela recebera de Xavinha
com noticias da Fazenda. Volta e meia essas noticias voltavam a incomoda-la, inclusive a
noticia de que Senhora ndo estava bem: “E lembrando Xavinha, |14 voltou o caso da carta:
foi aquele engulho azedo no meio da minha alegria” (QUEIROZ, 2004, p.258).
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O navio separava 0s Seus passageiros através de duas margens: o0 ponto de partida e
o ponto de chegada. A vida de Doralina também estava sempre separada por duas margens:
num primeiro momento — a trai¢ao e a vida errante que ela teria que seguir; num segundo
momento — teria que escolher entre a Companhia e 0 seu Comandante; e num terceiro
momento — ficar no Rio de Janeiro sem o Comandante ou retornar a fazenda Soledade. E
assim Dora seguia seu curso nagquele navio que no momento representava o lugar dos seus
sonhos, ja que estava ao lado do amor de suavida.

Segundo Peixoto (1987), todas as relagOes entre vigjantes sdo 0 resultado desta
constante mudanca de lugar. Espago e movimento determinam o comportamento deles.
Estdo sempre esperando ou indo encontrar o outro, ficando juntos ou se separando. Dai o
climax de suas amizades se darem sempre quando do empreendimento de um trajeto
comum, ao atingirem o ponto mais distante. E quando tem a sensac&o de estar na mesma
rota, de terem chegado juntos no mais distante e isolado dos lugares. Eles estéo repartindo
sua perdicdo e solidéo. SO na estrada é que podem alcancar isso. Como se 0 sentimento de
ser alguém e de ter um lugar fosse para eles a conquista de um movimento permanente
através de uma irredutivel geografia. Maria das Dores, na sua vida andarilha, no espaco da
estrada junto a Companhia, ndo SO seguiria 0 MesMOo Percurso como encontraria amigos
verdadeiros com quem formaria lagcos que jamais seriam desfeitos. Nessa caminhada
Doralina encontra o amor da sua vida e constréi raizes solidas que so serdo arrancadas com
amorte.

3 A configuracao do espaco em Déra, Doralina

Antes de abordarmos especificamente as questdes ligadas a casa, vamos falar um
pouco sobre territorio e territorialidade. Segundo Oziris Borges Filho (2009), do latim
Territotium significa pedaco de terra apropriado. De modo geral, territério € um espacgo
apropriado, definido e delimitado por miltiplas relagdes de poder. E, portanto, um campo
de relagdes sociais projetadas no espago e construido historicamente que pode nos remeter
a diferentes contextos e assumir significados distintos de acordo com a formagéo solo
espacial em que esta inserido. Ainda segundo o autor, o conceito de territério inicialmente
foi associado a parte fisica dos Estados (solo, espaco aéreo e aguas territoriais), mas para
algumas sociedades, como as indigenas, por exemplo, este conceito estd ligado ao
sentimento de identidade (cultura, relagdes sociais e religiosas) que elas tém em relacéo a
parcela que habitam.

A diferenciacéo dos territorios esta vinculada as dimensdes fisicas, econdmicas,
simbodlicas e sociopoliticas. Destacamos a questdo da dimensdo simbdlica, entendida como
um conjunto de relagdes culturais e afetivas entre um grupo e lugares particulares, um
elemento congtitutivo de sua identidade. Segundo a sociéloga, doutora em geografia e
pesquisadora do Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia - IBICT,
Sarita Albagli: “Cada territdrio ¢, portanto, moldado a partir da combinacéo de condigdes
de forgas internas e externas, devendo ser compreendido como parte de uma totalidade
espacial” (ALBAGLI apud FILHO 2009, p. 156).

A partir desse conceito podemos perceber que a casa € um territério, dada a sua
dimensdo simbdlica e o cardter historico em relacdo a seus habitantes. No romance em
estudo, a casa uma vez que representa a geneal ogia fundada pel os avos e bisavos de Dora,
jaque entre afazenda Arabia a fazenda Soledade “tinham uma questdo de extremas que ja
vinha de avos e bisavés” (QUEIROZ, 2004, p.32-33), representando assim 0s sentimentos
e asraizes de umafamilia.
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Com relacdo a dimensdo fisica desse territdrio pode-se afirmar que ele esta inserido
no contexto social da época como representacdo de poder e dominagdo, ja que Senhora era
temida pelo poder que representava e principa mente por ser dona de tantas terras herdadas
do marido e dando continuidade ao poder que aguel e representava na regido.

Tratando da territorialidade de Dora, logo pensamos em seu quarto, sua acova,
espaco aconchegante e de intimidade:

Alcova, 14, era o quarto do casal que vivera fechado por anos e anos
desde que meu pai morreu. [...] E embora eu também de noite néo
entrasse, de dia gostava de me fechar na alcova, sozinha, e pensar no meu
pai, ali como ele era no seu retrato da sala, com o bigode retorcido, a
gravata grande com um afinete de coral rodeado de brilhantes miudos
(QUEIROZ, 2004, p.20).

Nesse subespaco, ela cultivava como habito principal aleitura, quando adol escente,
assim como era nele que guardava as melhores lembrancas de seu pai. Foi nele também
que Doéra viveu uma vida de mentira e traicdo ao lado do seu finado marido Laurindo, a
guem ela s queria esquecer.

A cozinha é outro subespaco da casa que esta representado na obra:

Mas 0s meus amores se concentravam na cozinha. Cozinha para mim,
desde que eu me entendia, era sO a caverna escura da velha Maria
Milagre [...], o fogdo da chapa de ferro (‘aquela fornalha come lenha
como uma boca do inferno’, reclamava Senhora quando as meninas
vinham prevenir que alenha tinha acabado), e a &gua nos potes, e aquelas
panelas imensas de barro e ferro, sd alguma rara de &gata ou de aluminio
mas essas penduradas na parede como enfeite; e alouga que se levava no
alguidar de barro, e as cascas secas de laranja penduradas das ripas do
telhado, e o toucinho salgado defumando por cimado fogdo, e as galinhas
entrando e saindo (QUEIROZ, 2004, p 318).

Maria das Dores mal passava por 1&; quando queria bater um bolo ou uns biscoitos
era na mesa do alpendre de trés, onde se dava comida aos trabalhadores, pois ndo sabia
cozinhar comida de sal; até porque, segundo a narradora, “moca de fazenda ndo faz coisa
grosseira, isso se deixa pras cunhés, moca faz bolo e doce fino. E 0 queijo era segredo de
Senhora com seu mulherio, na queijaria” (QUEIROZ, 2004, p.318-319).

Maria das Dores de repente € tomada por uma sensacdo de deslocamento. Essa ndo
€ sua cozinha. Essa é a cozinha de alguém conhecido, alguém distante, que mora no
recanto da sua memoéria. Elavive em outro lugar; distancia-se dela. Sente a presenca de seu
préprio fantasma.

A0 observarmos a cozinha como espaco de interiorizagdo ndo sd da casa, mas
também da personagem, € interessante destacar 0 pensamento do estudioso Roberto da
Matta, que dialoga perfeitamente com a narrativa queiroziana:

O interior das casas, reservado as mulheres, é um santu&io em que o
estranho nunca penetra, e pessoas que me demonstravam maior confianca
jamais permitiriam que meu criado entrasse na cozinha [...] era obrigado
a acender o fogo fora, nas senzalas ou em algum alpendre. Os jardins
sempre situados por tréds das casas, sdo para as mulheres uma fraca
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compensacdo de seu cativeiro, e como as cozinhas, si0
escrupulosamente interditados aos estrangeiros (1985, p.44).

Na fazenda Soledade, pelo que observamos na passagem da narrativa, a cozinha
também era um espaco proibido a Maria das Dores. Afinal, como ja citado anteriormente,
era uma “vida de cativeiro” que ela vivia e se sentia ndo como uma filha, mas como uma
hospede. Mesmo em casa Déralina pode representar a figura do estrangeiro que ndo tem
direito de transitar em todos 0s espacos da casa, pois Senhora ndo permitia. Mais uma vez
percebemos o poderio da Senhora da Soledade governando a tudo e a todos.

Em contrapartida, diferentemente da cozinha da Soledade, onde a protagonista ndo
tinha acesso, era a cozinha de Déra, no Rio de Janeiro, que ela encontrava aegria e
felicidade:

Agora minha cozinha parecia de casa de boneca com as suas panelas de
aluminio pequeninas, sd para nés dois, e o fogdo de gas esmaltado como
porcelana que eu trazia espelhando, e 0 mosaico do chéo branco que nés
mandamos botar com seus desenhos azuis. O comandante brincava que a
minha cozinha parecia uma farmécia; mas podia ver que ele adorava se
sentar num banco (também branco e esmaltado!) na minha mesa de
cozinha, coberta com um oleado de xadrez (QUEIROZ, 2004, p.319).

Depois dessa sensagdo de estar ou néo fora do lugar, ou da cozinha, Déra continua
seu caminho, de stibito ela volta a sua vida cotidiana e percebe que ali € a sua casa, as suas
panelas e 0 seu fogdo, com o0 seu companheiro, e aguela era a sua vida, e ndo quer
nenhuma outra. Sentia-se feliz e orgulhosa por ter um lugar € um amor seu
verdadeiramente, ndo era umailusdo, eraumarealizacdo em suavida. Afinal, elajando era
mais aquela menina ingénua e dominada pelo poder de Senhora, mas ssim dominada pelo
amor do Comandante, e tinha um lugar que realmente pertenciaaela.

A casa, dispersa ao longo das paginas, vai, pouco a pouco, tomando forma como
um quebra-cabeca. A comecar pela alcova, que vivia fechada desde a morte do pai da
protagonista: “Tinha uma cama das que se chamavam de bilros, torneada, um guarda-roupa
e uma cdmoda” (QUEIROZ, 2004, p. 20). E esse compartimento, que cheira a passado,
guarda segredos e no qual as domeésticas evitavam entrar durante a noite com medo da
alma do morto, que Déra escolhe para viver com 0 marido, como se o espirito do pai
pudesse neutralizar a presenca da méae.

SO se tem nogdo da casa, como um todo, quase no final do romance, quando, apos a
morte de Senhora, Doralina volta pela primeira vez a fazenda e, de dentro do carro de
aluguel, avista sua antiga morada: “E por fim, no alto do largo cabeco, a casa velha da
Soledade com o seu apendre de entrada, os seus oitdes de lado, a esquerda 0 comprido
chalé do paiol, adireitao cata-vento e o0 acude” (QUEIROZ, 2004, 373).

O restante da casa surge disperso ao longo do romance: a sala com as cadeiras de
vime, 0 piano e o gramofone da época em que 0 pai da protagonista era vivo: a sala de
costura e a mégquina de new home; a sala de jantar e a mesa farta; o apendre e as redes
acolhedoras. Era assim a casa-grande da Fazenda Soledade. Representando avida e o dia-
a-dia da protagonista narradora, mostrando a vida simples e acolhedora daquela gente.
Mostrando o espaco que envolvia Maria das Dores naquel e ambiente simples e acol hedor.

A casa, como afirma Bachelard representa o intimo de cada ser, sendo assim
podemos observar através do pensamento do estudioso que:
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Analisada nos horizontes tedricos mais diversos, parece que aimagem da
casa se torna a topografia do nosso ser intimo. [...] Ndo somente nossas
lembrangas como também nossos esquecimentos estdo “alojados”. Nosso
inconsciente estd “alojado”. Nossa alma é uma morada. E, lembramo-nos
das “casas”, dos “aposentos”, aprendemos a “morar” em nds mesmos
(1993, p.20).

A casa representa a metéfora da existéncia de nossa protagonista. Nela se espalha
toda uma vida de dor, desde a fase de crianga a fase adulta, desde as suas brincadeiras de
infancia a0 seu fadado casamento. Essa existéncia de Déra estaria ligada a sua morada,
afinal sua dma estava presa a Fazenda Soledade.

A casa é o berco, aintimidade, uma referéncia e nela Dora teceria os ciclos da sua
vida, do seu retorno constante, do seu destino, de suas idas e vindas, pois iria se fixar em
sua propria origem. Sobre fixacdo, € possivel afirmarmos que ela se desenvolve de
maneira triplice: ha um tridngulo amoroso (Maria das Dores - Laurindo - Senhora); o
tempo € marcado trés vezes (Infancia - Maturidade - Velhice) e o espaco também
(Soledade — Companhia— Soledade).

A busca da personagem rumo ao eu, iniciada no espaco da fazenda, é retomada e
ampliada durante toda a narrativa. A transformagdo de Dora intensifica-se a cada novo
encontro: com Dona Loura, dona da pensdo, onde a personagem comeca a audar nos
Servigos para pagar sua estadia; com a Companhia de teatro da qual se torna atriz, vivendo
a passar maior parte do tempo na estrada. A estrada faz parte da vida da personagem, pois
esta esta presente em todos os momentos de sua vida, nainfancia, na adolescéncia e na fase
adulta. E o que verificamos com a seguinte passagem:

O mundo todo muda, mas aguela linha de trem ndo muda nunca. Cada
estac8o era a mesma invariavel dos meus tempos de menina. L& estava a
estrada dos romeiros que iam para o Canindé. La se passou a grande
ponte do Choré [...] Por fim, o condutor passando entre as poltronas
anunciou a estacdo de Aroeiras que estava para chegar. O trem parou e eu
desci. Aquela estrada, se eu disse que a percorri mil vezes, creio que ndo
mentia— seria pouco, talvez. Desde peguena, pequenininha, andei por ela,
acavao, de cabriolé, de charrete, nalua da sela de meu pai, depois na de
Anténio Amador. No carro hovo de Dr. Fenelon cortel por ela vestida de
noiva [...] por €la passe vilva, vestida de preto; por €la passel, vilva
ainda, mas sem o vestido preto, no meu costume azul-marinho, dez dias
depois de enterrarem Laurindo... (QUEIROZ, 2004, p. 370-373).

O espago da estrada configura-se como elemento maior da narrativa, assim como na
vida da protagonista. E através da estrada que Déra vai vivendo e relembrando as suas
lembrangas. Esses espagos intermediarios tém valor simbdlico na medida em que
estabelecem os limites que antecedem as grandes mudancas as decisbes que ateram
definitivamente o rumo da vida da personagem. Representa os caminhos trilhados sem
marcas do caminho seguro; representa a imensiddo de uma vida a ser trilhada, distante e
desconhecida... A estrada leva o vigiante a terras desconhecidas, a lugares longinquos, a
PErcorrer NOVos espagos e ver novas paisagens. E no espaco da estrada que Dordina
retorna para ser a nova senhora da Soledade.
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Roberto DaMatta, na obra A Casa e a Rua: espago, cidadania, mulher e morte no
Brasil (1985), defende que a mudanca de espaco gera a mudanca comportamental.
Segundo estudos deste antropdlogo, o cddigo da casa e da familia é avesso, dentre outras
coisas, a mudanca, ao individualismo e a0 progresso, enquanto o codigo da rua estaria
aberto ao legalismo juridico e ao progresso individualista. Segundo suas conclusdes, o
discurso torna-se diferente, hgja vista que em casa, em geral, 0 comportamento observado é
marcado por um conservadorismo palpavel enquanto que na rua o discurso se mostra mais
ousado. Nesses diferentes contextos espaciais, as relagdes sociais também sdo
diferenciadas. O referido autor mostra, ainda, como a gramética social da casa brasileira
esta impregnada de metéforas e simbolos que revelam o lado negativo da rua em oposi¢ao
a0 aconchego e protecdo da casa. Doralina, apesar da grande forca atrativa que
demonstrava sentir pelo espaco urbano, anos depois de uma vida errante voltou ao espaco
da casa, marcando um percurso do sertdo para o urbano e de volta para o sertéo.

No espaco em que percorreu como andarilha a personagem narradora vai tecendo
sua vida a partir de suas lembrangas. E a meméria que determina os acontecimentos, pois
esta é quem liga sempre a nossa protagonista & Fazenda Soledade. E ela [a mem6ria] quem
reconstroi o espago/tempo vivido por Déra:

E quando eu fui armar a minha rede no quarto delas, viu-se que a cama
enchia-se tudo ( me lembrei da nossa alcova da Soledade onde também
n&o cabia arede) e acabei ficando num quartinho ao lado, com a porta de
comunicacdo aberta. Também como aquele outro, mil anos atrés
(Queiroz, 2004, p. 194).

Através das lembrangas, Doralina tece sua histéria num presente que sempre estara
ligado a seu passado, elo indissociavel que sO a memaria é capaz de reconstruir. Afinal era
uma vida sempre presa a0 espago da casa e as suas lembrancas, tdo ciclica como os
acontecimentos que se repetiam nessa nova vida que escolhera: a vida andarilha junto a
Companhia de teatro. E essas lembrancas, assim como a ama de Doralina, estavam ligadas
a Soledade como um corddo umbilical que jamais se desprendera. Era a viagem que ela
sempre fazia através de sua memédria. Como bem afirma Peixoto, ao referir-se a memoéria
como espaco de reducdo de tempo através das lembrancas, uma viagem gue s6 a memoria
€ capaz de reproduzir:

A viagem se converte num retorno ao passado. Ndo ha mais efetivo
percurso do espago. E antes um movimento nostélgico no tempo. Todos
voltam para a casa familiar, para os lugares de infancia. Um trgeto
regressivo que se aparentaa viagem sem sair do lugar da psicanalise. Faz-
se nalembranca (1987, p.164).

Existe um traco entre os tempos. 0 passado, o0 presente e o futuro. O tempo se
caracteriza por uma tendéncia gera para o futuro (do trabalho, do movimento, da acéo).
Este é profundamente espacial e concreto. Ele ndo se separa da terra, da natureza. E
totalmente exteriorizado, como toda a vida humana. A vida humana e a natureza séo
percebidas nas mesmas categorias: as idades, as noites, os dias, 0 casamento, a gravidez, a
velhice e a morte. Uma particularidade desse tempo, na qual nos deteremos em um
momento posterior, € a marca do caréter ciclico e, consequentemente, da repeticdo ciclica
gue estd em grande parte dos acontecimentos desse tempo. Seu impulso para o futuro €
limitado pelo ciclo, por isso 0 crescimento ndo se torna uma evolucéo verdadeira.
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E interessante destacar o pensamento de Benedito Nunes em relagdo ao tempo
quando este afirma que: “o tempo imaginario da ficcdo, condicionado pela linguagem, liga
momentos que o tempo real separa, inverte a sua ordem, perturba a distingdo entre eles,
comprime-os, dilata-0s, retarda-os e acelera-0s” (1995, p.350).

Em Dora, Doradina o tempo se apresenta de forma gque a narradora-personagem
revive situaces que sO a memoria € capaz de uni-las através das suas lembrancas onde
percebemos claramente dois acontecimentos que se repetem, embora em espacos e tempos
diferentes.

Em sintese, 0 tempo e 0 espaco sdo insepardvels. A estrada € o lugar onde se
escande e se mede o tempo da historia. A cada vez, € preciso voltar a ela, mesmo através
das lembrangas, para que o tempo avance, mostrando que existe um trago entre 0s tempos:
0 passado, 0 presente e o futuro que estéo interligados pela memoria. A vida humana e a
natureza sdo percebidas nas mesmas categorias. 0 espaco-tempo construido pela narradora
é tecido de forma que a vida, mesmo que estgja voltada para o futuro, € sempre um ciclo
que se mostra no eterno retorno.

O fina do romance Déra, Doralina € ssmbdlico : Zé Amador, 0 novo vaqueiro,
filho do velho vagueiro, Antonio Amador, conduz uma novilha que acabou de dar a
primeira cria e seu bezerro. Por causa da cor vermelha, ela parece ser neta da vaca Garapu,
predileta de Dora, recebendo assim a 0 mesmo nome da vaca que outrora fazia parte da
vida de Déra E o ciclo da renovaciio da vida, ja anteriormente enunciado pela
protagonista.

O nascimento da bezerra remete a ideia de comecgo, origem e principio, pois tudo
comegaria outra vez, igual a que se dera aguns anos atrés. A primeira cria remete a
simbologia também de origem: a protagonista voltara para dar inicio a uma nova vida que
estava diante dela, nova no sentido de que ela jamais imaginaria viver aquela situagdo
outrora vivido por Senhora, sua mée. Esse momento que surge na vida dela € apenas a
configuracdo de uma vida ciclica que se apresenta de forma definitiva, porque ela esta
diante do seu mundo, pois tudo aquilo sempre Ihe pertencera por direito, e ndo podia ser
diferente, era o ciclo que se fechava na vida de Maria das Dores. Ela cumpria, entéo, o
papel da Outra que um dia governara aquele lugar, era a tradicdo que ai se perpetuaria:
assim como a bezerra que acabara de nascer, neta de Garapu, vaca predileta de Dora e o
vaqueiro Zé Amador que Ihe acompanhava, estava vestido na roupa que fora do seu pai.

Tudo ali se repetia e a0 mesmo tempo se renovava. Era 0 comego de um novo
tempo na Fazenda Soledade. O mesmo principio de vida que se apresentava para a bezerra,
também se apresentada para Déra. Para ambas era uma vida nova que chegaria de forma
inesperada e particular.

A protagonista retorna para o lugar que é seu, ndo mais como “senhorinha” de
outrora, mas como Senhora, no seu vestido preto, vilva e sO: “procurava a todo instante me
lembrar de como Senhora fazia; e tudo se repetia agora como no tempo dela, porque
mMesmo que eu quisesse ndo sabia fazer nada diferente, e entdo eraalei dela que continuava
nos governando” (QUEIROZ, 2004, p. 413). Era a vida ciclica da andarilha que
inevitavelmente aliava passado e presente a vida da senhora da Soledade. Ao retornar para
casa que para nossa protagonista esta representava seu lar, seu ninho, seu aconchego e
acima de tudo sua tradicdo, Maria das Dores retorna para seu espaco natural onde este
representa a tradicdo da matriarca que desempenhou por uma vida, seu papel de mulher
forte e dominadora, que tinha pulso firme e que representava também, o poderio da
Fazenda Soledade.

A casa ndo sO era o lugar de representacdo de poder, como também representava a
ama de Déra. A ama dela estava presa a Soledade, afinal fora uma vida construida
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naquele ambiente. Mesmo na sua vida andarilha Doralina estava presa através de suas
lembrancas aquele espaco de construcéo de identidade. Eram suas raizes que ela buscava
prender-se definitivamente. Aquela fuga serviu para ela perceber que suaraiz, sua tradicéo,
sua identidade estavam unidas agquele lugar. Era seu corddo umbilical, e por mais que ela
tentasse desprender estava preso ai para sempre e por toda uma vida. Nao importava para
aonde ela fosse, 0 que ela havia construido na sua vida andarilha, 0 que importava mesmo
é que no “remate das contas” ela era filha de Senhora e isso ela ndo poderia mudar. Estava
ali para cumprir seu papel de filha e herdeira, herdeira de toda uma tradicdo que ha anos
vinha se realizando por geragoes naquele lugar.

A casa, naficcdo de Rachel de Queiroz, inclui aterra, constituindo um patrimonio
solido e seguro. Nesse sentido é importante destacar: “Porque a casa € 0 nosso canto do
mundo. Ela é como se diz amitide, 0 nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos.
Um cosmos em toda acepcdo do termo” (BACHELARD, 1993, p.24). Sendo assim a casa
representa a seguranca que ela encontra para enfrentar a nova vida que Ihe espera. Era o
seu Unico e verdadeiro lugar. E asssim Déravai viver nesse universo que sempre fora seu.

Conclusao

A personagem em estudo revela transformacdes significativas no percurso entre a
casa, que neste contexto indica metaforicamente a protecdo familiar alicercada nos moldes
patriarcais, e arua, que simboliza o0 novo, o urbano, o desafio na constru¢éo de uma mulher
gue busca a conguista em seu espaco social.

Afinal, a prépria Maria das Dores diz que, no remate das contas, ela era filha de
Senhora e tinha 0 exemplo de Senhora. E acasa dela, aterradela, amarca das pisadas dela
para pisar. E sem Senhora atravancando a casa e |he tomando a entrada de todas as portas —
sem ela—laéqueerao seu lugar.

Ao retornar para a Fazenda Soledade, a personagem renasce para uma nova vida.
Vida esta que ela jamais pensou em viver: de senhorinha a Senhora. Afinal, a vida
continuava e ela deveria aprofundar o contato com seu eu, onde ela teve de destruir a s
mesma para se libertar da propria sombra. Ela sO se torna senhora através de um suicidio
simbdlico, eliminando agquela mulher que espelhava tudo o que tinha sido até entéo. Depois
disso, jamais serd 0 que queria ser.

Conclui-se gue a protagonista da obra Déra, Doralina de Rachel de Queiroz, apesar
de questionar a casa e as tradi¢des familiares em um sistema patriarcal, voltou a casa
mais amadurecida, consciente do percurso escolhido para vivenciar suas experiéncias. Esta
adaptada a familia, sem perder, entretanto, a consciéncia do mundo que quer construir para
si. O retorno da heroina a casa comprova que €ela é consciente de suas conquistas, mas
“aprende a viver” no mundo em que fora langada. A rua autentica sua maturidade, mas néo
adesvincula de suas raizes.
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