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Resumo:

O trabalho analisa a obra literaria da dramaturga e poetisa portuguesa Fiama Hasse Pais Brandao através
da perspectiva do texto dramatico. A autora, nascida em 1938, escreve 0 seu primeiro livro no ano de 1957,
intitulado “Em cada pedra um véo imdvel”, cuja publicacdo ocorre em 1958. Obra em duas partes, a
primeira compde-se de breves textos draméticos a qual se denomina ‘Recitacdes dramaticas’, e a segunda
parte, semtitulo, constitui-se de breves poemas em prosa. O estudo da obra fundadora de Fiama Hasse Pais
Branddo da atencdo aos oito poemas draméticos que compdem a primeira parte da obra: ‘O mito e o
homem’, ‘Luar e sal’, ‘S havia quatro caminhos’, ‘O trigo ndo morre’, ‘A crianca dos olhos parados’, ‘Os
moinhos tragicos’, ‘O poente’ e ‘Ainda era cedo’. A analise, com base nas teorias de Jean-Pierre Ryngaert,
no estudo dramético, e de Gaston Bachelard, acerca da imagem poética, da énfase as caracteristicas da
obra da autora e suas relagdes com a literatura portuguesa da segunda metade do século XX, das tradicoes
as transformacoes, e aos seus didlogos com a modernidade e a pds-moder nidade.
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1 Introducao

No prefacio de Em cada pedra um voo imoével, edicdo do ano de 2008, Gaston Cruz,
relembra que a poetisa e dramaturga portuguesa Fiama Hasse Pais Branddo, ao publicar este seu
primeiro livro no ano de 1958, ja escrevia e encenava pegas de teatro junto ao Grupo de Teatro da
Faculdade de Letras de Lisboa, quando representou O Cais, no Anfiteatro | da Faculdade, em
encenacdo de Armando Cortés, que trabalhava com os jovens atores-estudantes. Porém, as
‘recitacOes dramaticas’ tinham um carater diverso: tratava-se de curtas cenas liricas, ou poéticas,
com alguma influéncia do teatro japonés, pelo qual a autora, na época, muito se interessara.

Dele tinha Fiama retirado a epigrafe, que definia a tonalidade do seu proprio livro,
em que as imagens ocupavam um lugar central: O orvalho dos crisntemos
gotejando cada madrugada/quantas miriades de geracOes levara até formar um
lago? (CRUZ, 2008, p.13).

O primeiro livro da autora, portanto, foi escrito em 1957 e publicado no comego do Outono de
1958. E composto por duas partes. a primeira intitulada “Recitacdes dramaticas” e a segunda, sem
titulo, constituida por pequenos textos, que poderiam ser classificados como poemas em prosa.

Fiama publicou uma Unica narrativa relativamente longa, Sob o Olhar de Medeia,
e deixou alguns contos, quase todos postumamente editados (a excegdo é
‘Movimento perpétuo’, que saiu em 1991, com a designacdo de ‘novela poética’, e
foi, em 2005, incluido na recolha Contos da Imagem). Os restantes textos em
prosa sdo poemas, ou reflexdes poéticas sobre temas ligados a literatura, o caso de
O Retratado. (CRUZ, 2008, p.9).

A partir disso, serd na primeira parte da obra que nos debrucaremos neste trabaho, para
anadlisar a instigante producdo dramética inicial da autora que fundiria géneros e imprimiria em sua
escrita uma marca pessoa que muito colaborou pra caracterizar a literatura portuguesa na segunda
metade do seculo XX. O estudo da obra fundadora de Fiama Hasse Pais Brandao da atencdo aos
oito poemas dramaticos que compdem a primeira parte da obra: ‘O mito e 0 homem’, ‘Luar e sal’,
‘SO havia quatro caminhos’, ‘O trigo ndo morre’, ‘A crianca dos olhos parados’, ‘Os moinhos
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tragicos’, ‘O poente’ e ‘Ainda era cedo’.

2 Asrecitagdes dramaticas’

A primeira recitacdo, ‘O Mito e o Homem’, aponta para a idéia de uma cosmogonia “as
avessas”, ao confrontar a criacdo do homem com a sua realidade: “O palco estd nu. Pano de fundo,
cor de laranja; panos laterais, roxos. As figuras dos coros vestem fatos amarel os, justos, do pescoco
aos pés. As Figuras vestem fatos pretos justos, como os dos coros” (PAIS BRANDAO, 2008, p.17).
Um Oleiro tenta com dificuldade e de forma metaférica criar 0 homem em sua forma mais
verdadeira, mas encontra dificul dades:

O OLEIRO: Quero inventar um Homem. Ando a procura do barro verdadeiro.

CORO |: A terrada encosta é vermelha e os homens ndo amam aterra.

CORO I1l: N0 amam aterra.

O TALHADOR DE MADEIRA: Quero inventar um Homem. Ando a procura da arvore
verdadeira.

CORO |: As arvores do vale morrem no inverno. Os homens ndo compreendem as
arvores.

CORO |I: N&o compreendem as arvores,

CORO |11: Nao compreendem as arvores...

O OLEIRO: As minhas figuras sGo mais auténticas.

O TALHADOR DE MADEIRA: As minhas mais fecundas.

CORO |: O barro é o concreto que nunca se realizou. As estatuas do oleiro séo a
morte.

corosll elll: S0 amorte.

CORO |: A madeira € o real que ndo se justificou. Astuas figuras séo avida morta.
corosll elll: A vidamorta (p.18).

Na segunda recitacdo, ‘Luar e sal’, trés personagens: o Pescador, o Sdlineiro, a Varina’ e dois
coros, um de pescadores e outro de varinas, situam-se num espaco cénico que remete, conforme o0s
didogos, a beira de uma praia. Pela indicacdo da autora todos os personagens vestem trajes

populares:

CORO |II: O mar hoje estadindecifravel.

CORO |: Esta calmo.

CORO |I: Esta calmo.

O PESCADOR: Mas a minharede é velha e as tabuas do meu barco tém fendas.
coros| ell: Esvelho.

CoRro l11: Esvelho.

O PESCADOR: Ja as vagas se rasgaram nos rochedos e o vento redemoinhou setenta
invernos.

CORO I11: Agora, ndo sabes se a chuva caira de novo parati.

CORO |: Estés s0.

CORO |I: Estés s0.

O PESCADOR: N&o quero morrer no mar. O meu corpo rodopiard no cimo das ondas
geladas.

COROS| ell: E aluacantara parati.

CORO |I1l: Se morreres no mar. (p.24).

Os trés coros fazem uma espécie de eco, além de comentarem a acdo conduzida pelo didogo
do Pescador. Este, por sua vez, afirma que 0 tempo ja passou para ele através da percepcéo dos

! Recitar: Dizer com clareza e énfase expressiva; declamar (com gestos e entonagdes apropriadas). Dramético: relativo &
acdo. Recitacdes draméticas. poesia + teatro. (n.a.).
2 Vendedora ambulante de peixes.
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movimentos das vagas que “se rasgaram nos rochedos e o vento redemoinhou setenta invernos”
(p.24).

Em *SO6 havia quatro caminhos’, um Unico personagem, o Lenhador, dialoga com os trés coros
acerca de uma encruzilhada. As dividas sobre 0 caminho a seguir permeiam a recitaco, na medida
em gue os lugares pelos quais passou ja ndo tém o frescor e a beleza daguel es momentos.

O LENHADOR: Parece-me que este € o melhor caminho.

CORO|: E atrés deti?

CORO II: Atrasdeti?

O LENHADOR: SO vejo pedras.

coros |, Il elll: Foi o caminho por onde vieste. Agora estas numa encruzilhada e
ndo sabes paraondeir. (p.32).

Nestes trés primeiros textos, ja podemos perceber, de inicio, a fusdo de géneros, dramaético e
lirico, e a interlocucdo com o publico/leitor. De acordo com Ryngaert (1995), todo o jogo do
didogo é afetado pela presenca de um interlocutor considerével, o publico, ao qual se atribui um
lugar fundamental de parceiro mudo para quem os discursos se dirigem (p.12). Assim transparece a
dramaticidade, quando esse didlogo toma forma de reflexdes e questionamentos existenciais €, num
plano conotativo, abre espaco para tracar a acdo cénica dentro da criagdo da imagem poetica,
através do devaneio e da vastiddo expressa pelos espagos de interpretacdo propostos, conforme
atesta Bachelard (2008):

Sem dlvida o devaneio alimenta-se de espetacul os variados, mas por uma espécie
de inclinacdo inerente, ele contempla a grandeza. E a contemplacdo da grandeza
determina uma atitude t&o especial, um estado de alma t&o particular que o
devaneio coloca 0 sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz
0 signo do infinito. (p.190).

Da mesma maneira a situacdo ocorre nas récitas seguintes, como percebemos em ‘O trigo néo
morre’, com a utilizaco simbdlica das personagens Papoula, Ceifeira e Sonhador.

A PAPOILA: Masjaabrisaselevanta. A manha é curta.
CORO |: A manha é curta.

A CEIFEIRA: Na minha mé&o, s tenho uma haste nua.
COROS| ell: E, naterra, estdo caidas quatro pétalas.
CORO |: Farrapos.

CORO |I: Farrapos.

O SONHADOR: D&-ma. E aminhainfancia.

CORO |: A tuainfancia.

CORO |I: Uma haste nua

COROs | ell: e quatro folhas abandonadas.

Pausa

A CEIFEIRA: A papoila secou.

CORO |: Como um regato que para sempre deixasse de correr
CORO |I: O seu caule vergou-se e morreu,

CORO |: O seu caule vergou-se e morreu.

Pausa

O SONHADOR: Mas ainda ha sol.

COROS| ell: Aindahasol. (p.36).

Em ‘A crianca dos olhos parados’, aindicacdo cénicainicia constréi aimagem da Crianca e
da Pessoa Crescida em seus contrastes através da acéo de brincar.
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Diade verdo. Umaintensa claridade dourada da vida propria ao ambiente.
A Criancabrinca. A Pessoa Crescida néo brinca.

O sol ésempre sol.

A hora, qualquer.

A Crianga pérade brincar e olha o céu pensativa. (p.38).

Ao retomarmos as idéias de Ryngaert (1995), temos que o texto e a representacdo estdo
ligados por relacdes complexas que a dramaturgia tenta deslindar. A partir do interior do texto,
procura-se considerar as possibilidades de passagem para o palco e, a partir do palco, estudar as
modalidades de passagem para 0 publico, com enfoque nas possibilidades de criacbes de
representacoes em cada texto.

O critério de acdo, conforme destaca Ryngaert, continua a fazer parte de um plano teorico,
pois “ndo permite distinguir com clareza um texto de teatro de um outro texto nas praticas modernas
de escrita” (p. 11), j& que, em termos estruturais, a maneira como sera representado ja ndo pertence
ao autor, dadas as possibilidades de interpretacdo propostas pela escrita metaforica: “Na alma
relaxada que medita e sonha, umaimensidao parece esperar as imagens da imensidéo. O espirito vé
e revé objetos. A alma encontra no objeto o ninho de uma imensiddo” (BACHELARD, 2008,
p.196).

Por conseguinte, as teméticas da desilusdo, da incomunicabilidade e da passagem do tempo
adquirem espagos simbolicos de comunicagdo através dessas pequenas cenas compostas, nas quais a
concisdo e objetividade das breves falas e expressdes tomam forca e intensidade nas repeticoes,
afirmagdes e questionamentos dos trés coros. Como exemplo, temos os didlogos entre as quatro
personagens em ‘Os moinhos tragicos’: o Moleiro do Moinho de Vento, o Moleiro do Moinho de
Agua, o Vento eo Rio:

O MOLEIRO DO MOINHO DE VENTO: Sou 0 moleiro da colina. Quando o vento corre
pel os atalhos 0 meu moinho canta.

CORO |: O teu moinho canta.

CORO |I: E as velas, nadistancia, sdo um lirio.

CORO |1I: E o horizonte € umalagoa.

Ccoros|, Il elll: O teu moinho é umailusao.

Pausa

O MOLEIRO DO MOINHO DE AGUA: Sou 0 moleiro do vale e quando a &gua corre
pelaravina o meu moinho chora.

CORO |: O teu moinho chora.

CORO II: E, no siléncio, amo € um solugo.

CORO I1I: E aterraéum sepulcro.

coros|, Il elll: O teu moinho é uma saudade.

Pausa

O VENTO: Eu brinco pelas escarpas.

CORO |: Pelas escarpas.

O VENTO: E astuas velas sGo uma caricia.

O MOLEIRO DO MOINHO DE VENTO: As minhas velas séo um desgjo.
CoRrRos| ell: Séo brancas.

CORO |1: S&o brancas.

Pausa

ORIO: Eu fujo pelas pedras.

CORO |: Pelas pedras.

ORIO: E atuamao € um consolo.

O MOLEIRO DO MOINHO DE AGUA: A minhamao é um murmdrio.
corosl| ell: E suave.

CORO |1I: E suave. (p.42-43).
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Em ‘O poente’, o espaco geografico € definido através de sensagbes provocadas pelas
combinagBes entre luz e cor indicadas no inicio da recitacdo, que identificardo, através do olhar dsa
autora 0 espaco e a vastidao da praia e da ama das personegens Homem e Mulher. Diz Bachelard
(2008): “Mesmo quando um poeta menciona uma dimensao geogréafica, sabe por instinto que essa
dimensdo € lida localmente porque enraizada num valor onirico particular” (p.192). Assim
percebemos naindicagdo cénica:

O sol afogou-se. Laivos de luz violeta ddo a angustia do hunca--mais ao horizonte
pensativo. Ja todas as coisas perderam a forma, envoltas em sombra. Sobre a praia,
no siléncio feito de indecisdes, um Homem e uma Mulher. (PAIS BRANDAO,
2008, p.46).

E finalmente, na dltima recitagdo intitulada ‘Ainda era cedo’, a figura do Vigante aparaece
para discorrer, metaforicamente, sobre aa angusticas da viagem da vida, ou dos caminhos a serem
percorridos:

O VIAJANTE: Vou de viagem. Todos os dias me ponho a caminho, mas ainda ndo
cheguei.

CORO |: Esta noite duvidaste.

CORO |I: Esta noite duvidaste.

O VIAJANTE: Esta noite havia menos estrelas.

COROsS | ell: N&o, eraaluaque tinhamais brilho.

CORO |: N&o dormiste.

CORO II: N&o dormiste.

O VIAJANTE: Os candeeiros acenderam-se e ninguém passou. Os candeeiros
apagaram-se e ninguém passou.

COROS| ell: Toda anoite arua esteve deserta.

Pausa. (p.50).

Ou entéo:

O VIAJANTE: N&o julguei que a estrada fosse téo dificil e tdo longa.
CORO |: Ja estés cansado?

CORO |I: E arrependido?

COROS| ell: Voltaatrés.

O VIAJANTE: N&p vale a pena percorrer, duas vezes, 0 mesmo caminho.
COROS| e ll: Nem quando € belo?

O VIAJANTE: Nunca.

CORO I: Nunca?

CORO II: Nunca? (p. 51).

Para Bachelard (2008), dar espago poético a um objeto é dar-lhe mais espaco do que agquele
gue ele tem objetivamente. Nesse caso, 0 texto segue a expansao de um espaco intimo, repleto de
acOes e imagens tradutoras desse estado. “Na alma relaxada que medita e sonha, uma imensidéo
parece esperar as imagens da imensidao. O espirito V€ e revé objetos. A alma encontra no objeto o
ninho de umaimensidao” (2008, p.196).

Conclusao

Em cada pedra um v6o imovel remete ao universo da escritora portuguesa Fiama Hasse
Pais Branddo de maneira a desvendar o seu impeto criativo inicial, que transformaria a percepcgéo de
escrita a partir da literatura produzida na década de 1960. Configura-se como obra peculiar ao
relacionar dramaturgia, poesia e narrativa (numa segunda parte da publicagdo), as percepcdes de um
mundo pés-guerra e a completa falta de perspectiva do homem em relacdo ao seu futuro. Através de
um texto literério que alterna breves cenas, a autora afirma uma perspectiva de obra que vislumbrou
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as caracteristicas da pos-moderindade e seus experimentos e variagbes em termos de tempo e
espaco cénico, paradialogar com contemporaneidade do texto artistico.

Os textos de Pais Brandéo seguem a l6gica de um pensamento poético sem perder o sentido
estético e a profundidade critica. Ao tratar, em Ultima andlise, de facetas da soliddo humana, e
expressala através da dramaturgia, percebemos o teatro como um movimento de afeto, de
humanidade, ainda que os efeitos textuais apontem para diversas formas de significagdo: “o texto
pode provocar choque, excitagdo, confusdo, mas do ponto de vista da recepcao estética essas coisas
se convertem em formas de reflexdo” (Lehmann, 2007, p. 178). As recitacbes dramaticas ora
estudadas, apontam para uma nova percepcao da realidade pela artista. Ao serem publicados na
metade do seculo XX, afirmam um momento de inovagdo e de reorganizacdo das formas da
expressdo dramética, com base nos diversos percursos e experiéncias da historia da arte e da
literatura portuguesa.
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