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DO ROMANCE-REPORTAGEM A PECA:
SALMO 91 EM TORNO DO PROCESSO ADAPTATIVO

Mestra |samabéli Barbosa Candido' (PPGLI)
Resumo:

Discute-se, a partir da anélise-interpretacdo da obra Salmo 91, de Dib Carneiro Neto, a problematica
relacéo entre texto e encenacéo, de acordo com o processo adaptativo do romance-reportagem para a
peca, conforme proposto por Linda Hutcheon (2011). Propde-se um estudo que considere a
independéncia dos textos em relacdo ao melo em que surgem, delimitando a singularidade desses
mesmos textos que, ao surgirem em meios diferentes, sempre se ressignificam. Dessa forma,
considera-se as articulacdes tematicas e formais inscritas na dialética entre narrar e mostrar, tendo-se
em vista que Salmo 91 é tomado como uma adaptacdo de Estacdo Carandiru, de Drauzio Varella.
Assim, empreende-se um estudo através do entendimento deste processo de adaptacdo que envolve as
diversas tendéncias que caracterizam o teatro contemporaneo, espaco de multiplas midias, uma vez
gue Salmo 91 dialoga também com outros textos como o Salmo biblico, outras midias como o
romance-reportagem, a masica, a fotografia e o cinema.
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Introducéo

Nos propusemos a empreender uma discussao desta peca como uma adaptacdo, tendo em
vista suas relacbes com o romance-reportagem Estacdo Carandiru, de Drauzio Varella, para
perceber como se da o didlogo entre a obra adaptante (Salmo 91) e a obra adaptada (Estacdo
Carandiru), tomando como base os estudos de Linda Hutcheon (2011), nos quais ela aborda as
“adaptacOes como adaptagdes”. Esse dialogo propde revelar que, assim como a mimese aristotélica,
a adaptacdo ndo devera ser entendida aqui como uma cOpia ordinaria, mas, sim, Como um Processo
de apropriagcdo do material adaptado, tendo em vista a passagem do romance para um texto
destinado ao palco. O nosso objetivo também se delineou como uma necessidade de analisar e
interpretar o teatro brasileiro contemporaneo mediante a leitura da obra de Dib Carneiro Neto, e
assim, refletir arespeito dos aspectos concernentes as teorias das formas dramatUrgicas.

A peca Salmo 91, de Dib Carneiro Neto é uma adaptacdo do livro Estacdo Carandiru, de
Drauzio Varella, escrita em 1999, mesmo ano de lancamento do livro. A leitura do livro teve um
impacto t&o forte para Did que ao fechar a ultima péagina “absolutamente fascinante” ndo demorou
muito e, no fim do mesmo ano sua adaptacéo ja havia sido terminada.

Consideremos, entdo, que o, assim chamado, “Massacre do Carandiru” ganhou a midia:
comegou com o relato do médico Drauzio Varella, depois foi a adaptacéo para o cinema de Hector
Babenco, surgindo, dessa maneira, uma onda de romances, relatos, musicas, que nos encaminham
até Salmo 91'. Quando questionado “pra qué?” adaptar Estacdo Carandiru, Dib responde: “Ouvi
esta pergunta outro dia, afina ja foi feito o livro, o filme, a sé&ie da televisdo, entdo pra que no
teatro? [...] aquela porrada que level quando li o livro me fez escrever para teatro, nasceu de dentro
pra fora, forcando minha vida para fazer a peca”.

Como dramaturgo, Dib escolhe adaptar 0 romance para o texto teatral, e, assim, existem

1 Claus Cliver (2006) compreende que tais transposicdes além “de serem traducBes de uma linguagem para
outra, [...] possuem, namaior parte, outras fun¢des, pois, na visdo de alguns criticos, elas sdo frequentemente
marcadas por seu carater subversivo. ” (p. 17).
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inimeras razbes pelas quais o adaptador escolhe uma histéria especificamente para entdo
transcodificd-la para uma midia ou um género determinado. Em muitos casos, a escolha pode
envolver questdes econdmicas, contestacao de valores estéticos e politicos do texto adaptado, e, até
mesmo, uma homenagem. Deste modo, fica claro que argumentar e cobrar fidelidade ao texto
adaptante torna-se inadequado para discutir o processo de adaptacdo. Seja qual for o motivo que
tenha levado Dib Carneiro Neto a adaptar o texto do médico-escritor € certo que, do seu ponto de
vista, torna-se um ato de apropriacdo e recuperacdo, 0 que o levou a um processo duplo de
interpretacéo e criagdo de algo novo.

Nesse caso, como (re)contar a historia de Estacdo Carandiru? Mesmo néo propondo uma
saida para trabalhar com o tempo, Dib Carneiro Neto soluciona tal problemética quando retira o
médico narrador e o transforma em “participante”, de personagem para plateia2, bem como
guando elabora o efeito de narracdo presente nos dez mondlogos. Assim, faz com que, sem
interrupcdes, cada personagem conte 0 que [hes couber, diretamente ao publico.

O autor de Salmo 91 ao adaptar o Estacdo Carandiru percebeu que cada assunto tratado ali
sugeria uma teatralidade prépria, nesse sentido, 0 dramaturgo procurou no romance-reportagem as
estruturas que exprimem essa teatralidade que formam umapeca. No texto dramatlrgico existem
dois espacos, no caso, ha a oposicdo entre dois pequenos mundos que ndo tém equivalente
importancia, embora estabelecam signos opostos — a sociedade (exterior) e a Casa de Detencéo
(interior) o que pode ndo acontecer em Estacdo Carandiru, visto que 0 espago se restringe ao
Carandiru. O tempo em Salmo 91 é um presente assombrado por um passado de catastrofe, de
apocalipse ou de remorsos, a vida penetrada pela morte, o drama abrindo-se sobre um trabalho de
luto ou de ressurreicéo.

2 Romance, Dramaturgia e Teatr o: Adaptacdes

Percebe-se em Salmo 91 a aprovacdo do contemporaneo como material legitimo para o
drama, o reconhecimento do cidad@ brasileiro e a referéncia & penitenciaria como espaco
dramatico, a fala cotidiana como o fundamento para a linguagem dramatica, a representacdo de
camadas mais baixas. Assim, aleiturade Salmo 91 nos permite observar & independéncia dos textos
em relacdo ap meio em que surgem, delimitando a singularidade desses mesmos textos que, ao
surgirem em meios diferentes, sempre se ressignificam.

Podemos afirmar que a categoria tempo €&, para 0 adaptador, um de seus maiores desafios,
visto que aguele que adapta para uma segunda midia, como do romance-reportagem para o texto
dramatlrgico, tem meios diferentes e, muitas vezes, limitacGes para trabalhar com questfes que
envolvem o tempo — € a questdo previamente anunciada dos modos de engajamento.

Os personagens de Dib narram acontecimentos humanos, e, ao invés de serem descritos, 0s
eventos sd0 narrados. Essa estratégia é utilizada pelo dramaturgo na figura de Dada, um dos
personagens da pega, quando narra 0 que precedeu 0 massacre, € 0 a posteriori do acontecimento.
Ou sga, esta na dimensdo do épico narrativo, revelando-se nos siléncios e no que ndo se diz. Ha,
por parte de Dada, um afastamento do acontecimento, e isso Ihe permite exprimir uma selecdo de
elementos essenciais ja operados pelo exercicio humano, sabendo que e€le € um
narrador-personagem da prépria obra. A historia vai se construindo com o resgate dos episodios
colhidos no passado e enfocados a certa distancia, a qual propicia a necessaria selecdo dos
elementos que sdo essenciais na influéncia dos acontecimentos que envolvem a casa de detencdo e
dos que ai estdo. Na adaptacdo de Dib Carneiro Neto, o efeito narrativo proposto recria
artisticamente a série temporal do que ocorre, tornando-a sensivel por meios bastante complexos,

2 A diferenca entre a descrigdo e a narracao € que a primeira envolve o espectador, a segunda o participante
(LUKACS, 1968, p. 47-48).
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movendo-se entre passado e presente, para que o leitor possater uma percepcdo clara do verdadeiro
encadeamento dos acontecimentos, ou seja, da maneira como estes acontecimentos derivam uns dos
outros. As mudancas de cenas sd0 marcadas pelas transi¢cdes das personagens, sempre pronunciadas
por elas, diferentemente dos capitulos no romance-reportagem. As transi¢des sdo responsaveis por
marcar a apresentacéo de cada cena, como se assumisse também a posi¢do de um narrador.

3 Do romance-r eportagem a pega

Dadé é o responsavel por fazer dialogar o que é ou ndo mostrado na cena. E em suafaaque
o leitor, bem como o espectador, parece se excitar com a ideia de que o acontecido toma apenas o
imaginario, nem é dito e nem é mostrado. E a primeira personagem a contar sua histéria.

A transicdo 1 marca a chegada dos presidiarios na casa de detencdo: “DADA — Todo
mundo ai de méos para trés. Vamos agora ouvir as normas da casa de Detencdo. Vocés estdo
chegando para pagar uma divida com a sociedade” (CARNEIRO NETO, 2008, p. 44), ® e desse
modo a apresentacdo daguela vida e das regras da casa. A operagdo feita por Dib Carneiro nos
transfere da primeira fala de Dada para a segunda fala, de Nego-Preto. Assim, pode-se inferir que
essa foi amaneira como Dib encontrou para adaptar a apresentagéo que Drauzio faz do “Casardo” e
seus pavilhdes, desse modo, como o foco em Salmo 91 néo é o presidio, Dib decide apresentar a
vida dos presidiérios, como se o leitor fizesse um passeio pelas celas.

A carga emocional depositada na fala de Nego-Preto € observada pelo entusiasmo com que
recebe a noticia de que seu filho havia chegado ali. Em torno das personagens, inUmeras pontes
podem ser feitas. O respeitado presidiario Nego-Preto, conforme aparece no Estacdo Carandiru,
preso por roubar uma joaheria e logo em seguida matar o parceiro de assalto, na pega esta
aguardando a chegada do filho, e, para nossa surpresa, entende aquela situacdo como natural, visto
gue segue geracdes, avd, pai e agora neto. No romance-reportagem ndo ha a presenca do filho de
Nego-Preto, sua tragjetoria no crime segue o exemplo de seu pai. Tavez Dib tenha adaptado a
histéria para explicar o que o médico-narrador diz quando expde:

O passado de Nego-Preto era semelhante ao dos outros, infancia nas ruas de terra
da periferia, muitos irméos e més companhias. Na década de 70, o pai esteve preso
por nove anos na Detencdo, e quando saiu ndo era 0 mesmo: - Devido que ficou
transtornado. A prisdo de Nego-Preto ocorreu apds uma sucessdo de
acontecimentos a partir de uma assalto a uma joal heria da Baréo de Itapetininga, no
centro de S0 Paulo: - Combinamos de se encontrar as trés na esquina do assalto.
Nove horas, sai da favela e fui catar com o revolver. O Marlon, meu vizinho de
barraco, passou na casa do Escovéo (VARELLA, 2005, p. 198).

Essa ampliacdo da histéria mostra o quanto a adaptacéo é auténoma, no sentido de que
modifica e permuta as histérias das personagens a fim de provocar afinidades potenciais entre
romancista e dramaturgo. No romance-reportagem fica evidente o tom de respeito que Nego-Preto
arranca dos demais, como se a experiéncia do pa somasse a sua, resultando em uma maneira
diferente de encarar aquela situagdo de preso, t&o bem explorada por Dib:

Meu filho vai se dar bem, vai fazer amizade logo, pegé prética naleadade, queisso
é tudo na vida, tudo, mas ninguém sabe pratica... O, filhdo, coisa boa, orgulho que
t6 de vocé, meu négo... Putzgrilla, quem diria, td agui cumprindo pena de 18, jatb
no sexto. Como esse tempo corre... Meu menino deu essa virada na vida dele em
seis anos que eu té aqui... JA ndo € mais menino, agora € home, home na
Detencdo... Me bateram que foi assalto a m&do armada... tem fogo nas venta. Filho
da méae, comecou bem. Esse vai longe. Também pudera. T4 no sangue. Ja € a
terceira geragdo da familia aqui na Detencdo. Primeiro, o avd, depois o papai-aqui,

% Doravante, citaremos apenas a paginacdo, quando areferéncia for ao texto de Dib Carneiro Neto.
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0 Nego-Preto, ao seu dispor, e agora o neto seguindo os passos da malandragem...
(tom saudosista) (p. 49-50).

A faa do Nego-Preto mobiliza uma carga emociona fortissima, revelando uma cobranca
dele, enquanto pai, de uma “atitude de macho” do filho, marcados pelo momento de separacéo;
primeiro de Nego-Preto com o0 seu pai pelo crime, depois dele com seu filho, e agora o reencontra
nas mesmas condi¢des, embora separados ainda por celas, mas, agora, como iguais. Se for dever de
um pal ensinar ao filho o que sabe, ele havia cumprido a tarefa: ali ndo estava em questdo nem o
certo, nem o errado.

Na segunda transi¢do, somos surpreendidos pelo nimero “DADA — Cela 3.496, Cena 3 -
Charuto” (p. 55), e ainda mais pelo sofrimento e delirios de Charuto que ao passo que relembra da
traicdo de Rosirene, “sua nega”, briga dentro da cela com um rato que estava no esgoto, o qual ele
trabal hava para desentupir:

CHARUTO - Rosirene... Rosirene... Minha nega... Ainda vou te comer, ainda
vou... Rosirene... Ndo, com ele ndo... Com 0 meu amigo, ndo, Rosirene... (solta um
grito mais alto e acorda, dando um pulo da cama:) N&o!!!! Vou ficar delirando até
guando, hein, seu puto? Mas vocé também se danou, ah, o ratéo sifu... (comeca a
rir). Porque eu sou € macho, fald. Num ia deixar aguele bicho sacana do esgoto
levar a melhor comigo... Ah, isso eu ndo ia mesmo. Tava |4 desentupindo aguela
bosta de esgoto do Dais, que vive fodido, até a boca de tranqueira e cheio de
comida boiando, ai enfio amao nagquela porra e vem o ratéo filho da puta, ratazana
preta da porra que mais parecia cachorrinho de madame, devido ao tamanh&o dele,

rato) (p. 59-60).

A histéria de traicbes é muito familiar e geralmente resulta em crimes. Nego-Preto €
exemplo, visto que foi preso apos outros crimes e por ter sido traido por um dos seus companheiros
de “servico”, de modo que resolve: assim que sair da cadeia ird assassinar por vinganca. Quase na
mesma situacdo aparece Charuto, preso pela segunda vez, estava obcecado para matar o0 amigo que
havia se deitado com “sua mulher”, o romance-reportagem Estacdo Carandiru descreve o amor
forte de um malandro por uma prostituta, embora ele também aparega como traidor, tendo em vista
gue, para ficar com Rosirene havia deixado Roseane, sua primeira mulher e ainda um filho para
trés.

Eu avisel a cadela. Com amigo meu, ndo, sendo eu te quebro o pescogo... (faz um
gesto brusco de raiva com a mao machucada e lembra da dor). Aaaaiii, que dor...
(novamente a frase tem de deixa o sentido dubio da dor) Mas a piranha deu pro
Mato Grosso. (grita, como no ddirio do inicio da cena:) Com €ele, ndo! Confessou
na minha cara que tava dando pro meu socio no negécio das pedra. Aaaadiii... rato,
filho da puta. Eu sou € macho. Com amigo, ndo, Rosirene! Com amigo, ndo! Eu
mato o0 Mato Grosso! Deixa sO eu sair daqui... N&o vou deixar aquel e bicho escroto
de esgoto levar a melhor comigo... Que ela ndo tem culpa, o errado € ele, que sabia
gue a nega era minha (amolece a voz) (CARNEIRO NETO, 2008, p. 64).

E interessante perceber que a maneira como Charuto inicia sua fala permite que o leitor
figue em davida sobre com quem ele esta falando, uma vez que o personagem fala do amigo que o
traiu e segue, afirmando que esta delirando, com um discurso que, em alguns momentos, ndo deixa
claro se estd sendo direcionado para esse amigo traidor (“Num ia deixar aquele bicho sacana de
esgoto levar a melhor comigo™), ou se realmente esta sendo direcionado para o rato — conforme a
rubrica, a intencéo € instaurar a dubiedade. H4 um discurso ambiguo proferido por Charuto, pois
logo somos surpreendidos com ele dizendo que estava tentando desentupir o esgoto, quando se
referia a um rato, embora, no fim de suafala, se perceba a mescla que o dramaturgo faz entre o rato
e 0 amigo. Nessa passagem, Dib adapta retirando personagens que ja eram secundarios no romance,
e, assim, consegue envolver os dois textos que, de certa forma, comunicam a mesma narrativa.
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Desse modo, compreende-se que € uma questdo que suscita comparagdes entre narrativas, sobretudo
porque parte da eliminagdo, adi¢cao ou modificagdo na adaptacdo e outros porqués.

Assim como as personagens sao adaptadas, outros elementos também sdo. A linguagem do
romance-reportagem, por exemplo, ndo permanece a mesma em Salmo 91, tendo em vista que o
narrador sai de cena (o0 médico) e as vozes sdo assumidas pelos detentos. A historia € narrada por
eles e 0 que interessa s80 suas vidas dentro e fora da casa de detencdo. Essa também € uma questéo
j& debatida, a mudanca tematica, ocasionada pela perspectiva, que existe do romance-reportagem
para 0 texto dramatUrgico, no sentido de que o préprio Carandiru é tema centra no primeiro,
enquanto os detentos ficam em segundo plano. Ja em Salmo 91 “escutamos” as histérias dos que
por ali passaram, sem mediacdo narrativa. A mudanca de perspectiva sugere nos aproximar mais
dos detentos, 0 que surpreende uma vez que suas vidas sd80 bem mais detalhadas no Estacéo
Carandiru, e isso deveria nos oferecer mais intimidade com cada um. No entanto, os fatos aparecem
com mais detalhes e isso inclui as injusticas, crueldades e a presenca do narrador que de alguma
maneira dirige o pensamento do leitor, 0 que ndo acontece no Salmo 91 visto que temos mondlogos,
embora as falas sggam entrecortadas, e ndo nos deparamos com relatos tdo violentos e nem
direcionamentos nos discursos dos presidiarios. Dib (p. 69-70) ndo se preocupa em censurar suas
personagens, um exemplo € quando Zizi Marli fala

Esse puto desse Santdo é um tarado mesmo. Resolveu dar no coro justo hoje, que
Margb Suely ta um trapo, a-ca-ba-da... Homem é tudo igual. Na cadeia, entdo, €
muito mais igual. Cambada de bofe u6... Durante a semana, come as muié de
cadeia e se lambuzam, exigindo um monte de exigéncia e ainda até exclusividade.
Nos dia de visita, ddo um refresco pros nossos rabo inflamado e |4 véo eles, com
cara de esgano, sobem pras celas com as dignissima esposa, um bando de vaca
corneada, que sai daqui tudo prenha.

Diferente da interpretacéo que Drauzio Varella (2005, p. 59) infere ao escutar 0s presos
denominando as travestis do Carandiru como “mulher de cadeia”:

JA nas primeiras palestras fiquei surpreso com a consideracdo que os homens
demonstravam por mim. Nas perguntas usavam termos e expressdes como ‘sexo
anal’, ‘penetracdo’, ‘prostituicdo’, ‘homossexuais’ ou ‘mulheres de cadeia’ -
jamais uma palavra grosseira; palavrao, nem pensar.

A maneira como os autores entendem a linguagem dos detentos é bem diferente, o0 que pode
ser identificada na interpretacdo que ambos estabelecem no termo “mulher de cadeia”. Para Drauzio
€ a maneira como os “cadeeiros” encontram para dialogar com respeito diante do médico, para Dib
revela-se como a vida diaética que assumem desde sempre, uma jornada dupla, visto que se
identificam como travestis e, além do mais, assumem dentro da cadeia o esteredtipo e a funcéo de
“mulher de cadeia”, disponiveis para satisfazer as vontades dos “homens” nas celas, embora, fora
dali, ndo sgam consideradas mulheres quando comparadas com suas esposas, como aponta
Veronique de Milus, responsavel pelaTransicdo 8 (p. 119):

Que eu me sai bem na vida. Antes ser uma bicha esperta do Carandiru do que
loura-burra nas esquina da Cidade Universitaria, eu, hein... Imagina, esse
amontoado de homem junto, todos com cara de mau, ai... (suspira), tudo bandido
com cicatriz pelos peito, pagando pena-de-vida-perpétua. Tem mais é que saber
levar vantagem num paraiso desses. Os ladrdo precisa da gente nesta pocilga, €
muito homem fechado, sem aquela coisa feminina pra dar apoio... Eu escuto, dou
conselho, fago carinho, depois eles me agradam: um mago agui, um bombom ali,
umajdia... O negdcio €é ser solteira, 0 qué?, num sou tapada... Casar na cadeia, pra
qué? 21?2 Tem hora que a gente d& por uma lata de 6leo, tem hora que da por um
bom pedaco de frango... tem hora que se arregaca toda por uma pedrinha de crague,
ai, quefissura... Ah, e tem hora que a gente da mesmo porque gosta, ué, e dai?

A peca em alguns momentos utiliza-se do efeito de distanciamento, conforme proposto por
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Brecht. Um exemplo é a maneiracomo Zizi Marli mantém o dialogo com o publico:

Ali, saco, ndo nasci pra ser essa |saura surda, cega e muda, eu, hein? Eu quero é
mais... (dirige-se para TV) Aahh, se eu pudesse ficar vendo filme até essa hora...
Quando eu durmo logo, nem ligo pra esses dois ai embaixo, mas em noite
assim-como-que-nem hoje, de insbnia fodida... (leva a mé&o a boca e ri baixinho)
Boca suja que eu s, credo Zizi, nem pega bem, nem pega... (mostra a platéia)
Olha os pessoal... Bofe gosta da gente bem mansinha, bem mulherzinha... S6
porque voceé quer, neném... (CARNEIRO NETO, 2008, p. 71).

Essa presenca do efeito de distanciamento € marcada também na fala da personagem
Veronique, de acordo com Camara e Déria (2009, p. 13), no sentido de que “vé-se o sistema e troca
de favores ou de aquisicdo de material bem presente, a identificagdo com fatos e ocorréncias do
cotidiano da sociedade imediata”. Veronique afirma “Tamo aqui mesmo sem fazer nada, sem sabé
direito até quando, nem porque viémo para aqui, sem matd, sem roubd, so porque é bicha, sd porque
um diaresolve encher os peito, meter asaia agarrada e sair pras esquina. (p. 119-120).

Conforme Camara e Ddria (2009, p. 13), o dramaturgo permite que o leitor, ou espectador,
reflita politica e socialmente a partir de Veronique sem direcionar afala da personagem diretamente
a esse publico: “O publico pode exercer esse entendimento critico com tranquilidade e perceber que
Se 0 sistema carcerario que temos hoje no Brasil é tdo opressor, 0 que sera dos internos que |a séo
enclausurados para uma tentativa, ineficiente, de regeneragéo e reintegragao a sociedade?”.

Desse modo compreende-se que a adaptacdo passa por um momento de pesguisa, construcao
de personagens, selecdo e triagem, principamente de romances longos. Outra questdo que também
envolve esse processo, diz respeito ao contexto em que estdo sendo produzidos. As adaptacdes, de
certa maneira, preocupam-se em atender a estética das tendéncias dominantes, 0 que muitas vezes
envolve elementos de censura. No caso de Salmo 91 o adaptador permitiu a livre producdo do
discurso, no sentido de que reproduziu as falas dos detentos, diferente de Drauzio Varella que, em
alguns aspectos, utilizou um discurso proprio para descrever o ambiente.

A transicdo 4 apresenta “Dadad — Cinco, cena cinco: O Juiz Bolacha” (p. 76). O Bolacha,
“ladrdo de longa carreira” (VARELLA, 2005, p. 79), embora assuma o papel de juiz e apaziguador
dos problemas entre eles, com a mescla do discurso do Sem-Chance, personagem do Estacdo
Carandiru que n&o aparece em Salmo 91, “diz que ndo era ladrdo nem nada. Mulato, franzino, riso
aberto, o cagula da CSA, chegou aos dezenove anos sem trabalhar. Os pais, na medida do possivel,
faziam todas as vontades dele” (VARELLA, 2005, p. 209). Desse modo, marca sua
responsabilidade e importancia nos aconteci mentos:

Qualé, num sou qualquer um, sou o Bolacha, faxina respeitado aqui do Nove,
encarregado geral com muito orgulho. Pensa que qualquer bandiddo da Vila
Guarani, como 0 puto do Zico, vai destruir assim minha reputagdo? Sem mais nem
menos? NZo. E sem chance (p. 79-80).

Na Transicdo 5, Dada apresenta “Cena 6, o Véio Valdo” (p. 85). Seu Valdomiro, como é
conhecido no Estagéo Carandiru, tem seus 70 anos, respeitado por anos de experiéncia deixados ali
na Casa de Detencdo, partilhando da companhia de “bandidos lendarios”, aprendeu a se calar,
observar, e, como Unica saida, aprendeu a viver na solidao:

VEIO VALDO - O Carandiru ndo é nada, ndo. Nada. E um oco, um buraco sem
sentido nenhum. Sem gente. Ndo tem gente aqui. N&o tem bicho agqui. Ndo tem
nada. Eu ndo confio em mais ninguém daqui de dentro. J& tenho estrada demais,
histéria demais. Sou o Véo Valdo. Que todo mundo conhece e me tem na
consideracdo. Ja chamei de mano o Meneghetti, o Promessinha, o Luz Vermelha, o
Quinzinho, o Sete Dedos... (p. 89).

Desacreditado da vida, segue seus dias cumprindo 0s anos por crimes praticados contra a
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sociedade. Os dias no Carandiru o deixaram vazio, capaz até de simular “ter perdido o juizo”. Para
convencer 0s carcereiros da insanidade, “rasgou uma nota de cinco e comeu 0s proprios
excrementos” (VARELLA, 2005, p. 211). E interessante observar os detalhes com que Dib
consegue traduzir a linguagem de Seu Vadomiro para a do Vé&o Vado. Tais transformacdes
assumem outra funcéo, visto que aproximam ainda mais o leitor da forma de vida ali na Casa,
conferindo aquela situag&o, descrita em Estacdo Carandiru, um carater subversivo.

T6 cansado. Vivo eu com as minhas “memoria” e ja ta bom demais. O Carandiru
ndo é nada, ndo. Nada. JA comi minha propria merda, lambendo os dedos e os
beicos, pros homem penséa que eu tava variando das “idéia” dentro daquela solitaria
suja e me tird de la... 120 dias sem sabé se era dia... 120 noites sem sabé se era
noite... (p. 90).

Seguindo as transi¢des, na sexta aparece 0 Edelso e “se posiciona no Centro do palco” (p.
92). Um sujeito que se denominou médico e, por isso, esta atras das grades. Diferente dos doutores
formados pelas teorias nas Universidades, o enfermeiro que mais levava jeito com a medicina,
aprendeu o oficio que escolheu parasi nas ruas:

EDEL SO - Placebo! Pla-ce-bo! Entdo € isso que esses médicos vao aprender na
universidade? Eu, que nunca estudei, sou mais médico que esse monte de doutor
gue sO sabe enrolar a clientela com placebo! Como é que eu nunca desconfiei? E
depois o falso médico sou eu... Eu € que sou engquadrado por falsidade ideoldgica...
Cambada de placebento” (pausa curta) (p. 95).

Sem perder seu tom de critica, porque pelo menos ai na cadeia conhecia a medicina, em
alguns aspectos, mais do que o doutor, segue seu sonho como gudante do Doutorz&o e compara a
linguagem utilizada por eles e pelo médico:

Doutorzado ndo é bobo ndo... Me ensinou a ser um médico de verdade... Esperteza é
comigo mesmo... Uma vez, precisou de mim ir junto, de barraco em barraco,
gjudando atirar sangue dos mano, pra sabé quantos j& tava contaminado com essa
porrade Aids e HIV, doenca fodida do caramba, que infestou o Carandiru e o resto
do mundo... Doutorzdo veio me elogia, disse que eu pego umas veia que da gosto...
P6, também pudera... Quem j& injetou cocaina no maior escurdo, com agulha sem
ponta, lavada na chuva do telhado, € até covardia cata sangue com aquele material
todo nos conforme do doutor, descartavel e tudo mais... Eu até ensinei pro
doutorzdo bam-bam-bam: 6, se as veia num tive jeito mesmo, de jeito maneira,
entdo, 6, tem uns vasinhos agui no cotovelo que damaior pé... (mostra no cotovel o)
(pausa curta) (p. 97-98).

Dib adapta a linguagem utilizando-se de véarios recursos, inclusive do resgate da fala do
meédico-narrador em Estacéo Carandiru para que o leitor consiga dar conta da diferenca de palavras
utilizadas em seus discursos, como bem faz Edelso. Desse modo, permite a proximidade e
familiarizac8o dessas ferramentas do discurso, uma vez que Se inserem em um contexto mais
proximo e real do leitor, sgja ele quem for. A linguagem prépria dos presididrios surge de uma
necessidade de criar codigos e, por que ndo, da agilidade do discurso, caracteristica da busca do
significado que instituem para seu modo de vida e a maneira como enxergam o mundo, dentro de
um contexto social diferente do que vive Drauzio Varella. Essa criagdo de uma nova lingua néo é
marca apenas dos detentos do Carandiru, visto que ha necessidade por parte do ser humano de
inventar codigos proprios, que vao ao encontro da necessidade de se identificar com determinado
grupo, uma maneira de definir umaidentidade.

Dando sequéncia as transi¢des, na cena 7, 0 personagem Zé da Casa Verde é anunciado
“Entrada-solo de Zé da Casa Verde, tentando fumar um cigarro de maconha” (p.101). De primeira,
identifica-se uma sutil adaptacdo que Dib faz na escrita do nome do personagem, de Kenedi
Baptista dos Santos para Kenedy Batista do Santos, talvez para transmitir esse tom popular que a
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letra “y” confere ao nome, tornando-0 estrangeiro, 0O que acontece com O personagem gue se
desconhece pelo nome por alguns instantes quando anunciado para receber a visita de uma de suas
mulheres, uma vez que havia adotado parasi o nome Zé da Casa Verde:

ZE DA CASA VERDE — T4 bom, t4 bom, ja vou. Kenedy sou eu, ja ouvi, porra.
P6 para, meu. Serd que vai ser esse inferno em todo dia de visita? Por que ndo
chamalogo pelo Zé da Casa Verde? Que porra € essa de me lembrar, no microfone,
para toda a malandragem ouvir, que aguele bosta do meu pai, com mania de
grandeza, foi dar pro negdo aqui um nome de presidente la dos estrangeiros? Po
Pard, p6 Para (o0 alto-falante silencia, como se tivesse obedecido) Presidente
fodido, que morreu matado, estrebuchado por um pistoleiro... Combinava mais
entdo era ter me dado o nome do pistoleiro, que aguele sim deveria ser dos bom,
profissional, acabou com a alegria do meu xard com um so tiro... Orra meu... Que
gue eu faco? Qual das duas sera que veio? Ai, minha nossa senhora da Achiropita,
me gjuda. Num deixa as duas vir no mesmo dia, num deixa, minha santa. Qual sera
das duas que chegou primeiro? Eu vou la. Tao chamando e eu vou la (p. 106).

A Transicdo 9 fica a cargo do Valente: “DADA - |saias, capitulo 9, versiculo 6, cena 10:
Valente” (p. 123). Como se o leitor estivesse diante de um Salmo, eis que surge o Valente, que ja
inicia explicando o porqué do seu nome:

VALENTE - A vaentia ta no meu sangue. No comego, eu tinha um pouco de
medo das coisas, mas nunca assm aguele medo-medo mesmo, de paralisar o
cidaddo na vida. Era s6 um medo assim receoso, um receio assim meio medroso.
(CARNEIRO NETO, 2008, p. 127).

Desde que veio morar em S&o0 Paulo, com um primo na periferia de Guarulhos, foi
esguecendo-se de todos, pai, primo, familia, e a vida no crime foi ganhando a vez. A vida de
Valente na cadeia mudou a partir do momento em que “aceitou Jesus”, fuga de muitos que ali estéo,
as vezes, para se livrar de uma divida, ou mesmo como mudanca interior, uma forma de pedir
perddo a Deus pelo nUmero alto de males cometidos. A fala de Valente segue um fluxo, que
acompanha arapidez com que adota parasi aquele modo de vida:

‘Vocé que vive na vida errada, Deus tem um plano pra vocé’. Comegou assim,
parecendo uma propaganda... mas ja era uma fisgada... “Venha hoje para Jesus, que
amanha pode ser tarde... Ndo importa se € bandido, quantos matou, ndo importa,
Jesus Cristo faz questdo de perdoar vocé com todos 0s seus pecados... Venha hoje
para Jesus...”. Era uma fisgada atras da outra, foi me dando uns sintoma de gastura,
garganta seca, umas pontada na espinha... Era como se alguém tivesse me puxando,
me empurrando... [...] Eu fui me aproximando daquele pastor, embaixo da chuva...
Foi quando eu pensel pela primeiravez: € o Espirito Santo falando pela boca desse
pregador de cadeia... (grita, exaltado, como o pastor.) “‘Quem quer aceitar Jesus?
Quem quer levanta a mdo!” A cara daguele homem tava mudada. Ele levantou meu
braco, eu senti. Suas veias saltavam pelo pescoco, seus olhos cuspiam fogo na
minhadiregdo... Eu fui... Fui parao Principe daPaz... (p. 130-131).

Observando a maneira como o romance-reportagem descreve Valente, percebe-se que ele
remonta toda a peregrinagdo da personagem e a luta de quem saiu do crime e comegou a tentar
gjustar avida conforme exige a sociedade. A dificuldade de se regenerar, bem como de se reintegrar
a vida esta presente na fala de quase todos, isso se torna claro tanto no romance, quanto no texto
dramético:

- Tinha uns, mais no espirito entrevado, que ameacavam: estd bom, agora € crente,
entdo vai morrer e tal, que nés ndo suporta bandidéo arrependido. Andava pelas
galerias do Nove com o Velho Testamento, sem maldade no coragdo, lutando para
colocar 0os companheiros no caminho da Verdade: - De repente, bateu um
desassossego na minha menta que era pra eu ir embora do Nove. Que tinha que ser
logo. Que ai ndo era mais 0 meu lugar. Pediu guarida para os irmdos da
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Assembléia de Deus, no Cinco, e juntou-se a eles, no quinto andar. Era outro
homem: - J& ndo usava mais giria nem palavra torta e ndo tinha mais perversidade
na alma. Estava num plano de Deus, era Jesus abreviando na minha vida, €egendo
eu para continuar vivo no seu Reino, porgue dois dias depois que eu sai, a PM
invadiu o Nove, com cachorro e metralhadora (VARELLA, 2005, p. 217-218).

Se fora do presidio vivem uma segunda vida, com leis proprias, dentro do presidio ab menos
constroem para si a vida que ndo puderam ter, como Edelso, que na cadeia vive o que acredita ser,
um bom médico; Veronique e Zizi que assumem para si 0 corpo € a identidade de mulher; Vaente
que so6 ali na clausura consegue se perdoar, uma vez que, fora dali, ainda como “crente”, podera ser
julgado e apontado como mentiroso e bandido; Bolacha, juiz que resolve os problemas seguindo as
leis, ética e moral criadas para as situacbes do Carandiru; a vida dupla de Z¢é da Casa Verde e a
busca por aceitacdo de suas duas mulheres...

O desfecho na peca, se aproxima com a Transicdo 10 “DADA — Salmo 91: Cena Final” (p.
133), nesse momento entende-se que Dada sobreviveu ao Massacre, que, contrariando todas as
expectativas, ndo comparece a representacao, diferentemente do espetaculo sangrento, por exemplo,
do filme de Hector Babenco ou, mesmo, no romance-reportagem, em que tudo nos é narrado em
seus minimos detal hes.

O tom de suspense esta presente nafala de Dadd, em Salmo 91. Sem entender muito, o leitor
se depara com indagacOes do personagem, e apenas tem certeza que ele havia se livrado de algo
muito “pesado”, até 0 momento em que a morte dos demais € anunciada, como o estopim das
condic¢des de vida a que estavam sujeitos, Nndo sem que antes se prepare, pela narragéo, o que vira

O alvoroco iatomando vulto e virando coisa de protesto contra nossa melhoria, que
0 ambiente j& ndo vinha do melhor, muitos mano querendo transferéncia que nao
saia, cara com a Col6nia assinada, pena vencida e nada de liberar o infeliz, fora as
visitas que eram um pinguinho s de tempo e babau, ja era... Virou um berreiro
infernal, cada um gritava seu querer, seus direitos, suas vontade, bosta de vida,
bosta de vidaaaaa, eu quero matasaaaaaaad, eu ladro e mordo, falo. Foi ai que eu
olhei evi peajaneladacela... eu olhe evi... Puta que pariu, minha mée... eu olhei
e vi... Era um pelotéo de ninjas enfileirados... eu vi... Pelotdo de chogue tava la
enfileirado na porta do Nove, eu vi as méscara de ninja cobrindo os rosto, eu vi 0s
escudo (pausa), eu vi as metralhadora (pausa), eu vi a cachorrada (pausa). Fodeu
(p. 138).

Na ultima cena do texto 0s personagens sdo reunidos para proferir o que seria aquele Salmo
91, afotografiarevelaque TODOS estéo de pé enquanto que a narracao acontece em off. A partir de
entdo, o espectador € livre para raciocinar a respeito do que acabou de ler ou ver — 0 Massacre,
propriamente dito, ndo nos € mostrado. Apenas 0 que é possivel Dada perceber como sua
consequéncia. Marcando a forga da narragdo, em suas intersecgdes com dois modos de
engajamento: o narrar e 0 mostrar, sendo que, neste caso, 0 narrar se sobrepde sobre o mostrar,
marcando e nos expondo que Dib construiu uma forma rapsodica, de acordo com a teoria de
Sarrazac (2002), para seu texto.

Conclusao

A andlise-interpretacdo de Salmo 91 seguiu seu curso a partir de diversos direcionamentos,
tanto do ponto de vista da comparacéo entre as obras Salmo 91 e Estacdo Carandiru, sem que o
grau de fidelidade no estudo da adaptacéo fosse cobrado, uma vez que entendemos que cada obra €
independente; das personagens, de suas linguagens ou das categorias de tempo/espaco nos
conduzindo as relagdes que se estabelecem primeiro entre dramaturgo, diretor, ator, figurinista e
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demais participantes do processo de criagdo que vai desde o0 texto ao espetaculo, bem como a
recepcdo que envolve a plateia, visiveis através das falas dos espectadores e criticos no blog da
peca, conferindo a dramaturgia efeitos de sentidos diferentes dos estabel ecidos pela tradi ¢céo.

Em Salmo 91 a estrutura de mondlogo do texto nos permite construir cena a cena. O
dramaturgo-rapsodo Dib Carneiro Neto conduz, com méo invisivel, a entrada e a saida de novos
elementos, uma vez gque concede aos personagens, ator, diretor das cenas, como vimos em relatos,
uma voz de autoridade para direcionar as etapas do processo que compdem a criacdo do texto ao
espetaculo, trazendo a cena elementos externos, se dedicando a narrativa, que € multipla, e que
muitas vezes aparece indefinida, resultado da polifonia.

Mostrar e narrar s8o elementos que estruturam e comunicam o texto em Salmo 91, notaveis
desde uma primeira leitura. No entanto, observamos a tensdo entre o descrever (diegesis) e 0 narrar
(mimesis) estabelecidos desde Aristételes, tendo em vista que as teorias miméticas conferem a
narracdo um carater de mostrar um espetaculo, enquanto que a teoria da diegesis preocupa-se em
defini-la como um ato de contar. Assim, em Salmo 91 estabelecer os limites entre mimese e diegese
€ seguir encontrando a complexa relacéo ainda debatida entre teatro/dramaturgia. No entanto, apos
todos os percursos trilhados ao longo dessa pesquisa, que se referem a dramaturgialteatro,
especificamente a andlise de Salmo 91, foi notavel a presenca dessa nova modelagem da forma
dramética que ndo se sujeita mais ao fechamento.
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