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Um sujeito em Construcdo: Romance no Rio Grande, de Reynaldo
Moura
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Resumo:

A obra Romance no Rio Grande, de autoria do escritor sul-rio-grandense Reynaldo Moura, foi publicada em
1958. Nesse periodo, a literatura do estado sulino ja trazia consolidada sua linha regionalista, tendo
adquirido fei¢bes variadas desde 0 seu inicio no século XI X, e apresentava também novas linhas tematicas e
técnicas, como o aprimoramento da literatura de viés intimista. A obra de Moura estabelece um inquietante
dialogo entre a tradicéo e a renovacao, entre o campo e a cidade, entre o fazer literério e a construcéo de
identidades em transito. Com o apoio das teorias do Imaginario, nas linhas propostas por Gilbert Durand e
Gaston Bachelard, procede-se a uma analise do romance procurando desvelar esse ““dialogo em tensdo”.
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O estado do Rio Grande do Sul consolidou sua formag&o enquanto espago geogréafico e
politico marcado pela chancela da guerra. As diversas lutas territoriais, as dissengdes politicas e
ideol6gicas com o governo central, as disputas internas de poder, assim como ser um loca
considerado estratégico para organizar as armas hacionais contra 0S inimigos estrangeiros
transformaram esta parte do Brasil em pal co para constantes atividades bélicas.

Apesar de que para Cam&es pode-se batalhar com a espada em uma mao e a pena em outra’,
no Estado mais meridional do Brasil, 0 uso das armas parece ter monopolizado as atividades. A
ocupagdo guerreira, diada a um parco desenvolvimento das atividades econdmicas e culturais da
regido Sul do Pais, retardou o surgimento das manifestacOes artisticas. Esforcos esparsos existiram,
mas € notadamente a partir da segunda metade do século X1X que realmente avultam as producdes no
campo das artes, e, dentre elas, destacam-se as producdes literarias.

A criacdo e organizagdo de intelectuais em torno de diversos periodicos de cunho literario —
como Murmurios do Guaiba ou a Revista Mensal da Sociedade Partenon Literario — foram marcos
para 0 desenvolvimento das Letras no Rio Grande do Sul. A Sociedade, fundada em 1868, tinha, por
exemplo, a finalidade de fomentar tanto as Artes, como a instrucéo publica e o debate politico e
cultural na Provincia, tendo congregado diversas figuras de destaque no cenario galcho.

A exploragdo do eu, propria da estética romantica, se fez presente em muitos dos textos
surgidos nesse berco da criagdo literaria sul-rio-grandense, no entanto, foram outros ideais
preconi zados pel os romanti cos que se sobressairam nas publicacdes, e que imprimiram fortes marcas
no desenvolvimento da literatura galicha: a exploracéo do regional, a exaltacéo dos valores proprios
da cultura local, a promocdo de herdis modelares e identificados com o espago eleito como
representativo do Estado, qual sga, o pampa. Inicia-se uma intensa preocupagéo com a ficgéo
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%Para servi-vos, braco as armas feito,/ Para cantar-vos, mente as musas dada. (CAMOES,1997. p. 301).
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regionalista e historica gue marca grande parte da producéo gatcha, ndo so no final do século XI1X,
mas que se consolida nas primeiras décadas do século XX, com inimeras publicacdes no género
narrativo, em especial, naarea do chamado conto regionalista.

Os processos estético-ideol gicos perceptiveis nas criagdes sul-rio-grandenses do fina do
seculo XI1X e mantidos de forma significativa no inicio do seculo XX revelam ndo s6 um acentuado
pendor roméantico no que tange aos temas, figuras e construgdes textuai s semelhante ao que ocorrera
no centro do pais no primeiro quartel do século XIX, com o nitido viés formativo da literatura
brasileira, como revelam também a consonancia com necessidade de construcdo de elementos
identitérios que fossem, ao mesmo tempo, integradores e diferenciadores no panorama danagéo ou de
uma determinada regi&o.

Para integrar-se no cenario do heréi romantico brasileiro, tendo ainda elementos vinculados
especificamente ao espaco sulino, foi eleito um tipo humano, o galicho, com um espago definido, o do
campo, e com atividades proprias, relacionadas aos atos guerreiros ou a economia campeira de
criac8o de gado. Além disso, foram definidos seus peculiares atributos, desde os relativos a sua
constituicdo fisica, ligados a uma excepcional forca corporal, por exemplo, como relativos a sua
constituicdo moral, como um acentuado senso de liberdade, valentia e retid&o de caréter, rel acionados
e derivados tanto do espaco mitificado do campo quanto das também mitificadas atividades
bélico-campeiras. Assim, a tendéncia regionalista galicha que se desenvolve atende ndo sb aos
pendores gerais da literatura brasileira romantica — ainda que com uma certa defasagem temporal —
mas acaba por se consolidar como a representante maior da literatura produzida no Rio Grande do
Sul, ainda que outras formas de expressao também fossem desenvolvidas.

Na década de 30, em que as tendéncias regionaistas sdo, de certa forma, revitalizadas na
literatura brasileira, percebe-se um novo influxo também no estado sulino. No Rio Grande do Sul,
conforme aponta Bittencourt (1999), a crise agropecudria nos anos 30, motivada pelo constante
aumento dos processos de industrializacdo e responsavel pela diminuicdo da oferta de trabalho parao
homem gue viviano campo e pelo deslocamento do eixo decisorio da campanha para a capital (Porto
Alegre), desenhou também novas possibilidades para as expressoes artisticas. A literatura, de forma
geral, tanto passa a apresentar um veio regional que prefigura as relagdes probleméticas entre campo
e cidade, como também desenvolve umalinhade critica social urbana e umalinhade cunho intimista,
dando conta do sujeito perdido entre as novas identidades possiveis em cada espaco ocupado.
Bittencourt afirma que nesse momento a literatura apresenta escritores de uma “fase de transicéo”,
tendo em comum “o fato de apresentarem, em suas obras, uma fei¢do de certo modo hibrida, na qual
coexistem elementos de uma poética inovadora, mais de acordo com as tendéncias modernistas da
ficcdo romanesca, ao lado de componentes proprios de uma estética ja ultrapassada”
(BITTENCOURT, 1999. p.47-48), em especia no que tange aos elementos regionalistas.

Como se pode perceber, a partir da década de 30, se h4 a manutencdo de uma tendéncia
regionalista, uma tendéncia renovadora também comeca a ser delineada. A mudanca no panorama
sulino pode tomar como ponto de partida a publicagdo de obras romanescas como Os ratos, de
Dyonélio Machado, em 1935, e A ronda dos anjos sensuais, de Reynaldo Moura, também em 1935,
em que novos procedimentos narrativos como 0 estatuto narrativo, as relagdes espaco-temporais, as
configuracdes imageéticas estabel ecidas pel os procedimentos de linguagens e suas significacdes nos
contextos textuais delineiam uma vertente de cunho introspectivo naficgéo sul-rio-grandense.

O deslocamento espacial das narrativas € um marco dessas mudangas, pois a harrativa urbana
cultivada no Brasil desde o surgimento dos modelos romanescos romanticos néo encontrava grande
projecdo no Estado. Autores como Dyonélio Machado, tanto em Os ratos (1935), como em O louco
do Cati (1942), ou Erico Verissimo, em obras como Clarissa (1933) e Musica ao longe (1935)
privilegiam o cendrio urbano, ampliando também os caminhos de investigacdo da problematica do
homem sulino, agora em personagens desprovidas das tradicionais vestimentas e lides do campo.
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Se os anos 30 do seéculo XX trouxeram nova énfase ao model o regionalistano Brasil eno Rio
Grande do Sul, com publicagdes que permitiram revelar elementos de ruptura ou de releitura do
modelo histérico-regionalista fundante e de presenca massiva no cendrio literario sul-rio-grandense
até entdo e apresentaram o surgimento de uma nova tendéncia de cunho urbano e intimista, convém,
no entanto, ressaltar que umatensarelacéo entre 0 cenério urbano e 0 cendrio campeiro ou entre uma
tematica intimista e introspectiva e temética regionalista de acdo mantém-se nas representagoes
literarias.

Atentando ao que Zilberman afirma sobre a superagcdo da temética regionalista apos 0s anos
30 no Rio Grande do Sul, verifica-se que: “a tematica regionalista deixou de fornecer o assunto
predominante & prosa desde a superacdo daliteraturade 30, voltada estaa dentincia dos desequilibrios
sociais. Este fato ndo decorreu do seu esgotamento, mas sobretudo da interpenetracdo de outros
interesses no ambito da criagdo literaria” (ZILBERMAN, 1982. p. 104). Portanto, a tematica ndo se
esgotou completamente, nem se pode afirma que desapareceu, visto que ela ainda esta presente na
literatura sul-rio-grandense mesmo na atualidade, mas imiscui-se de outros ‘interesses’ na esfera de
criagdo ficcional, como os elementos em relagéo a espacialidade e constituicdo de uma identidade
hibrida— por ndo apresentar aspectos modelares - do sujeito contemporaneo.

Iniciando-se no universo liter&rio nos anos 30, com a publicacdo de A ronda dos anjos
sensuais (1935), Reynaldo Moura é um dos escritores galchos que desenvolve a linha introspectiva
nas |etras sul-rio-grandenses. Moura, nascido nacidade interiorana de Santa Maria, em 22 de maio de
1900, e falecido em Porto Alegre, em 12 de junho de 1965, esteve durante sua existéncia em contato
com a intelectualidade galicha, trabalhando na Secretaria do Interior e na Imprensa Oficial, sendo
socio fundador da Associagdo Riograndense de Imprensa, diretor da Biblioteca Plblica Estadual e
membro da Fundacdo Eduardo Guimaraens em Porto Alegre. Tendo iniciado sua carreira literaria
como prosador, com romances, novelas, cronicas, contos e artigos em jornais, foi também poeta,
tendo publicado seu primeiro de poesia, Outono, em 1936, veiculando também diversos poemas em
periddicos de destague na &rea literaria, como arevista Provincia de Sao Pedro.

A critica literéria costuma atribuir a Moura o papel de introdutor da linha de exploracéo
narrativa de cunho intimista no Estado, como se percebe no estudo critico- historiogréfico de
Zilberman: “O romance psicologico foi introduzido no Rio Grande do Sul por Reynaldo Moura, cujo
livro de estreia, A ronda dos anjos sensuais, de 1935, explora a tematica introspectiva ao maximo.”
(ZILBERMAN, 1992. p.138). O uso de um discurso narrativo em primeira pessoa, a énfase na
Situac&o questionadora e inquieta do sujeito em detrimento de evidentes e estigmatizadas defini¢des
de papéis histérico-sociais, ao lado de construcfes textuais permeadas de imagens simbdlicas que
perscrutam aindividualidade revelando, muitas vezes, ainadequagao e o sentimento de soliddo do ser
humano sdo alguns dos el ementos que norteiam os caminhos de andlise do romance de introspeccao
sul-rio-grandense, elementos destacados na produgdo de Moura. Os estudos criticos acerca de sua
obra focam-se na sua técnica narrativa, pois se afirma que a densidade de sua literatura, “cujo
processo narrativo € a introspeccao” revela “a importancia desse romancista que reflexiona, indaga, e
cujo objetivo maior parece ser o conhecer” (REMEDIOS, 1995. p.6).

Com uma consistente producdo de prosa literéria de vertente intimista, de cenérios urbanos
em sua maioria, escolhe-se a obra Romance no Rio Grande, de 1958, como ponto central de andlise
pela sua forma inovadora de tematizar o habitual espaco campesino galcho, sob o olhar de um
narrador marcado pela urbanidade. A obra escolhida estd no limiar de outras mudancas estéticas
apontadas por estudiosos sul-rio-grandenses, a década de 60, portanto, no umbral da passagem para
uma modernidade estética que rompe com as herancas regionais tradicionais.

Em Romance no Rio Grande, tem-se um narrador que assume o papel de autor de sua histéria,
de sua narrativa livresca. O narrador conta uma vivéncia, sendo personagem dessa historia, mas se
distanciando no tempo para compreender e narrar, em um processo literario semelhante ao javisto em
muitas obras romanesca, como o utilizado por Machado na composicdo de Dom Casmurro, por
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exemplo. O narrador-autor afasta-se, tempora mente, dos fatos vivenciados na busca de uma pretensa
neutralidade em relac@o a matéria vivida, ndo se restringindo aos conhecimentos limitados pelavisao
da personagem, em uma tentativa de superacdo do circunstancialismo dos fatos acrescido de um
maior senso critico. Na obra de Moura, essa diferenciacdo é apontada pelo narrador em diversos
seguimentos, como “O material desta narrativa era ardente e tinha sangue escorrendo. Agora é quase

impessoal, amortalhado na distancia. Por isso posso empregé-lo como argumento de uma ficgéo™.

A tomada de uma posicdo denotando um carater onisciente também € justificada pelo
distanciamento: “Mas estes detalhes eu ndo conhecia muito bem, s6 hoje é que sei. (p.16), ou ainda
em “Agora, desta distancia, domino todos os acontecimentos. Por isso pensei em escrever.” (p.6). O
processo metaliterario e metarreflexivo € um dos pontos de destaque dessa narrativa que se compdem
no entrecruzamento entre um panorama regional e urbano, entre o sujeito tipicamente caracterizado
como elemento definidor daidentidade cultural sulina e 0 homem urbano a procura dos limites para
Seus contornos, capaz de explora-los através da linguagem literaria.

O livro é aberto com umaimagem recorrente ao longo da narrativa e que poderia ser tomado
como exemplo figurativo da tradico regionaista: trés cavalos em movimento. No contexto da
literatura regional, o animal esta associado a atributos que o aproximam do préprio ser que o utiliza,
como arelacdo estabelecida com o ideal de liberdade, ao permitir o deslocamento pela vastidao dos
campos e ao ser a montaria-cumplice nas atividades bélicas ou campeiras. No entanto, em Romance
no Rio Grande, os atributos de positividade sdo minados pela aproximagdo com a figura da
insanidade: “Os trés cavalos da loucura me esperavam no tempo... E os trés cavalos da loucura como
um vento impetuoso”. (p.7) Considerando-se que 0s animais ndo estéo colocados em uma instancia
espacial, mas temporal, € preciso anaisar outras relagdes significativas para essas imagens.

O cavalo € um simbolo bastante complexo e de diversas facetas. Tanto pode ser um animal
solar, revelador da transcendéncia espiritual, como um animal lunar, representante da morte. E
também um animal associado aideiade corrida contrao tempo, de angustia diante datemporalidade e
das mudancas. Logo sua imagem tanto pode estar associada a um movimento de ascensdo, como a
uma ideia de abismo, da morte e das trevas. Devido ao vigor associado a sua constituicdo fisica,
pode-se relacionéa-lo ainda ao desegjo sexual, conotando a nogéo de satisfacdo da carne ou ainda a de
pecado ou punic¢do. Os animais na narrativa sdo apresentados em movimento, ainda que estivessem “a
espera” de alguém, ndo o estavam de forma estatica. A ideia de angustia diante da temporalidade e
das mudancas que o vento impetuoso pode provocar sefaz presente desde o primeiro momento, assim
como a dualidade entre 0 movimento e a espera, a vida dos animais e 0s “campos da morte” que suas
“patas raivosas” (p.3) pisam. Estabelece-se um dilema quanto ao fluir do tempo, em uma figuracéo
repleta de nogBes antitéticas’, a0 mesmo tempo em que se pode pensar nos cavalos atravessando
sempre o tempo que escorre como a busca de um fator de constancia.

As primeiras imagens do texto falam dos cavalos da loucura, portanto, de um estado mental
também ambiguo, como um desligamento do real, em uma ascendéncia do plano meramente racional
e material, ou como uma queda nos abismos da insanidade. A narrativa estabelece no campo das
imagens a marca de transitoriedade e ambiguidade que ira permear toda sua tragjetéria compositiva.

Ao se definir na sequéncia narrativa um *“cavalo da morte” (p.8) sendo perseguido pelo
narrador em uma corrida desabal ada eternamente presentificada em sua memoria, percebe-se que o
animal é um dos simbolos centrais na constituicdo do sujeito e sua matéria narrativa: “Os trés cavalos
que ficaram em relevo na minha memdria, como as trés figuras da minha mitologia pessoal”. (p.8) A
relacao entre 0 espaco de origem do animal — 0 campo — e 0 espago de sua manutencdo — amemoriae

¥ MOURA, Reynaldo. Romance no Rio Grande. 22 ed. Porto Alegre: Movimento, 1986, p. 5. Todas as citagBes da obra
provém dessa edicdo, sendo acompanhadas apenas da pagina em que se localizam.

* Ver, por exemplo, a discussdo de Gilbert Durand sobre as nocdes de temporalidade peculiares aos regimes Regimes
Diurno e Noturno da Imaginac&o na obra Estruturas antropol gicas do Imaginario.
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anarrativa gue se compde em um presente urbano habitado pelo protagonista— mantém em aberto o
didogo entre uma tradic&o regiona e uma estética de inovagdo, ainda em bases oscilantes, com tons
noturnos e sombrios, como os cavalos da loucura e da morte.

Trevas e morte, envolvidas em cenarios sombrios eindistintos, so uma constante narrativa. A
noite é o periodo em que o personagem vive, pensa e age e é através da matéria um tanto indistinta
pela presenca de brumas e nevoeiros que as acoes que comegam definir seu existir surgem: “Primeiro
0 destino veio ao meu encontro, na bruma daquela noite de maio”; “A partir daquela noite eu me senti
diferente. Foi envolto no nevoeiro que o destino veio ao meu encontro.” (p.8-9).

A narrativa salienta o encontro com o destino, ou sgja, com a possibilidade de encontro com
umaidentidade predeterminada, o que parece ser o fator decisorio parao sujeito iniciar umatragjetoria
de buscas e, finalmente, ter matéria paraa escrita, pois, ha perspectivado protagonista, somente ao se
responder a questdo “Tens uma historia verdadeira para contar?” (p.6), pois “quem nao tiver nada
para dizer, € melhor ficar quieto no seu canto. Sem experiéncia de vida, € melhor ndo escrever.”
(p.59). Ao se permitir encontrar ‘seu destino’, em um tragico crime urbano até a tragédia rura da
cavalgada da morte, “dai por diante teria uma historia para contar.” (p.60).

O encontro referido na noite de maio € uma batalha de morte. Envolvido em um cenario de
tonssurrealistas, entre sonho e consciéncia, “do intervalo negro entre uma folha da porta entreaberta e
a outra. Ali eu vira a metade do rosto espiando” (p.15), o protagonista vé-se atacado por um estranho
em uma casa de prostitui¢cdo. Homem de origem campeira, e recorrendo aos atributos de virilidade e
belicosidade do mito gauchesco, Jilio Palmério® saca sua arma e se defende do ataque de um ser
caracterizado como inferior: “Eu ja estava me erguendo com a mdo no cabo da faca, quando da
escuriddo da porta o vulto surgiu inteiro [...] Eraum bébado, uma dessas criaturas da miséria que o
destino arrasta para uma luta subterranea e suja. [...] o cheiro do homem imundo com o qual estava
lutando. (p.17-19).

Ainda que sendo um homem urbano e letrado, como indicam varias referéncias culturais
expostas pelo narrador, Jllio porta-se como imagina o faziam seus ancestrais campeiros. mata o
desconhecido que 0 ameaga e retorna ileso e vitorioso para seu apartamento. No entanto, se o seu
destino é ser capaz de lutar e matar, ainda ndo adere prontamente aele, pois ndo sO o sinete davitoria
0 acompanha, mas também o da macula, evidente na necessidade de ‘purificacdo’ que se segue:
“Tenho certeza que nunca, como nessa noite, demorei tanto no banheiro, sob a chuva constante.
Varias vezes passel sabonete pelo corpo, fiquel branco e mascarado sob aespumace o frio perfume de
lavanda que me envolvia” (p.37).

A indefinicéo de suaidentidade, entre 0 homem urbano que luta pela sobrevivéncia, mas que
se sente maculado pela violéncia e 0 homem de origem campeira que se regozija de sua habilidade e
de seu ato de bravura, releva-se no olhar para o espelho: ““fiquei me contemplando no espelho em
frente, onde meu duplo aparecia iluminado, estranho como um fantasma. Minha cabega ndo tinha
rosto, eu era uma forma branca [...] Eu era outra coisa. [...] em certo sentido estaria reentrando na
vida, novo, limpo e sem passado. ” ( p.37).

O conflito entre a cidade e 0 campo simboliza dois aspectos fulcrais da vida do protagonista,
dois extremos espaco-temporais marcados por circunstancias trégicas. De um lado, a cidade, espaco
das suas atividades culturais, mas também de seu primeiro crime, de seu primeiro encontro com o
destino da violéncia e morte. Na cidade transparece sua sensagéo de inadequacdo, de isolamento e
eternaangustia: “Na cidade, fechado as vezes dias seguidos em meu apartamento, estava no climade
meu demonio intimo. Mergulhava nas minhas leituras, tentava minhas experiéncias escrevendo,

> Nome auto-atribuido pelo narrador, que explicita ser a escolha de nomes um dos privilégios da composico ficcional:
“Inventei 0 meu, 0 do meu pai, todos os nomes das figuras que existiram nesta historia.” (MOURA, p.65)
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acendia o charuto da meditacéo e escutava por dentro a passagem pal pitante do tempo sobre a minha
vida. Sempre houve qualquer coisa criando em torno de mim uma atmosfera onde 0s outros néo
penetram. ” ( p.147)

No entanto, € o crime na cidade que o impulsiona para uma tentativa de reencontro com a
tradicdo de seus antepassados, com a terra de seu pai e seu irmao. A vivéncia na cidade € que o faz
rever as suas percepcdes do espago rural: “E preciso ficar vivendo prisioneiro da cidade, no alto de
seus cimentos, isolado da terra e tendo por espetéculo a cinza vertical dos edificios, para se avaliar
bem o que era o vento livre das véarzeas, o verde oceano que tudo devorava, o que eram as tardes
infinitas no siléncio, entre aquelas miragens t&o longe como o pais magico das nuvens nos horizontes
daterra.” (p.70)

A nostalgia dos tempos de outrora criada pela distancia daterra o faz partir paraumabuscade
s no Treval, fazenda de sua familia. A chegada ao Treval é marcada pela visdo de duas figueiras
entrelacadas. Asfigueiras sdo, especialmente no imaginario sulino, a representacdo da protecdo e do
conforto: “Quando se chegaao Treval por essaestrada, delonge a primeira coisaque agente vé sdo as
copas das duas figueiras confundidas numa sO. Logo em seguida o pareddo lateral da casa, branco e
isolado no meio do arvoredo. ” (p.97)

O retorno ao campo € um movimento dual, caracterizado, em oposi¢ao aos tons sombrios da
urbe, como um espaco pleno de luz, “ quando me encontrei na estrada, fora da cidade, acelerei. O sol
comegava a subir. Sua luz dourava os matos em torno“ (p.96), de liberdade espacial, mas também
como espaco de recol himento e da protecdo necesséria, sendo a volta do protagonista uma busca ao
Utero materno, aterrageradorados homens, e em especial, de homens fortes e livres: “Vidaainda sem
nome que corria pelos campos ermos, e homens que decerto metade eram como caval os selvagens,
pois eram também como os animais, duros e livres entre alutae afome.” (p. 52).

Aparentemente, no campo a personagem se redescobre e reinicia a viver, dando plena vazéo
a0s Seus instintos sexuais e emocionais. Encontra a jovem Elzita e faz parte de seu romance no Rio
Grande. Proximo a terra ancestral e exercendo os atributos de foca e virilidade, Jalio parece definir
suaidentidade ao aproximar-se da visao mitificada do galicho dos pampas. No entanto, como ressalta
Durand, “o mito é ja um esboco de racionaliza¢do, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os
simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias” (DURAND, p. 63), logo o mito é
formado por diversas imagens gque se unem e que o modelam no imaginario, ndo sendo jamais fixo e
imutavel. Entre os elementos que auxiliam na mitificagdo da figura do homem do campo no Rio
Grande do Sul, esta a relacdo com o elemento feminino, a “prenda”, apresentada como a companheira
do gaicho, também forte e honrada, cuja esfera de acdo, no entanto, € estritamente o ambiente do
interno, do lar. Caracterizada como casta enquanto solteiraefiel e devotada quando casada, a mulher
representaria o aspecto domestico do homem do campo, cujo cenario de acéo € sempre amplo e
externo.

Ao viver seu romance com Elzita, Jalio, no entanto, ndo ratifica as relagbes datradicdo, poisa
figurafeminina daobra promove um rompimento com essa representacao estereotipada. Elzita possui
descendéncia sul-rio-grandense, mas esta distante, radicada no Rio de Janeiro, sendo uma mulher
independente que utiliza seus atributos fisicos e intelectuais para conseguir o que desga. O
protagonista reconhece que a jovem ndo atende a papéis preestabelecidos pelo imaginario
regionalista sul-rio-grandense:

Eu deveria saber, e bem no fundo eu sabia, mas era como se tivesse 0 pensamento
enredado. Elzita era uma dessas mogas em flor que ja conhecem avida. Poderiame
lembrar de sua figura ao sol de Copacabana. Poderia recorrer as nossas conversas
sobre assuntos proibidos. Mas continuava enredado. Essa moga ndo é nenhuma
provincianainexperiente, eu poderia pensar. Ela conhece o mundo... (p. 120)
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A relacao entre Julio e El zita aponta para uma subvercao dos papéis tradicionai s representados
pelas figuraghes regiondistas. cabe a0 representante feminino tomar a iniciativa para o
relacionamento, assim como indiciar os elementos rel acionados ao espirito de liberdade e aventura. O
titulo do romance aponta também para 0 papel de destaque da mulher, pois Elzita é quem referia
desgjar ter um romance no Rio Grande. Dessa forma, o relacionamento com Elzita ndo afirma uma
identidade tradicional e campeira para o protagonista, como pareciaindicar seu caminho de regresso
a0s campos paternos e as raizes de seus antepassados, pois a relacdo amorosa deixa ainda em maior
evidénciaadissolucdo gradual daimagem miticafixadapelavisdo regionaista. Seaforcadavontade
feminina na iniciativa amorosa € o primeiro item, a consciéncia da ‘fantasia regionalista’ torna-se
mais aguda para o protagonista ao verificar que usar, por exemplo, as roupas tipicas do homem
campeiro € apenas um ardil para saciar uma curiosidade sobre 0 exotico e pitoresco da cultura
regional, tornando mais aguda a crise entre espaco e identidade:

— Os galichos que vocé encontra aqui na fazenda ndo sdo mais 0s mesmos da
literatura, Elzita. Os tempos mudaram e o empobrecimento é geral. Quem s tem
paradar suaforcade trabalho, acaba explorado... Mas 0 que eu quero dizer € que de
vez em quando ainda se vé um tipo bem préximo datradi¢do. (p. 109)

Meu pensamento era este: parece que a propor¢do que a cidade vai adquirindo sua
supremacia sobre 0 campo, inconscientemente, procuramos vincar com uma nitidez
mais profunda 0s usos e costumes que a civilizagdo vai apagando. E exageramos. A
curiosidade pelas coisas regionais exige uma sintese. Entdo, para atender essa
urgéncia, deformamos o espetéculo reunindo em seu momento aspectos que
realmente existem, mas estdo espal hados pela vida, ocupando seu proprio lugar em
cada instante. E por isso que vemos tipos de chapéu na cabega, arrastando esporas,
com boleadeiras, reunidos num baile. Necessitamos juntar tudo ao mesmo tempo,
paradar maisforca. Arrastar esporas € como um simbolo. (p.111-112)

Além disso, a propriaterra, figurada como matriz e forca estavel, procurada como lugar de
descanso e refligio para as inquietagdes urbanas, ou como promessa posterior delocal deidilio paraa
representacdo amorosa, parece se dissolver, transmutando-se em umavisao liquida, como um “mar”:

Dali, do meio daquele pasto, olhando-se para o lado oposto aquele onde as
coronilhas formavam um longo caponete, a visdo era realmente a do pampa.
Coxilhas sucediam-se umas as outras, até a bruma azulada onde a serra comegava,
longe, longe, e onde o0s olhos ja ndo podiam distinguir mais nada.

No siléncio, no meio daquela paz tdo profunda que sem querer a gente sentia ndo sei
onde uma presenca sagrada, ouvi quando Elzita exclamou:

- Isto € como se fosse um mar parado! (p. 122-123)

Ao comparar 0 campo com o mar, Elzita subverte a funcéo primeira deste elemento terrestre
levando-0 a uma dissolucdo, a qual se completa na morte das promessas idilicas e acolhedoras da
terra. A subversdo torna-se mais acentuada na morte de Elzita, arrastada por um cavalo, anima que
ajudava a compor aimagem mitica relacionada ao campo:

A nuvem no alto escondia o sol. Entardecia também dentro de nés, e no horizonte
havia sangue, havia como gue a imagem daguela blusa vermelha no corpo gue era
arrastado pelo cavalo. (p.140)

A veloz mancha vermelha no verde vertiginoso do campo. (p.03)
A blusavermelha... (p.103)
De repente foi um turbilh&o. O choque me deixou cego, era uma escuriddo queiase
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adensando cada vez mais, até que mergulhei nainconsciéncia. (p.140)

Com amorte de Elzita, o protagonista volta para seu mundo sombrio e nebuloso. Ao campo,
aparente local de harmoniade contrérios, como aliberdade e o recol himento, como o homem fechado
representado por Julio e amulher expansiva que era Elzita, essa harmonia ndo se realiza, resta ser o
espaco da destruicdo, daimpossibilidade.

Na narrativa, a volta ao campo parece cumprir diversos papéis. a principio, a promessa de
protecdo e recolhimento; a seguir, a promessa de unido e vivéncia de uma auténtica experiéncia
amorosa, que, em verdade, resulta na impossibilidade de realizacdo harmoniosa e estavel e,
finalmente, aponta paraa personagem o seu Unico ambiente, o0 entrelugar de tons sombrios, vividos na
mem@ria e na experiéncia literaria. Ao perceber que, “de novo nafazenda iria ao encontro marcado
pelo destino” (p.60), Julio decide romper de formadefinitivacom os elementos e imagens vincul adas
asuarelacdo com aterra

O protagonista volta-se para a forca motriz da disparada dos trés caval os: o desgjo de posse e
destruicdo do irmdo Chiru. Diferente do primeiro crime, em que Jllio se viu arrastado por forgas
incontrolaveis, em que lutou para preservar sua propria vida, a0 matar Chiru, Julio mostra-se
consciente de seu ato, vencendo um inimigo que Ihe era bem conhecido, sempre figurado de forma
negativa na perspectiva do narrador, como alguém inferior e primario, proximo da animalidade. O
protagonista, desde a infancia retrata o irm&o como uma pessoa ma, que cresce sem a admiragdo ou
respeito das pessoas. “- Solta o bichinho, Chiru. N&o judia. [...] -Tu é maleval (p.56); [...]se o Chiru
fosse um sujeito decente, [...] Eu pensava: como €ele é odiado por certas pessoas, aqui no Treval!”
(p.99)

A inferioridade com que o irmdo é encarado pelo protagonista, funciona como mais um
argumento parao distanciamento entre eles, havendo uma hi perval orizac&o dos aspectos negativos da
origem materna, daraga, dos instintos primérios de sua personalidade:

Ele parecia um desses crioulos como hé tantos entre a peonada, uma coisa a&-toa e
nado o filho do coronel. Senti isso ha sua palidez, que era diferente na pel e tostada do
Seu rosto, nos seus |&bios escuros. Havia nele qualquer coisa de inferior, mas eu era
crianca e aimpressao desagradavel ndo se definiabem. (p.65)

O mesmo crioulo desmaiado daquela vez, com qualquer coisa de inferior, de
desagradavel na palidez indecisa. (p.162)
...n&o tive nenhuma surpresa ao descobrir de longe, sem querer, o amor carna do

Chiru pelas éguas...La estava 0 garanhdo humano, formando o grupo secreto que de
longe se transfigurava num centauro de duas cabegas. (p.69)

Até mesmo em relagdo a forma de nomea-lo, o protagonista quer deixar clara a posicdo de
superioridade e de distin¢cdo que o separa do irméo: “Que nome inventarei para esse meu irmao?
Inventei 0 meu, o do meu pai, todos 0s nomes das figuras que existiram nesta histria. Mas este ndo
preciso inventar. E tdo comum, pelas fazendas, por todo o interior, que se confunde com todos os
outros no mesmo anonimato geral.” (p. 65)

Ao ser o detonador da morte de Elzita, Chiru representa al go selvagem capaz de tudo destruir
na sua primariedade, fazendo com que aflore os sentimentos do protagonista, homem que se
considerava superior por sua “ascendéncia” e sua formacéo intelectual: “Tudo estava consumado, e 0
odio fechava meus olhos para 0 mundo”. (p.146); “crescia e comegava a aimentar o meu 6dio”.
(p.150).

Ao ter sintetizada a personaidade do irmdo em uma frase ecoante: “Até hoje parece que
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estou ouvindo aquelafrase, que tudo resumia na ferocidade elementar de seu egoismo: - Pranés dois
ou pra ninguém... aguela égua...” (p.157), o protagonista justifica sua necessidade de destruicéo do
irmédo — cujos atributos representavam o homem ligado ao campo. O assassinato € o ato fina de
rompimento com uma tentativa de resgate de uma identidade fixada na cultura e hébitos da tradicéo
regionalista campeira. Homem das fronteiras urbanas, o narrador destréi o tltimo elo que o ligava ao
imaginario campeiro, tornando-se consciente de seu ndo-pertencimento: ‘‘Estive ai assim, néo
acreditando no que acabara de acontecer. Olhava os campos em torno, o verde do coxilh&o parecia
agora outro, ndo tinha mais aquele prestigio de uma parada estranha, isolada das outras coxilhas.
Estive assim durante algum tempo, procurando reagir e me enraizar narealidade. ”(p. 159)

Ao fracassar na sua tentativa de recuperacdo-retorno a um mito campeiro, resta ao
protagonista o espaco urbano e uma outra tentativa de perpetuacéo: o fazer literario. A relagdo com o
espaco e o imaginario do campo passa a ser apenas um expediente cultural, cuja identificacdo pode
ocorrer apenas no plano da apreciacéo estética, sendo uma das marcas da novaidentidade multiplae
mais complexa que se delinela

Uma verdade banal € esta: nossa visdo do mundo vai amadurecendo pela arte. Na
cidade, sob aimpressio das|leituras, eu ruminavaavisao dafazenda sob outraluz. A
campanha, as vérzeas, as coxilhas, tudo era diferente. Entre a infancia e a
consciéncia do homem ja avancado em experiéncia, qualquer coisa se interpunha.
Com certeza a literatura havia valorizado um espetaculo, e a presenca de Simdes
Lopes e Alcides Maya dilatava nas minhas retinas interiores uma claridade
imprevista. (p. 64)

Assim, 0 campo e sua cultura sdo elementos de um imaginario que nao se desfaz, mas que
surge como construcdo estética e ideoldgica e ndo como vivéncia. Se € uma constatacéo do
protagonista de Romance no Rio Grande, pode-se também ver outro exemplo de como os elementos
definidores de certos padrfes regionalistas permaneceram no imaginario cultural sulino ainda no
limiar do século XX edespontar do século XXI. O escritor e musico sul-rio-grandense Vitor Ramil,
em sua palestra “A estética do frio”, ao retomar e discutir elementos constituintes desse imaginario,
afirma

a0 me perguntar por onde comecar a busca por uma estéica do frio, minha
imaginacdo respondeu com uma imagem invernal: o céu claro sobre uma extensa e
verde planicie sulista, onde um gadcho solitério, abrigado por um poncho de 1§,
tomava seu chimarrdo, pensativo, os olhos postos no horizonte. Pampa, galicho...
Que curiosaassociagdo! Eu foracometido de um surto de esteredtipo? Ndo. Pampae
gaucho estavam ali porque eu me transportara ao fundo do meu imaginario, laonde,
tanto um como outro, tém seu lugar. [...] pode, arigor nem existir, mas € um vasto
fundo na nossa paisagem interior. (RAMIL, 2004. p.19)

Ao protagonistade Romance no Rio Grande, no entanto, a paisagem interior € umalembranca
constante de sua inadequagdo, pois, mesmo tentando destruir seus vinculos de experiéncia com 0s
elementos do campo, ndo consegue, por isso, criar uma nova identidade desapega do passado mitico
do campo e plenamente realizada na cultura |letrada da urbe:

Prisioneiro dacidade, olho pelajanelae penso nafazenda. As vezes pelamadrugada,
estou agui mesmo tomando meu chimarrdo. O mundo esta renascendo. Assisto a
primeirarosa do dia que se entreabre no nascente. Os campos, nessa dire¢do — mas
t&o longe! tdo longe! ... — ficam de um verde diferente, que é o verde dadisténciae da
bruma, como se fossem territorio de sonho (p. 55).

Entre o sonho do passado no campo e a prisdo do presente na cidade, resta a0 sujeito



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

‘escrever-se’, criar no papel uma possibilidade de fixar uma identidade eternamente em trénsito, em
uma cavalgada que “se reergue no tempo” (p.166).
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