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Resumo:

O destronamento do narrador — em posi¢cdo de superioridade diante do fato narrado — foi um
gesto da modernidade. Tenha sido pela integracéo da informacéo cientifica (e simbdlica), como
propde Rosenfeld (2009), de que a terra deixava de ser centro para concretizar-se periferia no
sistema solar, desfazendo a noc&o de perspectiva fundada nas artes; ou pela imposi¢cdo do mundo
administrado, que descartava o dito especial do narrador tradicional, como sugere Adorno (2012).
O desfazimento da autoridade do narrador fez Benjamin (1993) acreditar que estava em vias de
extingdo a arte de narrar. No contra fluxo das dissolucfes surge a obra do norte-rio-grandense
Bartolomeu Correia de Melo, que recupera a autoridade do narrador tradicional e faz renascer a
poética presente na fala e no modo de vida de um povo entre o rural e o urbano. 1sto posto, pretende
0 presente estudo discutir a tipologia do narrador no conto Ai Jesus! (Melo, 2003), a luz do
pensamento de Walter Benjamin (1993), Anatol Rosenfeld (2009) e Theodor Adorno (2012), tendo
ainda como aporte a compreensao de Candido (1985), de que o fator social deve ser invocado para
explicar a estrutura da obra e o0 seu teor de ideias, fornecendo elementos para determinar a sua
validade e 0 seu efeito sobre nés.
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. O contexto de Bartolomeu Correia de Melo

O escritor norte-rio-grandense Bartolomeu Correla de Melo nasceu em 1945, na
cidade de Natal, mas a viveu infancia e o inicio da juventude na cidade de CearaMirim, 32
quilémetros distante da capital. Faleceu ha dois anos, em sua cidade bergo. Formado em
quimica, ensinou na Universidade Federal do Rio Grande do Norte até o final da década de
1990. Apesar de escrever contos na juventude, sd em 1998 publicou seu primeiro livro,
Lugar de estorias, vencedor do Prémio Joaquim Cardozo, concedido pela Unido Brasileira
de Escritores em 1997. Publicou em vida trés livros de contos. Lugar de estorias (1997),
Estérias quase cruas (2002) e Tempo de estorias (2009). Além dos livros de contos,
publicou dois destinados as criangcas. O fantasma buféo, (2004) e A roupa da
carimbamba (2009). Ap6s a sua morte foram publicados dois novos livros. o
infanto-juvenil A onca braba e o cachorro velho (2012); e o de poesia, Musa cafuza
(2013).

Nos livros de contos, Melo narra com mindcia a paisagem de suas historias. Os
cenarios do seu lugar e de sua gente — ja deslocados no tempo — sdo construtos de uma
linguagem entalhada com poesia e marcada pela oralidade e cultura de seu povo. Sobre a
linguagem utilizada por Melo, Lourival Holanda (2012) diz que é resultado de uma
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reelaboracdo de formas de expressdes correntes no Nordeste de hoje e que € capaz de
perenizar a cultura de umaregiéo.

Holanda (2012, p. 52) destaca 0 mérito incomum da narrativa de Bartolomeu ao
“reencontrar a poética da fala popular, sem, no entanto, cair, por veleidades de fideismos, no
risco de repetir a diccdo do povo”. Sintetiza suas impressdes acerca do modo de dizer de
Bartolomeu, afirmando que “da canto e plumagem as palavras populares.” (HOLANDA.
2012, p. 50). Um modo que o aproxima, por exemplo, de Graciliano Ramos, Jodo Guimaraes
Rosa e José Lins do Rego. E assim como os autores citados, Bartolomeu fortalece a cultura
local, lancando-a para tempos e espacos outros.

As histérias contadas por Bartolomeu quer nos livros de contos, quer nos destinados as
criangas, apresentam o mesmo grau de elaboracdo da linguagem e interesse pela cultura do
nordeste. Por tal postura pode-se dizer que Bartolomeu € um porta-voz ndo s de seu povo,
mas de uma tradi¢do inserida numa dinémica, ab mesmo tempo, de resisténciaao que avida
social modernaimpde de progressivo e linear; e de reservade forcaque seinsere no presente
e para depois do amanha.

Neste contexto, a tradicéo significa tanto o ato de passar algo para outra pessoa ou
geracao, quanto o conhecimento oral e escrito. Bornheim entende o significado da palavra
articulando ambos os sentidos. “Através do elemento dito ou escrito algo € entregue, passa
de gerac&o em geracédo, e isso constitui atradicdo — e nos constitui.” (BORNHEIM,1987, p.
18).

ParaBornheim, o desgjo datradicéo de ser eterna € t&o grande que, além de determinar
0 passado e o presente, quer também determinar o futuro. Sendo assim, para a tradicéo
nenhuma alteracdo incidira sobre a realidade. “A tradicdo se pretende, assim, uma grande
seguranca — nOs estamos ha propria seguranca, vivemos numa resposta e estamos
assegurados nela, nés somos organizados pela tradicdo, ela € nosso principio.”
(BORNHEIM, 1987, p. 18).

O que diz Bornheim sobre a tradicéo pode ser percebido em certa altura da narrativa,
quando a caracterizacdo da moradia de Sinhazinha traz a expressao do conto sinais tanto de
uma tradic¢&o na qual, em maior ou menor intensidade, ainda estamos enredados, quanto de
resisténcia aos tempos modernos, posto que o sentido da tradicdo também é o de
salvaguardar o passado no presente, naincorporacéo do cotidiano de simplicidade evocado
pelamemoria

Tinha quintal de sabugueiros, romas e araticuns, findando nos juncos do
rio. Sem gato no muro nem sobrinhos nas fruteiras. Criava somente um
periquito-estrela, bichinho sem graga nem nome, que nunca aprendia a
falar. (MELO, 2003, p. 14).

A tradicdo no conto de Bartolomeu esta no chdo batido e nas arvores frutiferas ao
limiar do rio; na sala de porta-retratos “bigodudos” com lugar cativo para debulhar feijéo e
terco; nas casas acocoradas na rua trespassadas por trilhos. Na personagem de saialonga e
cabelos desbotados pelo tempo, a dizer de costumes e habitos culturais vivenciados em
tempos de outrora e que permanecem Vivos no tempo de agora. A permanéncia de valores
advindos do passado, no conto em andlise, se abre também a representacdo do mundo
religioso, o que ja estd, emblematicamente, sugerido pelo titulo Ai Jesus!.
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E nesse sentido que percebemos como valores de uma cultura regional promovem o
movimento na narrativa. E a lgreja — icone dessa tradicao — que mantém vivos os habitos
sociais de Sinhazinha, como o de vestir-se a esconder as pernas e qualquer que sgjao indicio
de sensualidade. A imagem esbocada pela personagem, tanto a que surge no corpo magro, no
“cabelo fino, de grisalho fosco, no mesmo feitio escorrido do todo insosso da suaaparéncia”,
quanto a pautada em suas obrigagdes — as suas e a de todas as mulheres que ja nascem com
0sS seus papéis previamente definidos na sociedade — € aimagem esperada por uma tradicéo
religiosa e patriarcal.

N&o por acaso, 0 trem demarca o instante em que a senhora ruma-se as obrigagoes
religiosas. Este trem passa anunciando sua presenca, chacoalhando as paredes e
desestabilizando a tradic&o reinante, fazendo da narrativa um espago de confluéncia entre o
velho e 0 novo mundo, entre o0 antigo e 0 moderno, sem gque nenhum dos dois el ementos, que
0 espaco comporta, seja absolutamente apagado ou absol utamente exaltado.

A tensdo entre 0 antigo e 0 moderno € imanente ao texto em andlise, sendo o narrador a
voz desta tensdo. Mas quem é este narrador de Ai Jesus! ? Um que se coloca em posi¢éo de
autoridade diante do fato narrado? Um que fabrica seus relatos a partir da sua experiéncia?
Um que fala por ouvir dizer? A partir destes questionamentos propomos a andlise sobre a
tipologia do narrador do conto Ai Jesus!, mas ja de pronto, sabendo que o didlogo entre
valores da antiguidade e da modernidade d& a ficgdo do autor uma estrutura paradoxal, pois
faz conviverem lado alado uma e outra representacéo.

Para melhor compreendermos a confluéncia aludida, em sua forma de tensdo
paradoxal, partiremos do quefoi dito por autores como Benjamin (1993), Rosenfeld (2009) e
Adorno (2012) sobre o narrador em suas diferentes épocas, a fim de analisarmos atipologia
do narrador em Ai Jesus!, conto publicado em 2003, na segunda edicéo do livro Lugar de
estorias.

. O narrador deAi Jesus!: inter secOes e ambivaléncias

Sobre o narrador da tradicdo oral, Benjamin (1993) restringe sua agdo na
contemporaneidade. Mais que isso, anuncia a sua morte. Aquele narrador que formulava sua
fala a partir do substrato extraido da experiéncia vivida esta em vias de extingdo. Em seu
lugar, um narrador fabulado pelo escritor que investe menos em produzir conselhos do que
em conduzir o leitor as venturas e as desventuras de seus personagens.

A morte do narrador da tradicdo oral foi anunciada por Benjamin no ensaio O
narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai L eskov, escrito em 1936 — década que
engendrou a Segunda Guerra Mundial. Assim, ndo se trata apenas da morte do narrador,
também da morte do trabalho realizado com as méos, da troca de olhares, da escuta, da
experiéncia como fonte de sabedoria. Para Benjamin, era justamente este, o lugar das
narrativas tradicionais, que, segundo o critico, pressupde modos de vida pré-capitalistas,
antes mesmo de o0 homem ser guiado pela técnica cientifica e viver sob a égide do capital .

A ama, o olho e a mio estdo assm inscritos no Mesmo campo.
Interagindo, eles definem uma prética. Essa pratica deixou de nos ser
familiar. O papel daméo no trabalho produtivo tornou-se mais modesto, e
o lugar que ela ocupava durante a narracdo estd agora vazio. (Pois a
narracéo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo algum o produto
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exclusivo davoz. Na verdadeira narracgo, a méo intervém decisivamente,
com seus gestos, apreendidos naexperiénciado traba ho, que sustentam de
cem maneiras o fluxo do que é dito.) A antiga coordenagdo da ama, do
olhar e daméo (...) é tipica do artesdo, e € ela que encontramos sempre,
onde quer que a arte de narrar sgja praticada. Podemos ir mais longe e
perguntar se arelacdo entre o narrador e suamatéria— avida humana- ndo
seria ela propria uma relacdo artesanal. N&o seria sua tarefa trabalhar a
matéria-prima da experiéncia— asuae ados outros— transformando-a num
produto sélido. (BENJAMIN, 1993, p. 220).

Trata-se, entdo, de saber que a relacdo humana aventada pelo trabalho artesanal é
deixada para trés, uma vez que a ordem, no contexto da vida moderna, assume o lugar.
Esvaziam-se as relacOes diante da nova forma produtiva: aguela que paulatinamente
substitui m&os por méaquinas, o homem pela funcédo que exerce. O narrador € abalado por
este novo modelo de producdo e passa a ser guia de um leitor solitario. Um leitor que
abandona a escuta conjunta— processada em conluio com as maos e os afazeres — paraficar
apartado da coletividade diante de um livro. Diz Benjamin (1993, p. 201) que a origem do
romance tradiciona € o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre
suas preocupactes mais importantes e que nao recebe conselhos nem sabe dé-os.

O narrador daficgdo, nestarealidade que seimprime, é colocado ao lado do leitor com
0 objetivo de contar uma histdria que “viu” acontecer. E asua “experiéncia’ que ele quer
transmitir. Do desgjo de proferir um discurso assemelhado ao discurso vivo, o narrador da
ficcao tem sua realidade convertida em paradoxo: goza de poderes inumanos — onipresenca,
onisciéncia e onipoténcia. Mas, 0 que é este ser que nos faa? E se quaificarmos de
inexperiente, tal qual afirma Benjamin, de onde emanaria tamanha autoridade? E mais. a
guem serve esta autoridade do narrador?

O narrador do conto de Bartolomeu é este que fala, numa perspectiva humana, sobre 0s
acontecimentos, como se fosse possivel circular por todos os espagos, conhecer todos 0s
pensamentos, determinar os destinos. A descric¢éo do sofrimento de Sinhazinha em noites de
diafrio é exemplo do conflito entre aspectos humanos e inumanos do narrador:

Naquelas dificeis vezes de arquejar sofrido, o periquito se achegava.
Parolando aflito, sobe-que-descendo o punho da rede. Pousavalhe o
ombro mirrado e calava-se atento, cabecinha pensa de apiedado.
Ensaiando gratid&o no olhar ansiado, €la acarinhava-lhe as penas do peito.
Ele ent8o abanava as asinhas, como querendo abrandar o sufoco da dona.
Depois, se enroscava nos cabel os suados, amoroso todo, catando cafunés.
(MELO, 2003, p. 16).

Assim € possivel dizer, que 0 espaco do narrador no romance tradicional seria
compativel com o da expressdo divina (e também econdmica, e também politica), capaz de
estar presente em todos os lugares, conhecer todos os pensamentos e definir os destinos ao
seu modo. A aproximacao do narrador do romance tradicional com a expressdo maxima da
Igreja (e de um sistema econémico, e de um model o politico) fundamentaaafirmacéo de que
aarte do discurso vivo esta em vias de extingdo: aquele quefalajando sevé, ndo setoca, ndo
seouve.

A dairmacéo se justifica, sobretudo, quando comparamos as fontes ja citadas que
alimentam estas duas espécies de narradores. O narrador datradicdo oral extrai suas historias
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de sua propria experiéncia e as comunica a outros seres no intuito de lhes serem Utels. Este €
0 pensamento de Benjamin. A fonte que alimenta o narrador do romance tradiciona é a
representatividade dos desgjos coletivos, de uma sociedade guiada por valores que se
pretendem irrefutévels e eternos.

As especificidades deste narrador, que ja ndo € o da tradicdo ora, sdo também
delineadas por Adorno (2012, p. 57). Ele afirma que desde sempre 0 romance teve como
objeto o conflito entre os homens vivos em suas relagdes petrificadas. A propria alienagéo
caracterizou a estética do romance, isto porque “quanto mais se alienam uns dos outros os
homens, os individuos e as col etividades, tanto mais enigmaticos eles se tornam uns para 0s
outros.” (ADORNO, 2012, p. 57). O conto em andlise traz aalienacdo como conteido, como
fica claro na passagem em que o narrador fala da solidéo de Sinhazinha: “siléncio virando
soliddo, que virou mais saudade, que virava tristeza; que de tudo vira entdo...” (MELO,
2003, p. 16).

O romance tradicional — de modo particular, e de modo geral a ficcéo tradicional —
pode para Adorno, ser comparado com o palco italiano do teatro burgués, que utiliza a
técnica da ilusdo para contar suas historias. “O narrador ergue uma cortina e o leitor deve
participar do que acontece, como se estivesse presente em carne e 0sso. A subjetividade do
narrador se afirma na forca que produz essa ilusdo” (ADORNO, 2012, p. 60). A ilusdo
sustentaa proximidade da fic¢do tradicional com a realidade. “Até mesmo 0s romances que,
devido ao assunto, eram considerados ‘fantasticos’, tratavam de apresentar seu contetudo de
maneira a provocar a sua gestdo do real.” (ADORNO, 2012, p. 55, grifo do autor).

No conto Ai Jesus!, o narrador propde o0 jogo de ilusdo com o leitor. Investido do
poder que cabe ao narrador onisciente, estrutura a histériacom detal hes de quem vé de perto.
Os ambientes sdo reconstituidos em profundidade: ganham cor, textura, utilidade. E o que
podemos ver no parégrafo seguinte, quando é descrito com mintcia a cozinha da casa de
Sinhazinha.

Degrau abaixo, a penumbra aconchegante da cozinha. Fog&o de borralho,
&gatas e aguidares. Petisqueiro com licores e compotas. Cadeira de
embalo, daquelas de palhinha, enquadrada no claro da janela. Lugar de
debulhar feij&o ou rosério, desvelar tricotagens, ressonar e ressonhar. Seu
cantinho de bem-estar, pastorando relembrancas, apartada das feitras do
mundo, olhar perdido além das baforadas dos engenhos. (MELO, 2003, p.
14).

Os olhos do narrador atravessam paredes, mas também o corpo da personagem,
revelando seus temores, suas lembrancas, seus mecanismos de fuga: “dormia pedacinho,
meio que sentada, ainda naguele cansago, sonhando leseiras. Sonhava, apavorada se
afogando nacheiado rio ou feliz voando sobre o vale, sorvendo a brisa doce dos canaviais.”
(MELO, 2003, p. 17).

A posicao do narrador de Ai Jesus! € semelhante ao daficcao tradiciona de que fala
Adorno, muito embora o conto esteja distante do contexto que deu origem aquela ficgdo, o
do florescimento da burguesia europeia, mas a0 mesmo tempo nos revela como velhas
formas de narrar e de se apreender arealidade sdo incorporadas a novas técnicas da narracéo
em pleno contexto moderno.



Anaisdo X111 08 a12 dejulho de 2013
Congresso Internacional daABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizacdo do Regional

O conto de Bartolomeu Correia de Melo preserva o desgjo de aproximar os homens
pelo viés da humanidade. Quando davida a historia de uma senhora doente e solitéaria— uma
das Ultimas herdeiras da tradicdo e morta pela modernidade — fala de uma sociedade
esmagada pela vel ocidade, modismo, impaciéncia, soliddo. Ao associar asurdez de Josefina
a0 desligamento com o seu lugar, 0 seu tempo e 0 seu povo, o narrador traz a superficie a
ideia de que abandonar a tradicdo e submergir por completo na modernidade é também
deixar de existir. E 0 que pode ser visto na seguinte passagem:

No passar dos anos e repassar do trem, a vida pegava embalo no rumo do
destino. A surdez vagarosa foi abafando a regalia daquelas coisinhas e
distragdes do seu agrado. O sino foi-se afastando solene; aos poucos, a
chuva calou-se no telhado. Mesmo no pé-do-ouvido, 0 periquito apenas
marulhava. E aquilo que mais, por fata, entristecia apagou-se o
paco-pataco e acabou-se o café-com-pdo. (MELO, 2003, p. 16).

Sobre a ilusdo do real, Adorno (2012) coloca que no curso do desenvolvimento que
remonta ao século XIX e gue persiste ainda hoje, a ilusdo tornou-se um procedimento
questionavel. Ele fala do surgimento da ficcdo moderna, dentro de uma nova reflexao. “A
nova reflexdo é uma tomada de partido contra a mentira da representagdo, e na verdade
contra o proprio narrador, que busca, como um atento comentador dos acontecimentos,
corrigir suainevitavel perspectiva” (ADORNO, 2012, p. 60).

Ainda segundo o critico:

Antes de qualguer mensagem de contelido ideoldgico ja € ideoldgica a
propria pretensdo do narrador, como se 0 curso do mundo ainda fosse
essencialmente um processo de individuagdo, como se o individuo, com
suas emocOes e sentimentos, ainda fosse capaz de se aproximar da
fatalidade, como se em seu intimo ainda pudesse alcancar algo por s
mesmo. (ADORNO, 2012, p. 57).

No estudo intitulado Reflexdes sobre o romance moderno, Anatol Rosenfeld (2009)
fala da transicdo do romance tradicional para 0 moderno, tendo como paréametro as
transformacfes no modo de compreender o funcionamento do sistema solar. Para o critico a
compreensdo de que o sol giraem torno daterra, num primeiro momento e, num segundo, a
de que aterra giraem torno do sol, sdo determinantes para as artes.

Para Rosenfeld (2009) existe consideravel diferenca entre perceber o mundo fincado
em solo imével e em movimento. No primeiro caso, o mundo real éideal. E representado tal
como é visto (embora esteja sujeito a perspectiva do observador). E precisamente neste lugar
gue se encontra o narrador daficcao tradicional e também o de Ai Jesus!, jaque preserva os
contornos das imagens projetadas no seu discurso. As vozes das personagens estéo
subordinadas a autoridade daquele que conta o que “viu”. N&o ha pensamento, que nédo o
empreendido pelo narrador.

No segundo caso, quando o chdo se move, a imagem apreendida esta desfigurada:
dissolve-se anogdo de perspectiva. A autoridade do narrador € deposta— 0 que ndo ocorre no
conto de Bartolomeu. Segundo Rosenfeld (2009, p. 83), ao mover-se o chao, “desaparece ou
se omite o intermediario, isto é 0 narrador, que nos apresenta a personagem no
distanciamento gramatical do pronome ‘ele’ e da voz do pretérito. A consciéncia da
personagem passa a manifestar-se na sua atualidade imediata”.
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Aindaconforme o critico, a perspectiva é sendo, a expressdo de umarelagdo entre dois
polos, estando o homem em um dos lados, e do outro, 0 mundo projetado. Quando aterra
passa a girar em torno do sol acontece uma ruptura completa, ou sgja, um dos polos é
eliminado e com isso desaparece anocéo de perspectiva. De um lado (o do homem), o fluxo
de pensamento absorve a percepcdo de mundo; do outro lado resta o proprio mundo reduzido
a forma. “Vemos, portanto, que a perspectiva tanto se desfaz nos romances em que o
narrador submerge, por inteiro, navida psiquicada sua personagem, como agueles em que se
lanca no rodopiar do mundo.” (ROSENFELD, 2009, p. 96). Para nés, a sistematizacdo de
Rosenfeld é vélidatambém paraaficcéo contistica, principal mente no que serefereatécnica
da narragéo.

Foi dito que a postura do narrador do romance moderno ja ndo permite a disténcia
entre aquele que fala e sobre o que se fala O que se fala ja ndo é pautado pela
verossimilhanga. Vé&-se, entdo, que o narrador do Conto Ai Jesus! se inscreve na narrativa
como categoria do passado no mundo moderno. Um conto escrito em 1995 — quando ja esta
naturalizado o distanciamento entre os homens e sua propria humanidade, quando as formas
produtivas ja desconsideram a troca de experiéncia, quando a voz subliminal da Igreja €
abafada pela do mercado — ndo pode ter o objetivo de conformar os individuos naguela
realidade cuidadosamente delineada pelo narrador, pois aquela realidade €, por exceléncia,
uma visao inconformada do presente constituido de modernidade.

Em Ai Jesus!, ndo por acaso, o leitor € convocado a penetrar no universo de
Sinhazinhae, de dentro, é conduzido aestagdo final como se estivesse encarcerado no vagao
de um trem (ou no corpo da personagem). O leitor passa a perceber as paisagens e 0s
afazeres de outrora e ganhar consciéncia sobre o risco de manter a vida encerrada em s
mesma, tal como mostra a passagem em que Sinhazinha, alhela a existéncia do trem e da
modernidade a que representa, morre esmagada por ele.

O narrador do conto Ai Jesus! tras indicios de um narrador datradicdo oral de contar
histérias — aquele a quem cabe, pela experiéncia vivida, transmitir a geracdes futuras o
legado de sua “tribo”, aém disso agrega caracteristicas dos narradores do romance
tradicional e moderno.

O legado transmitido pelo narrador do conto analisado, esta nas expressdes que
caracterizam a cultura de seu povo. O uso dessas expressoes podem ser observadas na
seguinte passagem:

Nas mudancas de tempo, de safraou de lua, aquel e puxado malino, aturado
desde menina, entdo se apresentava. Feito um aperto ardido nos bofes,
encurtando o folego e espichando as madrugadas. Chegava na

boca-da-noite, quando descia friagem no rio ou subia queimada nas canas.
(MELO, 2003, p. 16).

Podemos dizer que as marcas do narrador de Ai Jesus! véao sendo impressas quando
traz atona certos juizos de valor. Em dado momento da trama, o leitor percebe que, para o
narrador, olhar o trem passando € uma coisa meio tola, mas Util aos homens solitarios: “No
bem-cedinho da mesmice do seu todo-dia, havia um entretenimento costumeiro. Coisameio
tola, porém de valia pra quem sozinho assiste. A passagem do trem, sempre garantida, quase
rente na calgada, em cimadahoradamissa.” (MELO, 2003, p. 15).
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O narrador diz também que certos alvorogos ndo cabem a mulheres de idade e familia,
0 que da a narrativa uma representacdo de modos de viver tradicionais. Sobre Sinhazinha,
diz que “findava, bem cedinho, fugindo paraaigreja, no cuido redobrado das obrigagdes de
piedade. Porém, nunca a ninguém confiou tais nervosismos. Pantim sem cabimento,
desadequado a compostura duma moga-de-idade-e-familia” (MELO, 2003, p. 16).

O juizo de valor impresso pelo narrador esta na observacdo de que as friagens do rio
s80 mais prejudiciais que as queimadas de setembro. “Aqueles serdes de comprida agonia
amiudavam nas aguas-de-marco. A friagem reimosa do rio ofendia mais que as queimadas
de setembro.” (MELO, 2003, p. 16). Observa também que “trovéo estrondou abalando os
pilares do céu” e que “café frio ndo estupora com a chuva”.

Essas marcas deixadas pelo narrador — sejam naforma de juizo de vaor, de descricéo
do ambientefisico, do vocabulario, ou do cotidiano da personagem — val orizam atradicéo na
qual um dia ele esteve imerso. Uma tradicdo, que assim como ele, € abaada pela
modernidade. Por consequéncia, fincado neste lugar de tens&o e ameaca, 0 narrador da o seu
recado: é perigoso querer atradicdo sem prestar a atencdo na modernidade.

A tensdo entre tradicdo e modernidade é matéria-prima do conto. O tempo-espaco
onde esta assentado Ai Jesus! é o da tradicdo. Aquela que se volta aos compromissos
religiosos, as zonas rurais, a0 croché e o labirinto, aos, romas e araticuns; aos retratos
bigodudos, porta-chapéus, marquesa e cristaleira; as prendas caseiras de debulhar feijdo e
rosario. Mas é também o da modernidade, que passa ligeira, determinando o tempo e
abalando as estruturas.

Se de um lado da cordaimprime forca a modernidade, como podemos ver a seguir:

No bem-cedinho da mesmice do seu todo-dia, havia um entretenimento
costumeiro. Coisa meio tola, porém de valia pra quem sozinho assiste. A
passagem do trem, sempre garantida, quase rente na calgada, em cima da
hora da missa. Vinha gque vinha, rebufando a cantinela do café-com-péo,
pegando embal agem no rumo do sertéo.

Quando aquele paco-pataco de rodas e trilhos resspava casa
adentro, corria para os adeuses. Chegava na calcada bem a tempo de
apreciar a procissdo de janelinhas risonhas de gente. Com todo gosto,
respondia sorrisos e acenos desconhecidos, querendo apanhar algum
pedacinho das falas passageiras. Depois, retomava os afazeres, quase
invglosa, imaginando o seguimento viageiro das conversas. Mesmo
desconhecendo tais paragens, sentia naguilo um docinho de saudade.
(MELO, 2003, p. 15).

Do outro imprime a tradi ¢&o:

Pelo sim, pelo ndo, carecia de rezar na igrgja o oficio de Santa Clara,
afiancado invocador de estio. Iria no conseguinte, sem espera nem
resguardo, pois que café frio ndo estupora com a chuva. Na pressa,
esgueceu ajanela aberta. Justo ea, tdo cismada com gatos e gatunos...

Saiu de casa meio atarantada, somente atentando em correr da
chuva; trovoada estremecendo tudo. Sombrinha enviesada no acoite do
vento, aspas vincando a seda desbotada. Barra da saia pingando, grudada
nas canelas brancas. Desceu ent&o a cal cada, naquel e avexame, quase que
dum pinote.
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Grito indecente, sem medida ou compostura, sombrinha amarela
rolando no chéo. — Café-com-péo, café-com-péo...

Paco-pataco, estalos de o0ssos, paco-pataco, estouros de tripas,
paco-pataco... Sangueira berrante e café-com-pdo. Carne alva rangindo
entre rodas e trilhos, remoida no rumo do sertdo. Paco-pataco,
paco-pataco...

Degrau abaixo, no contrauz da janela, o periquito ainda
empoleirado, jeitinho penseiro... Foi quando aquele grito ressoou
desconforme nas paredes defumadas da cozinha. Naguilo, o bichinho
arrepiou-se, tremelicando as asinhas.

Ali, de repente, falou. Embora gasguito e sofrido, falou igualmente
adequado:

— Ai Jesud!...

E voou desengoncado, pra la do rio; sobre a paisagem antiga do
vale, feita de todos os queridos verdes. Subindo no contravento, cada vez
menos triste e mais descabido, repetia

— A Jesus!... Ai Jesus!... (MELO, 2003, p. 19).

As janelinhas risonhas de gente que distraem Sinhazinha — e que a fazem lembrar
antigas conversas — correm sobre os trilhos da modernidade, dispostos quase como tapete na
cal cada da casa da minguada senhora. O trem demarca o tempo dafelicidade. Chegaligeiro
e va sem olhar para trés. Sinhazinha ndo tem medo do trem, embora trafegue “recuidosa”
sobre os trilhos. Existe uma relagdo de conformag&o com a modernidade. A senhora desgja
os trilhos enquanto passagem para as janelinhas risonhas, ao passo que 0s sobrepuja no afa
de adentrar algrgja.

A Igrga e o trem sdo colocados em oposi¢cdo. O trem simboliza a modernidade. A
Igrgja a tradicdo. Em favor da modernidade estdo as janelinhas que passam risonhas de
gente e que distraem Sinhazinha. Em favor da tradicéo, as oragdes que fazem com que se
esqueca do mundo. A Igreja é o seu exilio. Quando os perigos se aproximam de Sinhazinha,
éparalaque elacorre. SO o fato de perder amissa € o suficiente paralhe entojar o correr do
dia

Quanto mais Sinhazinha tem medo da morte, quanto mais Sinhazinha se fecha dentro
de s mesma, mais se aproximadalgreja. A surdez e o habito de pedir socorro tédo somente a
Santa Clarafaz com que abandone de vez os apel os damodernidade. O trem que um diafora
seu unico alento, serve apenas paralhe provocar medo.

A morte da personagem por néo prestar a devida atencéo ao trem coloca o narrador
momentaneamente contra a tradicdo — responsavel pelo aprisionamento dos sentidos de
Sinhazinha. Mas ao morrer Sinhazinha, ganha nova vida o passaro que estava a lhe fazer
companhia. O periquito que ndo sabe falar, mas que em noites de agonia chega muito perto
de ser gente, viviapreso. Sualiberdade se dano momento em que Sinhazinha sai apressadae
esguece ajanel a de sua casa aberta. Subsequente a morte da senhora Josefina. A liberdade do
passaro € um novo abraco atradicéo.

O lugar do narrador diante do fato narrado € um dos fatores que ajudam a compreender
a tipologia daguele que diz por meio da voz. Mas a tradicdo oral constitui-se de outras



Anaisdo X111 08 a12 dejulho de 2013
Congresso Internacional daABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizacdo do Regional

caracteristicas, como ade preservar em si, 0 desgjo de ndo perecer. Benjamin (1993) explica
gue uma narrativa da tradicdo oral ndo tem por objetivo encerrar a historia, muito menos
conduzir a Unica compreensdo. “Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de
muito tempo ainda é capaz de se desenvolver.” (BENJAMIN, 1993, p. 204). O carater de
inacabamento esta atrelado ao fato dessas histérias conterem um enigma. Algo que queira
ser decifrado, mas que o narrador ndo of erece respostas, apenas pistas.

O narrador de Ai Jesus! aproxima-se daguele da tradicdo oral, mas se langa a outras
possibilidades. E também o condutor de uma leitura solitéria, é sabedor de pormenores e
articulador de destinos. De seu lugar, manipulaarealidade tal qual um titere ou um monarca.
Conhece Sinhazinha antes do leitor e delimita seus contornos:

De longe, quase vulto de bruxa; de perto, semblante de fada madrinha.
Chamava-se Josefina; mais querida e conhecida por Sinhazinha. Nunca
inspirou verso casto ou profano, nem mereceu qualquer maledicéncia.
Apenas uma moca-vel ha, das Ultimas netas pobres... Sozinha entre olhos e
linguas, sempre de casaparaaigregja. (MELO, 2003, p. 13).

Assentado em terreno firme, constréi mimeticamente o espaco diegético. Ou sga,
conta mantendo precisos 0s contornos das imagens representadas, uma posicao segundo
Rosenfeld (2009), tipica do narrador daficcao tradicional.

N&o sabemos dizer ao certo, o lugar do narrador no conto. Estafavoravel atradicéo ou
a modernidade? N&o existe uma mensagem clara, que deve ser apreendida sem ruidos.
Parece que o desgjo deste narrador € o deixar ressoar 0s ruidos e aprisionar uma mensagem
gue ganha novos sentidos no decorrer do tempo e afastar do espago.

A narrativa resulta de uma estrutura paradoxa que compreende os dois lados da
moeda, pois nela convivem tradicdo e modernidade, inscrevendo-se num espaco de
ambivaléncia, de intersticio e de tenso, porque une e faz conectar componentes opostos.
Assim, o narrador do conto escrito pelo norte-rio-grandense, coloca-se como intersticio
entre tradi c&o e modernidade.
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