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Resumo:

O letramento do texto poético pressupde praticas significativas de leitura alicercadas em
habili dades especificas que o leitor precisa adquirir no espaco escolar em interagdo com outras
artes. Este trabalho busca refletir sobre a importancia de se adotar métodos de leitura na
escola que desenvolvam essas habilidades e valorizem a leitura do texto poético como atividade
performatica. Utilizamos como fundamentacdo tedrica, as sugestfes de letramento literario de
Cosson (2006), os principios do método criativo, postulados por Bordini e Aguiar (1988) e
(re)significados por Pereira (2010), os estudos sobre performance de Zumthor (1993; 2007) e a
concepcao de texto poético de Bosi (1997; 2003).
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1 Introducao

A leitura do texto poético em sala de aula necessita ser religada as praticas
|Gdicas, acordando no texto tracos de sua genética que a escolarizacdo da literatura tem,
no geral, ignorado. Estamos nos referindo a sua ligacdo com a danga, o canto, a
performance e outras linguagens como foi comum em tempos passados, principal mente
na Grécia antiga e na |dade Média. E preciso estar consciente de que cada texto poético
reclama uma agdo vocal, de acordo com O seu tom, apresenta sugestOes gestuais,
plasticas e de movimento que, materializadas num ato performético do leitor,
transformam-no numa obra plena, na acepcdo de Zumthor (1993), carregada de
significado.

Talvez esse desconhecimento de que o texto poético se constitui como uma
experiéncia ludica tanto para o escritor como para o leitor, envolvendo multiplas
linguagens tenha contribuido para que criangas e adolescentes tenham se afastado do
Seu ser poético, como lembrou Drummond (1974), e, consequentemente, se distanciado
de experiéncias poéticas que renovam nossa sensibilidade e trabalham em nds a nossa
cota de bel eza tdo fundamental avida, como ressalta Candido (1989).

Pensamos que ndo basta oferecer aos alunos um bom repertério de leitura para
desenvolver-lhes a sensibilidade necesséria a leitura do texto poético. E preciso também
adotar metodologias que favorecam a aproximagado do leitor ao texto, que o motivem,
gue o seduzam, numa vivéncia significativa em que se possa extrapolar os objetivos
escolares da leitura e possa promover de fato o letramento na escola. Nesse sentido,
muito contribui a proposta de letramento de Cosson (2006), associada aos principios do
método criativo, postulados por Bordini e Aguiar (1988) e (re)significados por Pereira
(2010).
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2 O letramento literario

De acordo com Soares (2010), o letramento traz beneficios individuais e sociais
a0 homem e é no acance desses beneficios que a escola deve potencializar seus
esforcos naformagéo de leitores e no desenvol vimento da escrita.

No plano individual, o processo do letramento envolve a tecnologia inerente a
aprendizagem da leitura e da escrita e suas habilidades cognitivas e metacognitivas.
Trata-se de um processo que abrange:

a habilidade de decodificar simbolos escritos; a habilidade de captar
significados; a capacidade de interpretar seqiéncias de idéias ou
eventos, anaogias, comparacfes, linguagem figurada, relacbes
complexas, anaforas; e, ainda, a habilidade de fazer previsdes iniciais
sobre 0 sentido do texto, de construir significado combinando
conhecimentos prévios e informacdo textual, de monitorar a
compreensdo e modificar o significado do que foi lido, tirando
conclusdes e fazendo julgamentos sobre o contetido. (SOARES, 2010,
p. 69).

Vale destacar a ideia de que o letramento vai além da alfabetizacdo e esta ndo
constitui necessariamente um de seus pré-requisitos ja que uma pessoa analfabeta que
vive numa sociedade letrada possui certo grau de letramento, podendo interpretar
sequéncias linguisticas ouvidas, atribuir sentidos a determinados simbolos escritos,
fazer predicOes etc. No entanto, ndo podemos negar que a escola presta uma grande
contribuicdo para o desenvolvimento dessas habilidades cognitivas e metacognitivas
gue seiniciana educacdo infantil e adentra a universidade.

Formar |eitores apenas na dimensdo individual, no entanto, ndo basta. E preciso
desenvolver também o viés social do letramento, isto &, dar relevo a pratica social da
leitura, relacionando-a as necessidades e aos valores humanos (SOARES, 2010, p. 72).
Nessa perspectiva, o letramento literario converte-se num instrumento revolucionario,
objeto de libertagdo, tendo em Paulo Freire, sua referéncia, mesmo antes de se falar
nessa palavra, como lembra Soares (2010, p.76). Nessa perspectiva, “ser alfabetizado é
tornar-se capaz de usar a leitura e a escrita como um meio de tomar consciéncia da
realidade e de transforma-1a” (SOARES, 2010, p.76).

Esse pensamento se coaduna com as idelas de Barthes, quando afirma que, na
literatura, h4 uma libertacdo da linguagem das amarras do poder da lingua, numa
esquiva e trapaga salutar. (BARTHES, 2007, p. 106). Isso ocorre, sobretudo, quando se
escreve, deixando o caminho para pegar os desvios, como faz Manoel de Barros em sua
poética.

No que se refere especificamente ao letramento literario, concordamos com
Soares quanto a idela de que a escola deve trabalhar os dois vieses do |letramento: o
individual e o social, com uma concentrac@o na pratica da leitura, ja que néo faz parte
dos objetivos escolares formar escritores e sim leitores. Aqueles sdo consequéncia de
umavocagao individual, alimentada por umavivéncialeitora significativa.

No que tange a dimensao individual, Cosson (2006) destaca o seguinte:



nossa leitura fora da escola esta fortemente condicionada pela maneira
como ela nos ensina a ler. Os livros, como os fatos, jamais falam por
s mesmos. O que os fazem falar s80 0s mecanisnos de interpretaco
gue usamos, e grande parte deles sGo aprendidos na escola
(COSSON, 2006, p. 26).

Esses mecanismos nos fazem comportar de modo distinto diante de textos
diferenciados. ndo lemos um poema da mesma forma que lemos um horéscopo, uma
noticia, um manual de instrucéo. Esse texto, de acordo com Bosi (2003, p. 461)
apresenta um carédter simbdlico e suas palavras, no geral, “sdo densas até o limite da
opacidade”, exigindo do leitor de um maior esforgo de interpretacao.

Ao ler um poema, é necessario também “estar atentos a outros elementos de
significacdo desse texto, principamente seus aspectos de musicalidade e seu tom
afetivo, percebidos e evidenciados através da leitura em voz ata (PEREIRA e SILVA,
2012, p. 4).

Na esfera socia, o letramento liter&rio pode desempenhar fungdes diversas,
desde aquela voltada para a libertacdo ao molde de Freire e Barthes, como a renovagéo
da sensibilidade e do senso de beleza; o divertimento entre outras. Tudo isso nos faz
seres melhores, mais humanos junto aos outros.

Em se tratando do poema, acreditamos que essas funcOes poderdo ser
potencializadas em situacdes de leitura em que se valorize o ludico e a criatividade do
leitor, numa escuta sensivel da expressao do texto e do leitor.

3 O poema em performance

Falar em performance associada a leitura do poema nos faz rememorar a histéria
dos trovadores e menestréis, artistas que transformavam o texto literario numa obra
plena, na acepcdo de Zumthor (1993). Nessa atividade plura em que a poesia se
concretizava ndo apenas como texto verbal, todavia como texto musical, pléstico e
performatico, os trovadores eram responsaveis pela socidizacdo e publicizagdo da
literatura na Idade Média, através de suas diversas atuagdes no corpo dessa sociedade,
sgjam nas pragas, feiras, calgcadas de igrejas, sejam nos palacios e outros ambientes da
nobreza. Nesses e em outros lugares, 0 porta-voz da palavra poéticatecia a sensibilidade
poética e musical sobre 0 homem, explorando a leitura de ouvido e o gosto pela
performance artistica também sobre aquel es que n&o tiveram acesso a escola.

Nos ambientes da sociedade medieval, o letramento literario se efetivava,
sobretudo, como divertimento. O ludico era o instrumento principal na aproximacéo
entre texto e leitores/espectadores.

Quando se trata de uma comunidade de leitores afabetizados e que
desenvolveram habilidades de leitura especificas, trabahar a leitura literaria a partir da
perspectiva da performance pode trazer resultados satisfatorios para o letramento no
ambito escolar.

A leitura do texto poético e a construcdo de sua significacéo através de um ato
performatico sdo agdes que demandam um corpo a corpo com O poema, num estudo
pormenorizado de sua materialidade e sua forma de aparecer, num todo harménico, bem
como uma experimentacdo de suas potenciaidades expressivas. Nesse prisma, ler é
também dizer, atividade em enunciagdo que extrapola a leitura em voz alta (BAJARD,
1994).



O dizer o poema ressalta o cuidado com a performance do ator-leitor e o
“cuidado com a fala: a entonacéo, a intensidade, a velocidade, as pausas, etc” , como
ressalta Luis Camargo (In: OLIVEIRA, 2003, p. 9). No dizer se materializa a autoridade
da “voz do Autor, re-apresentada por quem a pronuncia numa performance quase
teatralizada” (ZUMTOR, 1993, p. 83).

Nesse prisma, a arte poética é apreendida e expressa em sua totalidade: o texto
verbal, suas sonoridades e ritmos, suas sugestOes visuais e semanticas, os fatores da
performance, incluindo os gestos e as vestimentas do intérprete e os objetos que o
cercam e que formam o cenério.

O texto poético em performance parece interessante também porgue constitui
uma atividade diaogica, aproximando fisicamente os dois elementos-eixos da
comunicacdo, isto é, o locutor e o destinatario: “Uma pessoa exple-se nas palavras
proferidas, nos versos que canta uma voz. Eu a recebo, eu adiro a esse discurso, ao
mesmo tempo presenca e saber (...) didogo sem dominante nem dominado.”
(ZUMTOR, 1993, p. 222). Nesse contexto em que “0 verbo poético exige o calor do
contato; e os dons de sociabilidade, a afetividade que se espalha, o talento de fazer rir ou
de emocionar” (ZUMTOR, 1993, p. 222), tanto o leitor-locutor quanto o leitor-ouvinte-
espectador sdo tomados como coautores da obra.

Cada poema reclama uma performance. Ha poemas mais musicais, outros mais
plasticos, outros mais filosoficos. Uns poemas que sdo circunstanciais e 1udicos e outros
que pretendem ser profundos no campo das ideias e dos sentimentos. No espago desse
artigo, exploraremos apenas algumas nuangas musicais e de logopeia, na acepcéo de
Pound (2003). Em relagdo ao primeiro, Bosi defende que: “Se o leitor conseguir dar, em
voz alta, 0 tom justo a0 poema, ele tera feito uma boa interpretacdo, isto € uma leitura
‘afinada’ com o espirito do texto.” (BOSI, 2003, p. 469).

No “Poema brasileiro”, por exemplo, Ferreira Gullar parte de uma noticia de
jornal sobre a mortalidade infantil no Estado do Piaui e explora a musicalidade de
diversas formas no poema, sobretudo através do uso da repeticdo e das pausas, de modo
a chamar a atencdo do leitor para o fato que esta sendo dito, desautomatizando a
informacdo. Em outras palavras, o tom é de uma noticia jornaistica, no entanto, a
decomposi¢do dainformacao e dos versos e suas repeticdes vao transformando a noticia
em musica, sobretudo, no final do poema, quando ocorre o refrdo, elemento bastante
conhecido no &mbito da musica

Poema Brasileiro

No Piaui de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui
de cada 100 criancas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui

de cada 100 criancas
gue nascem

78 morrem

antes

de completar

8 anos de idade



antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
(GULLAR, 2010, p. 159).

Ao ler esse poema em voz alta, construido de uma unica informacédo: “No Piaui
de 100 criancas que nascem/ 78 morrem antes de completar 8 anos de idade”, € preciso
est4 atento a essas nuangas para que a musica do texto sgja o diferencial entre anoticiae
0 poema. E necessério obedecer as sugestdes de pausa do poema, dando énfase em cada
verso ou palavra como ocorre na penultima estrofe. Percebemos gque, no novo arranjo da
noticia em poema, ha espaco para que os elementos da noticia seja posto em evidéncia,
numa dinamica em que praticamente todas as palavras sdo importantes: o local em que
ocorre a tragédia, a quantidade de crian¢as que morrem, 0 momento em gque morrem,
etc. O refrdo, por sua vez, soa como uma ladainha aos ouvidos do leitor, impedindo o
esgquecimento da informacdo e levando o leitor a pensar as possiveis causa do fato
relatado. O refréo pode ser oralizado da seguinte maneira. comega-se num volume
maior de voz e vai diminuindo até que o ultimo verso seja dito em sussurro.

Pensamos que esse € um tipo de poema que desenvolve no leitor ndo apenas sua
sensibilidade, mas seu senso critico diante dos problemas da nossa sociedade.

Alguns textos ludicos e circunstanciais ndo pretendem ser profundos em suas
mensagens e assumem-se como objetos de entretenimento como é o caso do poema “A
onda”, de Manuel Bandeira. Nesses textos, também ha modos de ler especificos, ndo
ligados a obliquidade da linguagem, mas a sua materialidade, que, no poema em
referéncia, se faz pelos recursos musicais. A origindidade do poema esta em
transformar-se em musica navoz do leitor, imitando o objeto que referencia: a onda, seu
movimento e sonoridade. Uma das leituras possiveis para 0 poema é aguela que se
inicia lenta (os trés primeiros versos), acelera o ritmo gradativamente, num crescendo
gue se resolve no antependltimo e pendltimo versos, quando se imita o0 som da onda se
quebrando na praia. Depois disso, o ultimo verso imita a mansidéo das aguas voltando
parao mar.

A ONDA

aondaanda
aonde anda
aonda?
aondaainda
ainda onda
ainda anda
aonde?
aonde?
aondaaonda.

(BANDEIRA, Manuel, 1970, p. 286)

Ha outros poemas que conseguem ser ludicos e profundos a0 mesmo tempo,
como é o caso do poema “Debussy”, de Manuel Bandeira. Nele, ha dois modos de ler
imbricados: um musical e ludico e outro voltado para a linguagem simbdlica, obliqua.
No primeiro caso, notamos uma cangdo sendo entoada nos versos “Para c4, para 18” ao
mesmo tempo em que uma narracdo ocorre no restante do poema. Ultrapassando o
limite da mimesis, podemos dizer que o poema fala da fragilidade da vida do ser



humano comparavel a um novelozinho de linha segurado por uma crianga em estado de
sonoléncia: tomba a qualquer momento.

Debussy

Paraca, parala. ..

Paraca, parala. ..

Um novelozinho delinha. . .

Paraca, parala. ..

Paraca, parala. ..

Oscilano ar pela mé@o de uma crianca
(Vemevai...)

Que delicadamente e quase a adormecer 0 balanca
—Psio...—

Paraci, parala. ..

Paracae. ..

— O novelozinho caiu.

(BANDEIRA, Manuel, 1970, p. 64)

4 Métodos deleitura

Para transformar a leitura do texto poético num ato performético € de
fundamental importancia a adocdo de métodos de leitura que facilitem e orientem a
interacdo texto-leitor. Entre esses métodos, ressaltamos o criativo, sugerido por Bordini
e Aguiar (1988) que viabiliza “a expressdo e apreensdo de préticas de cunho artistico, a
partir do texto literdrio, conjugado sob a perspectiva de objeto de prazer e de
provocagdo a aquisicao de saberes (PEREIRA, 2010, p. 123 e 124).

Os principios gerais desse método podem ser somados a proposta de |etramento
literario de Cosson (2006) para 0 ensino fundamental, apresentado em sua sequéncia
basica. Esta prop0e etapas que tanto preparam a interacdo dos alunos com o texto
liter&rio, como € o0 caso da motivagdo, como abre espaco para que a criatividade
discente opere, através de atividades que extrapolam o texto de leitura e criam novos
objetos culturais, sgja uma can¢do, uma danca, uma dramatizacdo, um artigo, uma
entrevista, etc. A esta etapa, Cosson denomina interpretacéo.

As etapas da sequéncia béasica sdo as seguintes:. motivagdo, introducdo, leitura e
interpretacdo. A motivacdo € o momento em que, através de uma atividade de curta
duracdo, provoca-se o interesse do auno para a leitura do texto, seja através de um
video, uma cangdo, uma conversa com os alunos, uma dinamica, etc. De acordo com
Pereira e Silva (2012, p. 7), “O €lo entre a atividade motivadora e o texto, objeto de
leitura, pode ser a temética, 0 modo de construcdo do texto ou outro aspecto”. A
introdugdo constitui a etapa em que o professor apresenta o autor do texto, destacando
aspectos importantes de sua poética e de sua histéria de vida que iluminem a
compreensdo do texto escolhido. A terceira etapa se volta para a leitura individual e
coletiva do texto, momento em gue 0s alunos s&o motivados a interagir com os aspectos
da forma e do conteldo da obra, a trocar experiéncias de leitura e construir uma
compreensdo geral do texto. A Ultima etapa, a interpretacéo, diz respeito a0 momento
em gue o aluno é incentivado a criar modos especificos de demonstrar sua compreensao
do texto, sgja através da criagdo de uma cangdo, uma dramatizagdo, etc.

Para exemplificar, resumidamente, 0 uso dessa metodologia, tomemos o poema
“Debussy, de Manoel Bandeira. Para estimular a criatividade dos leitores e prepara-los



para a leitura do poema, o professor pode apresentar aos alunos 0 mito das parcas, em
video ou em texto escrito ja que em “Debussy, 0 novelozinho cai, numa aluséo a ideia
da morte, presente no mito. Essa constitui a etapa da motivagdo de acordo com Cosson
(2006). Em seguida, o professor pode apresentar, aos alunos, o autor Manoel Bandeira,
destacando elementos de sua poética e sua histéria de vida que se relacionam com o
mito e com o0 poema. Na terceira etapa, que consiste na leitura propriamente dita, o
mediador pode sugerir aos leitores uma leitura silenciosa do poema, seguida de uma
leitura em voz ata e provocélos a interagir com a estrutura hibrida do poema,
reconhecendo sua parte musical, que pode ser cantada como um acalanto. Depois disso,
pode-se motivar a descoberta de sentidos no poema com perguntas interessantes que
facam o auno pensar e resgatar 0s possiveis sentidos ocultos do poema, fazendo a
relacdo da musica com a narragdo do texto restante e com o mito das parcas. Como
sugestéo de performance, o professor pode convidar um dos aunos para cantar o
acalanto em voz suave, enquanto outro aluno narra o restante do texto. O auno que
canta pode também segurar um novelozinho de linha, em movimento binério, “para ca e
para 1&” como sugere 0 poema, deixando-o cair no final do texto. Vae destacar que o
professor pode deixar livre a interpretacdo do poema de modo que os alunos poderéo
criar outras expressoes a partir do poema.

Conclusao

Falamos de dois tipos de performance: o desempenho corporal do leitor e o
desempenho mental na interpretagdo do poema. Neste caso, muito contribui a
performance do professor com o0 uso de metodologias adequadas para que possa estimular a
interacdo do aluno/leitor com o texto, aos moldes do que apregoa lser (2002). Um das condicdes
fundamentais para essa performance docente € o fato do professor ser um leitor familiarizado
com o texto com o qual trabalha e, de certa forma, exerca a funcéo de critico desse texto, isto &,
segja capaz de interpreté-lo, decifrando o enigma do texto como diz Bosi (2003) e criando para si
uma interpretacdo possivel no labirinto das vérias possibilidades a partir da qual possa motivar
os aunos ainterpretar o poema. Muito contribui também o conhecimento de que a poesia € uma
arte hibrida que se readliza na inter-relacdo com outros discursos e outras artes e saber que o
poema ndo é feito apenas para os olhos, todavia para os ouvidos e para o corpo. Ha poemas que
pedem para ser dancados, outros cantados, outros recitados com diferentes entonagdes e outros
para ser dramatizados. Reconhecer e por em evidéncia esses modos de aparecer do poema o faz
Vivo e gjuda a encurtar a distancia entre os leitores jovens e esse género textual.
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