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Resumo:

As mininarrativas que relatam as experiéncias individuais tornam-se cada vez mais
comuns atualmente. Tais narrativas acessam novas linguagens, as vezes atenuando 0s
limites que delimitam os géner os, chegando a transpor midias como é o caso da animacao
“Ela e 0 Gato d’Ela: E os seus pontos de vista™ (1999) de Makoto Shinkai (1973-). Este
artigo objetiva demonstrar que ha possibilidade de formacdo de novos géneros que
acabam por desconstruir as relagdes hierarquicas que compdem os parametros utilizados
para se definir a literatura tradicionalmente. Dessa forma, foram estudadas as variadas
vozes que sdo escutadas e ““lidas™ na obra através do fluxo de consciéncia (JAMES,
1892), do dialogismo (BAKHTIN 1997, 2008) e da intertextualidade (KRISTEVA,
1980,1984), sob uma per spectiva desconstrutivista (DERRIDA, 1986a, 1986b, 1988).
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I ntroducéo

Terry Eagleton em sua obra The Event of Literature (2012, p.25) menciona pelo
MeNos CiNco aspectos que sao levados em conta para se pensar acerca da Literatura como:
0 ndo compromisso com os fatos, sendo “ficcional”; a transcendéncias das experiéncias
retratadas e o engrandecimento da “experiéncia humana”; o uso da “linguagem elevada”
em detrimento da linguagem coloquial; a ndo aplicacdo “pragmatica” do texto e a
valoracdo do texto escrito em detrimento da linguagem falada. Partindo desses
pressupostos, nota-se que a literatura contemporanea dificilmente se enquadra nos
preceitos delineados por Eagleton (2012), além do fato de que cada cultura acessa cada vez
mais novas formas de linguagens mesclando diferentes géneros literarios e por vezes
transpondo midias. Uma vez que o texto literario deve ser necessariamente escrito de
acordo com as visdes tradicionais, umavez havendo atransposi¢éo do texto para o filme, a
obra fina poderd ser considerada como sendo uma “adaptacdo” de uma obra literaria
(HUCHEON, 2013; SANDERS, 2006). Tais noc¢des tornam-se problematicas, quando um
roteiro de animagéo ndo tem como base uma obra literaria como € o caso da obra: “Ela e o
gato d’Ela: E os seus pontos de Vista” (1999) *, de Makoto Shinkai (1973-), o objeto de
estudo desse artigo. Portanto, a obra de Shinkai n&o pode ser vista como adaptacéo de uma
obra literaria. Além do fato de que a obra foi produzida no formato de OVA (Original
Video Animation), mais especificamente, uma animacéo que foi langada sem transmisséo
prévia pela televisdo ou projecdo prévia no cinema e que foi distribuida diretamente no
formato de DV D para o publico japonés.

Contrapondo-se aos conceitos tradicionais, Lamarque e Olsen (1994) deixam o
termo “texto” em favor da “obra literaria”, levando em conta a intencdo do autor em criar a

! Traducdo da autora, titulo original: “Kanojo to kanojo no neko: Their Standing Points”, o titulo é em lingua
japonesa (Kanojo to kanojo no neko- Ela e o Gato d’Ela) e o subtitulo € em lingua inglesa (Their Sanding
Points- Seus Pontos de Vista).
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obra literéria e a possibilidade de seu estudo através da adogdo de uma teoria. Pois, de
acordo com Lamarque e Olsen (1994, p. 256): “Adotar uma instancia literéria de um texto
e identifica-lo como uma obra literaria e apreendé-la de acordo com as convencdes das
préticas literérias”.?

Partindo do pressuposto de Lamarque e Olsen (1994, p.256), acerca da adocdo da
prética do estudo literario, ou sgja, de sua “apreciacdo”, nota-se que o foco do
leitor/publico passa a ser a obra em si, sem que sgam excluidas as intengbes de um “eu”
criador/autor. Assim torna-se possivel realizar um estudo da animagdo de Shinkai levando
em conta as ferramentas da teoria literdria, o que possibilita demonstrar aspectos literérios
em uma animagao e suas possiveis implicagdes no campo da teoria literéria. A obraretrata
um drama cotidiano que longe de ser totalizadora, particulariza uma dor individual através
de uma narrativamenor (LY OTARD, 1984).

Este artigo tem como objeto de estudo a obra de Shinkai: “Ela e 0 gato d’Ela: E os
seus pontos de Vista” (1999). A animacdo narra a estria de uma jovem que adota um
gato, que nomeia como Chobi. A estdria é narrada através da perspectiva de Chobi que
conta a rotina de sua dona. Na primavera, Chobi comega a namorar uma gatinha mais nova
chamada Mimi, que sente ciimes da relagdo dele com a dona. Um belo dia a dona de
Chobi recebe um telefonema e fica a sugestédo de que ela foi dispensada pelo namorado.
Chobi tenta consolé-la com as limitagdes de um gato. E, por fim a sua donaretorna arotina
diaria. A dona de Chobi ndo possui um nome na narrativa e muitos de suas falas séo
projecdes de linguagens escritas na tela. Da mesma forma, que Mimi e a dona de Chobi
tém todas as suas falas projetadas na tela, na forma de linguagem escrita. O
autor/diretor/roteirista Makoto Shinkai é quem da a voz ao personagem Chobi que, por sua
vez € o0 narrador/personagem da narrativa. Consequentemente, a voz do narrador torna-se
uma miriade de vozes diferentes incluindo as vozes do personagem e a do diretor,
acessando também a voz coletiva do povo japonés (DERRIDA, 1988).

Este estudo objetiva estudar a obra sob a perspectiva literaria, e demonstrar dessa
forma que as escritas projetadas na tela, em sua interface com sequencias de animagdo
podem constituir um novo género que quebra os velhos padrfes literérios. Para isto séo
estudadas as questdes do narrador /autor (diretor) / personagem através das vozes presentes
na producdo. O estudo do narrador em primeira pessoa seguird o conceito de “fluxo de
consciéncia” (JAMES, 1892), pautando-se nos estudos acerca do dialogismo (BAKHTIN,
1984, 1992, 2008) e da nocdo de intertextualidade (KRISTEVA, 1980, 1984; ALLEN,
2011) sob a perspectiva desconstrutivista (DERRIDA, 19863, 1986b, 1988).

2 Desconstruindo Shinkai

O nome do diretor pode ser compreendido da seguinte forma: o nome real do diretor
€ Makoto Niitsu, sendo que ele se identifica como o diretor como Makoto Shinkai nessa
producdo. A palavra Niitsu significa novo local onde se aportam os navios, portanto, porto
novo. Ja Shinkai do diretor é€ formado por dois ideogramas “novo” e “mar/praia”’, portanto
de acordo com a escrita 0 nome shinka significa “mar novo”. Entretanto, a mesma
pronuncia “Shinkai” se atribui um sentido muito mais comum gue na lingua japonesa que
seria “mar profundo”. Dessa forma, shinkai significa profundezas do mar, enquanto que
makoto presente no nome real e no home artistico significa “a verdade plena”, ideograma

2 Traducdo da autora, original em inglés: “Adopting the literary stance towards a text is to identify it as a
literary work and apprehend it in accordance with the conventions of the literary practice.” (LAMARQUE E
OLSEN, 1994, p. 256)
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presente no Zen Budismo. Em lingua ocidental o nome do diretor seria lido: Makoto
Shinkai 0 que daria o sentido de “as profundezas do mar da verdade”. No entanto, €
necessario ressaltar que em lingua japonesa 0 nome de uma pessoa segue a ordem
sobrenome e nome; portanto, seria lido como: Shinkai Makoto, o que implica no seguinte
significado: “verdade [que vem| das profundezas do mar/oceano”. O signo representa a
auséncia da coisa, portanto, o nome do diretor representa a auséncia dele na obra
(DERRIDA, 1998). No entanto, Shinkai Makoto escrito na forma de ideograma indica a
“verdade” que vem do mar novo, enquanto que se for “falado” indica “a verdade” que vem
do fundo do mar, e se tem ainda o nome real Niitsu Makoto que indica “a verdade” que
vem do porto, portanto o signo Makoto/verdade plena flutua e permeia obra atravées das
profundezas do mar, pelo mar novo/superficie e pelo porto. A “verdade” se transita pelo
fundo do oceano onde o ambiente € fosco e onde a luz penetra com dificuldades a cada
centimetro que se mergulha. O ambiente escuro assinala que talvez nesse fundo do mar ndo
se encontre “umaverdade”, ou que “uma verdade” jando ilumina nenhuma existéncia.

Ha um dizer muito comum na lingua japonesa que € “uso kara deta makoto”, que
literalmente significa: “a verdade que saiu da mentira”, algo que inicialmente € uma
mentira torna-se verdade. Assistir a obra de Shinkai € dar esse mergulho sem saber se ha
possibilidade de se encontrar a “verdade” ou se ira encontrar uma mentira que pode chegar
asetornar “verdade” ao seu final. De acordo com Allen:

O ato de ler [...] nos faz mergulhar em uma rede de relages textuais.
Interpretar um texto, descobrir o significado, ou significados é tracar
essas relacdes. Ler, portanto, torna-se um processo de se mover entre 0s
textos. O sentido torna-se ago gque existe entre um texto e todos o0s outros
textos que o mesmo faz referéncia ou relagdo, saindo de um texto
independente para uma rede de relaces textuais. “O texto se torna um
intertexto.” (ALLEN, 2011, p.1).

O leitor / publico de OVA acessa por meio de uma tela de computador, do tablet, do
celular, ou do televisor que permite que a imagem sgja projetada. Dessa forma, assistir a
animacao de Shinkai, torna-se um ato de ler, pois certos meios como o computador, celular
e o tablet possibilitam a leitura de e-books, sendo que os e-books ganham cada vez mais
novos recursos inclusive o da animag&o. A producdo de Shinkai usa o recurso de apresentar
os frames como se estes fossem uma apresentacéo de slides, de forma que a sequencia de
Imagens torna-se lenta e fragmentada. A voz do narrador costura os frames simulando uma
sequencia coerente e continua. Os frames de imagens sdo alternados por frames escuros.
Um dos recursos utilizados é o fade in, quando a imagem se apaga em uma tela branca ou
em umatela escura

A camera mostra a sequencia através do olhar do narrador Chobi, que é um gato. E
sabido que os felinos ndo tem a capacidade de enxergar cores, mas tons de cinza. Portanto,
a animacdo contada pelo olhar de Chobi, é apresentada em escalas de cinza, ou sgja, em
preto e branco. No momento em que a dona de Chobi chora ao desligar o telefone, a
imagem fica salpicada, lembrando um televisor com interferéncia na recepcao de imagens.
Ao mostrar a interferéncia na imagem, o leitor e /ou publico sdo lembrados de que a
animacdo € uma realidade televisionada e mediada. Dessa forma, a obra mostra uma
realidade textua mediada, consequentemente a imagem suja que lembra uma interferéncia

% Traducdo da autora, original em inglés: ““The act of reading,[...]Jplunges us into a network of textual
relations. To interpret a text, to discover its meaning, or meanings, is to trace those relations. Reading thus
becomes a process of moving between texts. Meaning becomes something which exists between a text and
al the other texts to which it refers and relates, moving out from the independent text into a network of
textual relations. The text becomes the intertext.” (ALLEN, 2011, p.1) ”



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

na transmissao, acaba por tentar estabelecer os limites do texto mediado e da redidade
mediada (DERRIDA, 1986a, 1986h, 1988).

Espaco etempo na narrativa

A redidade textua /mediada da animagdo é marcada por imagens da realidade como
os programas de TV com as previsdes meteorol gicas de todo o territorio japonés, que sdo
transmitidas matinalmente no Jap&o. Esta realidade do tempo e dos espagos reais, ou sgja,
o rea € mediado dentro da animag&o que por sua vez é também constr6i uma realidade
mediada. Dessa forma, o real sendo mediado, consegue se infiltrar na narrativa. A
realidade torna-se textual/mediada ndo restando nada além dele, ab mesmo tempo em que 0
real ameaca quebrar os limites da realidade textual da animacéo.

A obra também segue o tempo percebido pelo japonés que tem a sua existéncia
marcada pelas mudancas de estagdes que marcam além do tempo, o0s espacos. Chobi, como
um bom japonés, narra a sua existéncia marcada pelas mudancgas de estacdes: Chobi torna-
se 0 gato d’Ela na primavera; inicia 0 seu namoro com a Mimi no ver&o; assiste a sua dona
a ser dispensada pelo namorado no outono e vé a sua dona vestida de casaco como um
“grande gato” no inverno. A obra cria um microcosmo que dialoga com o cosmo real que €
0 ambiente urbano no Japédo, e com a cultura japonesa de perceber e de celebrar a vida
através das estacbes (TAKAKURA, 2012). O leitor/publico japonés se projeta na tela
compartilhando os espacos intimistas onde a dona vive e assiste a sua previsao de tempo
diario. O leitor também escuta o barulho dos trens elétricos nas estagbes; olha os
fragmentos de gramas que persistem em meio as estagOes de trem e seus trilhos no veréo;
escuta 0 barulho de cigarras que choram no outono; e assiste estético em meio aos flocos
de neve que caem no inverno. O leitor € convidado a entrar no cosmo televisionado e
mediado da animacéo.

A existéncia de Chobi esta ligada ao da dona que lhe deu um nome e um lar, ao
mesmo tempo em que na animagdo a existéncia d’Ela esta atrelada emocionalmente a
existéncia de Chobi. Shinkai ndo d4 um nome a personagem feminina, referindo-se
somente a dona do gato por “Ela”. “Ela” pode representar as varias “elas” que saem das
casas de suas familias no interior do Japéo, para trabal harem nos grandes centros urbanos,
levando existéncias solitarias e vivendo os seus dramas cotidianos. “Elas” sdo mulheres
solteiras na faixa etaria entre 20 a 30 anos que sdo consideradas individuos vulneraveis
pela sociedade japonesa, pois ja ndo contam com a protecdo de seus pais (figura paterna
principamente) e ainda nd contam com a protecdo de seus maridos. Ha um olhar
paternalista / masculino / protetor de Shinkai, quando Ela é retratada como um ser
vulneravel. Shinkai acessa 0s sentimentos d’Ela através dafigura de Chobi, um gato macho
que é incapaz de protegé-la, mas que ab mesmo tempo € incapaz de feri-la. Apenas um ser
humano tem a capacidade dupla de proteger e de ferir a dona de Chobi, como é o caso do
ex-parceiro d’Ela.

O tempo é contado através da mobilidade das sombras projetadas pelaluz do sol, este
gue invadem os ambientes através das frestas. Assim, as sombras que se movimentam na
tela d&o a sensagdo da mudanca de tempo e das estagbes de ano. O recurso das sombras
também cria uma dindmica espacia na tela, pois as sombras se movimentam mais
rapidamente do que os personagens em si. Esta diminuicdo de movimentos corporais
sugere a dificuldade encontrada pelo corpo em se locomover no fundo do mar (shinkai)
talvez em direc8o a superficie, ao porto e a praia, pois nesse ambiente somente as sombras
parecem ndo encontrar resisténcia para se movimentarem. Shinkai é figura que se faz
ausente na obra através da presenca do signo e ora pela presenca do gato que constréi a
narrativa. Shinkai € construido textualmente que transita pelo fundo do oceano, pelo porto,
pelas &guas onde esta a “verdade” ou a mentira que pode se tornar uma verdade. Shinkai
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representa uma figura paterna no discurso, um pai sem forgas suficientes para proteger a
filhaou acriacdo. (DERRIDA, 1988)

O termo mimamoru em lingua japonesa € resultante da aglutinagdo de dois verbos:
miru (olhar), mamoru (proteger) e significa “proteger com o olhar”. Quem protege com 0
olhar vé com carinho um objeto e quer protegé-lo, mas que ndo consegue o fazer de fato.
Na impossibilidade de se proteger de fato o objeto, a0 homem japonés so resta “proteger
com o olhar”: “mimamoru shikanai”’, que € uma expressdo ambigua de resignacéo. O leitor
¢ convidado a *“assistir’ a vulnerabilidade d’Ela, através do olhar protetor de
Chobi/Shinkai/homem japonés. O leitor entdo é convidado a se juntar a esse(s) sujeito(s)
diferente(s) que olha(m) com o(s) olhar(s) protetor(s), pois a propria condicdo de
leitor/publico limita a capacidade de acdo para somente assisti-la e protegé-la com o olhar
(DERRIDA, 1988).

Siléncio evoz
Chobi é o narrador que conta atraves de sua perspectiva o dia-a-dia d’Ela, sendo que:

“O primeiro e mais importante fato concreto que cada um afirmara pertencer a sua

experiéncia interior € o fato de que a consciéncia de algum modo flui. ‘Estados mentais’

sucedem-se uns aos outros nela” (JAMES, 1892). A narracéo feita por Chobi mesmo sendo

fluida é fragmentada e entrecortada por outras vozes. E necessério destrinchar essas vozes

gue cortam a narrativa, sendo que umadelas é a do autor (diretor/roteirista) Shinkai que:
N&o sO vé e sabe tudo quanto vé e sabe o herGi em particular e todos os
heréis em conjunto, mas também vé e sabe mais do que eles, vendo e
sabendo até o que é por principio inacessivel aos herdis; é precisamente
esse excedente, sempre determinado e constante de que se beneficia a
Visdo e 0 saber do autor em comparagdo com cada um dos herdis, que
fornece o principio de acabamento da existéncia deles, isto €, o todo da
obra. (BAKHTIN, Estética, 1992, p. 32-3).

Portanto, Shinkai lanca 0 seu olhar sobre a obra e alterna as vozes com Chobi,
transmitindo a sua ideologia. Bakhtin afirma que “relagdes dialdgicas permeiam no
enunciado, mesmo dentro de uma palavra individual, contanto que duas vozes se colidem
dialogicamente.” * (BAKHTIN, 1984, p. 184). Dessa forma, Chobi, Shinkai e o homem
japonés permeiam a obra através do falar do narrador. H4 um jogo entre linguagens oral e
escrita, ou sgja, textos que se intercruzam (KRISTEVA, 1980, 1984; ALLEN, 2011). Ha
vozes que transcendem discursos dos personagens para se alcancar um discurso social e a
identidade de um grupo. Como resultado, o autor imprime consciéncia humana a um gato.

A estacdo era 0 comeco da primavera e naquel e dia estava chovendo.

[..]

E por isso que o cabelo dela, e 0 meu corpo também, estavam pesados
com a umidade.

O ar ao nosso redor estava saturado com a fragréncia imensamente
prazerosa da chuva.

A Terra em seu eixo girava guietamente sem um som, e neste mundo, 0s
corpos dela e o meu continuavam a perder calor pacificamente.

[N&o estou no momento, deixe sua mensagem, por favor.]

Naguele dia eu fui gjuntado por Ela.

E por isso que eu sou o gato d’Ela. (SHINKAI, 1999, Secdo:

* Original em inglés: “dialogic relationships can permeate inside the utterance, even inside the individual
word, as long as two voices collide with it dialogically’ (BAKHTIN, 1984, p. 184)
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Introduc&o®).

A perspectiva temporal marca como 0 japonés percebe 0 tempo e 0 espago, pPois
toda a primavera é marcada por um periodo chuvoso chamado uki. Os grifos indicam avoz
de Shinkai gue transmitem o seu gosto pela ciéncia, que destoa com 0 contelido da
narracdo feita por um gato. “O ar ao nosso redor estava saturado”, “[a] terra gira em seu
eixo” demonstram a mobilidade daquele universo, daquele mundo e daquela realidade que
permite o encontro do gato com Ela. A fala entre colchetes assinda a mensagem da
secretéria eletrébnica comum a todos os telefones residenciais no Japdo. Trata-se de uma
V0Z, Sem Corpo, mas que permeia todas as casas daquel e universo.

Bakhtin esboga em seu estudo de personagem que: "[...] ndo importa o0 que a sua
personagem € no mundo, mas, acima de tudo, o que 0 mundo € para a personagem e o0 que
ela é para s mesma' (BAKHTIN, 2008, p. 52). Mesmo que a obra tenha como narrador
um gato com conhecimentos limitados, Chobi compreende as dores de sua dona e a luta
diariad’Ela para existir no mundo retratado na obra.

Elaaa carinhosa, como uma mage e bonita, como uma namorada.

E por isso que eu rapidamente fiquei enamorado d’Ela.

Elamora so e sai para o trabalho todas as manhas.

Eu ndo sei dos detalhes do trabalho d’Ela, nem estou interessado. Mas
gosto muito do modo como Ela sai do quarto pela manha.

O cabelo longo d’Ela, propriamente amarrados, 0 aroma evanescente de
maguiagem e perfume.

Ela coloca a méo d’Ela sobre minha cabecae...

[eu vou e volto, ok?]

Assim €a traduz em voz, egtica as costas € com um Som prazeroso
ecoando de seus sapatos, abre a porta pesada de ferro. (SHINKAI, 1999,
Secéo 2: Dias D’Ela).

Chobi a descreve como mulher/namorada/mée. Tal fato se explica uma vez gque as
qualidades que o homem japonés busca na mulher japonesa além da beleza fisica séo: ser
maternais e possuir habilidades de cuidar da casa enquanto 0 marido esta ausente
trabalhando. O homem japonés foi visto durante longos anos no periodo pds-guerra como o
pilar Unico da casa, que trazia o sustento sozinho, entregando todo o salario a esposa que
administrava a casa e as finangas da familia Este quadro muda com a quebra da bolha
especulativa e o inicio do periodo que posteriormente se chamou de “Década Perdida” em
1991 que se estende até 2000 (AOKI, 2012; SANTOS, 2008). O homem japonés passa a
necessitar que a sua esposa de fato compartilhe a responsabilidade financeira da familia
saindo para o mercado de trabalho. Esta perda de um status de poder masculino muda a
sociedade e os papeis do homem e da mulher inseridos nela.

Chobi desconhece a profissdo da dona e nem tem interesse em saber, mas Chobi a
descreve como um ser feminino, pois mesmo saindo para trabal har, ndo € embrutecida pelo
mercado. Enquanto o leitor/publico escuta a narracdo de Chobi, apenas 1€ as falas d’Ela
projetadas na tela. N&o se escuta a voz d’Ela, e esta alternancia de palavras faladas por
Chobi e as palavras escritas que sdo as d’Ela, criam um efeito intimista para o publico.
Como se o plblico lesse/escutasse intimamente as palavras d’Ela: “Vou e volto, ok?” °Essa
alternancia de linguagens cria uma fragmentacdo no fluxo de consciéncia do narrador. O
uso dessa saudagdo € clara indicagdo do relacionamento interfamiliar. Pois, os filhos
saldam suas méaes ao sairem para a escola pela manhd, os maridos saem de suas casas para
irem trabalhar saudando suas esposas, as maes salidam os gue ficam em casa, inclusive os

® Grifos da autora.
® Original em japonés: “ittekurukarane” (SHINKAI, 1999).
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seus animais de estimacdo a0 sairem de casa. Trata-se de uma saudacéo de despedida
temporaria com a certeza de gue retornardo para as suas casas apds cumprirem as suas
atividades fora dela. Esta saudacéo guarda em si aideia de ida e de retorno certo. Chobi na
perspectiva de um gato assiste o dia-a-diad’Ela, e interage com a dona.

E o verdo marca outro momento, em que Chobi arranja uma parceira

O verdo chegou e eu também arranjei uma namorada.

Mimi, é agatinhaMimi. Mimi é peguena e bonitinha, e muito boaem
pedir carinho, mas eu, eu prefiro uma mulher mais adulta como Ela.
[Diga Chobi.]

“O que é, Mimi?

[Casacomigo.]

Diga, Mimi. JAdisse inUmeras vezes que eu tenho uma namorada adulta.
[Mentira]

“Né&o é ‘mentira.”

[Deixa eu me encontrar com ela.]

“Nao pode”.

[Por qué?|

Diga, Mimi. Jate disse inlmeras vezes, mas precisamos ter esse tipo de
conversa depois gue vocé ficar mais adulta ou alguma coisa. Estetipo de
conversa continua infinitamente.

[Por favor, vem brincar comigo de novo.]

[Com certeza?]

[De verdade?]

[De verdade, de verdade?|

Desse modo 0 meu primeiro verdo passa e gradativamente uma brisamais
friacomega asoprar. (SHINKAI, 1999, Secéo 3: Diasdele).

O narrador passa a ter as suas experiéncias como personagem, interagindo com a
Mimi produzindo uma quebra na narrativa. Se por um lado ndo ha grandes acdes, pois a
cena é basicamente um didogo, por outro lado a cena produz uma dinamica de interacéo
onde as linguagens escritas e faladas sdo intercaladas. Chobi narra e fala, enquanto que as
falas de Mimi, que est&o marcadas entre colchetes sdo todas projetadas na tela, sem que a
mesma as fale. Essa auséncia de som e presenca de palavras escritas marcam os cortes no
fluxo de consciéncia de Chobi, através da inser¢éo do fluxo de consciéncia de Mimi. Esse
relacionamento duplo que Chobi estabelece com a Mimi e com a sua dona, se diferencia
pelo fato de que com a Mimi ele pode assumir responsabilidades e, no entanto, ndo quer,
pois prefere uma mulher mais adulta como a dona. E importante salientar que o termo
“verdade” que a Mimi utiliza nesse trecho ndo é “makoto”, ou seja, a verdade plena, ligada
ao espiritual, mas sim o termo “hontou” que significa verdade fatual, amarrada na
realidade.

Os dias com Ela ganham um ar tenso:

Um dia como aquele, depois de um longo, longo telefonema, Ela chorou.
N&o compreendi o motivo, mas Ela chorou um longo, longo tempo ao
meu |ado.

Acho que ndo é ela, a culpada.

Eu apenas a assistia sempre. Ela é sempre carinhosa mais do que qualquer
pessoa, Ela é mais bonita que qualquer pessoa, Ela vive mais
sinceramente do que qualquer pessoa.

Posso escutar a voz d’Ela: Por favor, alguém; por favor, alguém; “Alguém
me salve, por favor.” (SHINKAI, 1999, Secéo 4: Elae a Soliddo d’Ela.).

Chobi demonstra o seu carinho e companheirismo pela dona. Porém, um gato ndo
tem responsabilidades de cuidar e de proteger a sua dona, pois ndo cabe a Chobi esse papel
masculino. Ao contrario, o Unico personagem masculino que é o ex-parceiro d’Ela que
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provavelmente liga no inicio da narrativa e que ndo teve a sua chamada atendida esta
ausente. O individuo que dispensa a dona de Chobi por telefone apdés um “longo
telefonema” esta ausente. Shinkai parece ser uma figura textual que assume varios papé's,
através de sua auséncia como ser humano, e sua presenga como gato. Ser um gato implica
em dizer que ndo Ihe cabe responsabilidades tipicamente masculinas de proteger a mulher
amada. Resta a Shinkai apenas lancar um olhar protetor embagado pelas sombras, onde s6
as sombras conseguem se mover, em um mundo que parece oferecer resisténcia as agoes.
Shinkai, um sujeito pés-moderno fragmenta-se em: diretor, roteirista, Chobi, narrador,
personagem, e em uma figura paterna (HALL, 2009). Dessa forma, os fluxos de
consciéncia do autor, do narrador e dos personagens representam desconstrugdes de uma
desconstrucéo textual chamada Shinkai (DERRIDA, 1988).

A camera mostra o mundo através do olhar da d’Ela no momento em que ela chora
ao dedligar o telefone, apos ter sido dispensada pelo namorado. As imagens de um mundo
desfocado pela dor causada pelo fim do relacionamento e pelas |&grimas que escorrem em
sua face invadem atela por um momento. Nesse momento, €la sussurra a primeirafala que
também é projetada como linguagem escrita na tela: “Alguém me salve, [por favor].” ’

Na escuriddo que ndo tem fim, nesse mundo que estamos a bordo
continua agirar.

A estagdo muda e € agorainverno.

O cenario de neve para mim deve ser 0 primeiro que eu ja vi. Mas, eu
tenho a sensacéo de que ja conheco desde muito tempo atrés.

As manhés de inverno sio tardes e até mesmo quando é tempo d’Ela sair
de casa, ainda esta escuro la fora

A visdo d’Ela enrolada em um casaco muito grosso e pesado parece mais
um grande gato.

Ela, cujo corpo se mistura ao aroma da neve e os dedos finos e gelados
d’Ela; o som de nuvens escuras que sao arrastadas no céu, a alma d’Ela,
0S Meus sentimentos, e 0 Nosso quarto, a neve inala o som de tudo. Mas,
apenas 0 som do trem que Ela embarca chega aos meus ouvidos eretos.
Eu, e provavelmente Ela também, acho que gostamos desse mundo.
(SHINKALI, 1999, Secdo 5: Ela e 0 gato d’Ela) ®.

Os grifos acima mostram novamente as paavras de Shinkai acerca do universo no
qual se vive como se estivesse huma have, num navio ou no trem elétrico onde se embarca
rumo as existéncias temporarias. O tempo € marcado pelo inverno que muda as
vestimentas da dona de Chobi. Chobi, entdo, a descreve como se ela fosse um “grande
gato”. Numa sucessdo de imagens, a animagdo mostra um mundo fragmentado onde o0s
sons sd0 inalados pela neve e onde somente 0 som que interessa a Chobi chega aos seus
ouvidos. Ela entdo articula a sua segunda e Ultima fala formando um coro com Chobi:
“Gostamos desse mundo” que é projetado na tela como linguagem escrita.

Ela fala apenas em dois momentos na animagdo: Quando pede socorro, apds a
desilusdo amorosa, e sua voz € escutada por Chobi/Shinkai e pelo publico; e, no fina da
animacdo quando Chobi e Ela falam juntos “gostamos deste mundo”, e suas vozes sdo
escutadas pelo publico. Na cena final Shinkai parece falar através de Chobi/Ela uma
mensagem ao publico japonés. Ainda que a existéncia sgja solitaria, ha esperanca de se
viver no mundo, gque congrega o0 mundo mediado e fragmentado da animagéo e invadido
constantemente por um mundo do real que também é mediado. A realidade, o mundo e 0
planeta da animagdo giram, as estagbes mudam e nada permanece. AssSim como as
linguagens acessadas através das imagens, dos sons, das paavras escritas e faladas

" Original em japonés: “dareka, dareka, tasukete” (SHINKAI, 1999).
8 Grifos da autora.
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deslizam na tela, as significacbes também deslizam. A redidade textual fragmentada
(des)construida por Shinkai mostra esse homem japonés fragmentado pds-moderno através
da auséncia, sem que se dé um tom pessimista. Shinkai é esse homem textual que se
fragmenta, e desliza nos papéis de diretor, de roteirista, de autor, de gato, de narrador, e de
namorado d’Ela. A obra por vezes atravessa os limites do proprio texto ecoando nas
mentes do publico. Dessa forma, uma experiéncia particular de desilusdo amorosa acaba
por transcender o personagem, acessando a existéncia do individuo no mundo real. Essa
mensagem é fragmentada e de dificil apreensdo ao ponto que ndo se pode faar em
“verdade” ou em “ndo verdade”.

Conclusao

A produgdo aborda uma narrativa menor sobre um drama cotidiano, de uma
experiéncia individual, que pode ser factivel como muitos dramas do cotidiano que o
sujeito pés-moderno experimenta. Shinkai ao lancar uma obra no formato OV A, intenciona
gue a animacao sgja assistida em local privado, dando um tom intimista & obra. Muito dos
leitores assistem 0s OV As nas telas de seus computadores, ou até mesmo na tela de seus
celulares, tornando o género OVA um género que se aproxima muito da experiéncia de
“leitura” que € um ato “individual”, solitario e intimista. Apesar de o objetivo primeiro da
obra ndo ser o pragmatismo, ao fina temos uma mensagem para 0S jovens que
experimentam a solidédo no mundo urbano, para que estes ndo pensem em abreviar as suas
proprias vidas, para que continuem aviver.

O autor / diretor / roteirista Shinkai quando empresta a voz ao personagem Chobi cria
uma imagem textual de si que se faz presente através de sua auséncia. Shinkai fragmenta-
se em diferentes vozes:. diretor, roteirista, Chobi, narrador, cidaddo japonés e ex-namorado.
Os personagens na obra tém a percepcdo da existéncia através das mudangas ciclicas
temporais como as estagOes do ano que sdo também percebidas no plano espacial, através
das mudancas de cenarios. Shinkai acaba por criar uma nova linguagem para retratar a
fragmentacéo da sociedade.

Através do fluxo de consciéncia € possivel notar 0s papéis instaveis do japonés
masculino/Shinkai /Chobi que ndo mais consegue proteger a mulher de forma tradicional
através de grandes a¢les, mas que ainda persiste em lancar um olhar protetor no sentido de
tentar suprir as novas demandas sentimentais dessa(s) mulher (es) que vive(m) solitaria(s)
em meio ao mercado de trabalho num cenario urbano.

Por fim, a leitura da obra mostra que ha quebra das relacGes hierarquicas entre as
linguagens faladas e escritas, pois a narracéo de Chobi alterna com as projecdes de falas na
tela. A linguagem simples provindas de um gato se mescla com a linguagem de cunho
cientifico de Shinkai, quebrando o preceito de que a linguagem coloquia e ou a linguagem
cientifica se contrapde a linguagem elevada artistico-literéria. E, a experiéncia particular da
dona de um gato acaba por transcender para o nivel da existéncia do individuo
fragmentado num cenério urbano pds-moderno. Portanto, novas formas de “leitura” de
“novos” textos que desconstroem as relagdes hierérquicas implicam em novas abordagens
de estudo gque permitem desconstruir as relagdes entre autor, narrador, personagem e leitor.
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