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(Des)encontros afetivos em uma casa de boneca
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Resumo:
““A casa de boneca™, conto de Katherine Mansfield, constitui o objeto da presente discusséo, cujo proposito é

trilhar as relacbes entre as personagens, tomando como foco as agfes afetivas — tanto aquelas vinculadas a
afetos negativos (frieza, senso de superioridade, orgulho, violéncia, crueldade) quanto a afetos positivos
(gentileza, partilha, compreensdo, tolerancia, sensibilidade). Partimos da hipétese de que os significados
mais relevantes do conto decorrem de desencontros e encontros afetivos — de um lado, a exclusdo, a
humilhac&o, a crueldade; de outro, o acolhimento, a cumplicidade, a inclusdo. Fundamentamos nossa analise
com principios tedricos advindos da teoria literéria e de teorias do social voltadas para a chamada “virada

afetiva™.

Palavras-chave: conto moderno; afeto; Katherine Mansfield; crianca
“A casa de boneca™, de Katherine Mansfield (2000), é um dos vérios contos da autora com
criangas como personagens principais. Esta narrativa faz parte do chamado ciclo das “histérias de
Kezia”, que também inclui os seguintes contos: “Prelude”; “At the bay”; “The young girl”. A
recorréncia da personagem Kezia, nestas narrativas, justifica suaimportancia paraa materializacéo e
expressdo dos conflitos presentes nos contos, e no conto “A casa de boneca”, em particular.

“A casa de boneca” constituird o objeto da presente discussédo, cujo proposito € trilhar as
relagcOes entre as personagens, tomando como foco as agles afetivas — tanto aquelas vinculadas a
sentimentos negativos (frieza, senso de superioridade, orgulho, violéncia, crueldade) quanto a
sentimentos positivos (gentileza, partilha, compreensdo, toleréncia, sensibilidade). Partimos da
hipétese de que os significados mais relevantes do conto decorrem de desencontros e encontros
afetivos — de um lado, a exclusdo, a humilhacdo, a crueldade; de outro, o acolhimento, a
cumplicidade, ainclusdo.

Outro dado que guiara nossa investigacdo diz respeito ao universo infantil, representado pelas
personagens-criancgas e pelo objeto — a casa de boneca — que ja se faz perceber através do titulo e
através da relevancia que este objeto / brinquedo possui no imaginério infantil das meninas. Na
verdade, toda atensdo do conto decorre dafuncéo que a casa de boneca possui para demarcar espacos
— tanto integradores quanto excludentes.

A histéria do conto € simples. fala sobre este presente que as criancas da familia Burnell
ganharam de uma senhora amiga da familia (que, havia pouco tempo, tinha se hospedado em sua
casa) e do efeito que o brinquedo exerceu sobre elas. A cadeia afetiva, de fato, se iniciacom o gesto
da Sra. Hay em presentear as criangas com o brinquedo. Descrita como “(...) uma casinha perfeita,
perfeita!”, tal perfeicdo provoca inicialmente um efeito tdo grandioso de surpresa, admiracéo, prazer
e contentamento nas criangas (além de Kezia, suas irmas Isabel e Lottie), que o objeto fica em
exposicao, no pétio do quintal, por varios dias, paraque as col egas da escola (exceto Lil e nossaElse?)

1 Eminglés, “The doll’s house”. Embora o conto tenha sido traduzido para o portugués (ver referéncias), utilizaremos
como fonte, para a presente discussao, o texto original (2000), para 0 qual oferecemos nossa prépria tradugdo. As outras
traducdes de textos em inglés dadas ao longo do texto também sdo nossas.

2 0 adjetivo possessivo “our” (nosso/ nossa), sempre anteposto ao nome da menina Else (“our Else” /“nossa Else™) acaba
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possam aprecié-lo.

A exclusdo de Lil e nossa Else (filhas de uma lavadeira e de um prisioneiro) do grupo de
criangas que séo convidadas para conhecer a casa de boneca faz parte de uma exclusdo mais ampla:
na escola, as duas estdo sempre & margem, isoladas em seu canto. Sofrem discriminacdo ndo apenas
das colegas (que reproduzem adiscriminacdo de seus familiares), mas também dos professores. Este
dado da exclusdo é tdo relevante que parece justificar a existéncia do conto. Ou sgja, 0 conto parece
ter sido escrito parafalar sobre a exclusdo e a discriminagéo que a pobreza e as distingdes de classes
sociais provocam; e para denunciar a cruel dade do mundo dos adultos e do mundo infantil. Por outro
lado, umaoutrajustificativa paraaexisténcia do conto (embora ambas as justificativas se relacionem,
esta parece ser a mais relevante) € a crenca na possibilidade de rompimento com o que é
pré-estabel ecido, com as regras impostas, atraves sobretudo da sensibilidade e dahumanidade. Neste
sentido, se pudéssemos resumir 0 conto a um significado que o representa de modo denso (e
condensado), diriamos que “A casa de boneca” é a histéria de Kezia e nossa Else, a historia de
cumplicidade e identificagdo entre as duas meninas. Parafraseando Shakespeare (1991) (melhor
dizendo, o eu lirico, no soneto 116), diriamos que o conto metaforiza “uma unido/comunhéo de
mentes verdadeiras”, para as quais (por se tocarem tdo profundamente e delicadamente) ndo existem
“obstaculos, empecilhos®”. Vejamos, gradativamente, como a histéria de cumplicidade entre as
duas criangas se constroi. Paratal, € preciso examinar os recursos estilisticos e astécnicas de narrativa
presentes no conto, que, embora de forte apelo de dendincia social, ndo descamba para o panfletério,
constituindo-se, ao contrério disto, num objeto estético dos mais preciosos.

Katherine Mansfield (neo-zelandesa de nascimento) € conhecida no universo literario de
lingua inglesa por sua relevante contribuicéo no que concerne ao desenvolvimento do conto como
género literario. Para dar um exemplo de sua importancia, depois de sua morte, a escritora Virginia
Woolf registrou em seu diario: “Mansfield produziu a Unica literatura que eu invejava” (apud
GILBERT; GUBAR, 1985, p. 1514). Assim como James Joyce e a propria Woolf, cujas narrativas
constituem exemplos significativos de disciplina e rigor formais, Mansfield escreveu contos que se
caracterizam, nas palavras de Jeffrey Meyers, “pelo detalhe sutil, pela elaboracdo precisa da frase,
pela observacdo delicada e emocdo concentrada” (1991, p. vii). Uma outra caracteristica
representativa de sua literatura diz respeito aos momentos epifanicos experimentados pelas
personagens, que, em determinado momento da narrativa, vivenciam uma experiéncia de forte carga
emocional, através da qual ago significativo lhes é revelado (e também ao leitor); estes séo
momentos que oferecem as personagens a oportunidade de desabrochar para a compreensio de uma
experiéncia, para a comunicacdo de um aprendizado, ou simplesmente para o acolhimento de uma
emocao. Como se sabe, deve-se a Joyce a adaptacéo do termo epifania a um contexto de experiéncia
secular, ordinaria (em oposicao ao significado tradicional, originario do contexto religioso, que dizia
da “manifestacdo da presenca de Deus no mundo™) para significar uma revelacéo subita enquanto o
personagem (e também o leitor) observa(m) um objeto comum (ABRAMS, 1988). E como se, de
repente, a alma do objeto mais ordinario se revestisse de uma aura radiante, reveladora, fazendo o
objeto transcender o sentido aparente e banal, de modo a atingir uma dimensdo quase sagrada.

No caso do presente conto, a epifania é ampliada pelo fato de o objeto a ela associado, um
lampido, estar diretamente ligado aos sentidos de luz e iluminag&o, e por possuir nuances simbdlicas
atreladas & relacdo entre luz e espirito “e a0 conhecimento. Um outro dado importante diz respeito &

por seincorporar ao proprio nome. Tentaremos explicitar o significado deste uso em momento oportuno da discuss3o.

3 O soneto inicia com as seguintes palavras: “Let me not to the marriage of true minds / admit impediments”. Este soneto
possui varias traducdes no portugués. Ivo Barroso (1991), por exemplo, traduziu as palavras acima como “Que eu nao
veja empecilhos na sincera / Unido de duas almas”. E, embora num dos poemas de Manuel Bandeira, o eu-lirico digaque
“as almas sdo incomunicaveis”, este conto de Mansfield parece sugerir o contréario.

* “Psicologicamente falando, tornar-se iluminado significatornar-se consciente dafonte de luz, e, como conseqiiéncia, da
forca espiritual” (In: Cirlot, 1971). No conto, obviamente, as criancas ndo tém consciéncia disto; este serd um efeito que,
através das escol has do narrador, desaguara no leitor.
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importancia do olhar como elemento/sentido mediador da epifania. Somado a isto, ainda devemos
considerar a vinculagdo existente, enraizada na lingua grega, entre o verbo “ver” e “conhecer”
(BORNHEIM, 1988, p. 89). Estes aspectos serdo detalhados quando considerarmos 0 momento em
gue a epifania acontece na narrativa.

Na introducéo ao livro The affect theory reader, Melissa Gregg e Gregory Seigworth (2010)
dizem que afeto € 0 nome que damos as forgas vitai s que permanecem paraaém da emocgao, servindo
como agentes de movimento, pensamento, suspensao em meio a relagdes de forca ou que podem nos
deixar esmagadas pela aparente indocilidade do mundo. A epifania criada por Mansfield em “A casa
de boneca” articula-se com tais potencialidades, em um movimento duplo: no nivel diegético, na
CoNexao que promove entre as personagens;, e no nivel extra-diegético, na medida em que a
experiéncia das criancas afeta substancialmente o leitor.

Como dito acima, 0 que mais chama a aten¢ao das criangas na caracterizagéo da casa séo 0s
detalhes que Ihe conferem um ar de “casa real”, como, por exemplo, as chaminés no teto, as janelas, a
varanda e uma divisdo de compartimentos que inclui sala de visita, sala de estar, cozinha e quartos.
Todos os comodos sdo revestidos por papéis de parede; ha quadros, cadeiras, tapetes, mesas e camas
cobertas com “lencdis de verdade” (MANSFIELD, 2000, p. 25). A descric¢éo da casa € minuciosa

Mas o0 que Kezia gostou acima de tudo, o que gostou desesperadamente, foi do
lampi&o. Ficava no centro da mesa da sala de jantar, um primoroso e peguenino
lampido de &mbar, com um globo branco. Estava inclusive cheio, como se pronto
para ser aceso, embora, claro, ndo se pudesse fazé-lo. Mas havia ago dentro que
parecia 6leo e se movia quando alguém o balancava (MANSFIELD, 2000, p. 25).

Logo em seguida aeste trecho, o narrador (guiado pelo olhar de Kezia, que constitui o centro de
consciéncia da narrativa) ressalta novamente a perfeicdo do lampido: “Mas o lampido era perfeito.
Parecia sorrir para Kezia e dizer, “‘Eu moro aqui’. O lampido era real, de verdade” (p. 25). O lampiéo
terd uma funcdo na narrativa que transcende a mera referencialidade. Através dele, Kezia e as
Kelveys, especialmente nossa Else, construirdo um elo afetivo.

Antes de examinarmos a ligacéo estabelecida entre Kezia e nossa Else, através do lampiéo,
gostariamos de nos deter em dois detalhes significativos — sobretudo porque negativos — quanto a
descricdo dacasa. O primeiro diz respeito ao cheiro de tinta que a casa exala, mencionado trés vezes
ao longo do primeiro paragrafo: “(...) mas o cheiro de tinta era suficiente para deixar qualquer um
seriamente doente, na opinido de tia Beryl” (p. 24). O outro detalhe diz respeito a descricdo das
bonecas que “habitam” a casa: o pai, a mée e as criangas, que “dormem” na parte superior; 0s pais séo
descritos como “stiff / tesos, duros”, sendo destituidos, portanto, da naturalidade, senso de realismo e
aparéncia de verdade caracteristicos dos outros objetos que compdem a casa. Quanto as
bonecas-criancgas, “nao pareciam pertencer” ao ambiente (p. 25), caracterizando-se como deslocadas,
forade lugar.

Tais detalhes, aparentemente apenas descritivos, na realidade antecipam informagoes
relevantes arespeito dos significados ambiguos da casa de boneca; constituem indices que solapam a
sua perfeicdo inicial e que se somardo, numa leitura retroativa, ao €lo criado entre os sentidos
simbalicos da casa de boneca (simulacro de uma casa verdadeira) e a casa real das criangas e suas
relagdes com os pais e familiares. A sugestéo de desarmonia e desequilibrio entre a casa de boneca e
seus habitantes (que parecem deslocados) encontrard paralelismo nas relagcBes opressoras que
habitam as casas “reais” das criancas. A casa de boneca, ironicamente, ndo proporcionara nenhuma
atividade ludica — servira apenas de pretexto para a exibicao, segregacdo e exercicio da crueldade.
Mas, em se tratando de Mansfield, eis que surge, em meio ao desamparo e avioléncia, um vislumbre
deluz elucidez.
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N&o é a toa, por exemplo, que se deve a Kezia, na primeira parte do conto, a percepcdo e
apreciacdo do lampi&o. E quando Isabel, suairmd mais velha e autoritéria, descreve a casa para as
outras criangas e se esquece de comentar sobre o objeto, Kezia acrescenta: “Vocé esqueceu 0
lampido, Isabel”. Mesmo depois, quando Isabel o inclui na descri¢do, Kezia continua insatisfeita: “*O
lampido é o melhor de tudo’, exclamou Kezia. Ela achou que Isabel ndo estava fazendo justica ao
pequenino lampido. Mas ninguém prestava atengdo” (pp. 27-8). A valorizacdo dada ao lampido, por
Kezia, e posteriormente, por nossa Else, constitui um diferencial importante quando consideramos a
relagcdo das outras criangas com a casa. Na verdade, quando o0 espaco da narrativa se desloca para o
contexto da escola, torna-se evidente que o valor atribuido a casa, pelas criangas (excetuando-se
Kezia), € um valor meramente material; a casa, para elas, é representativa de status social, ficando
ainda mais visivel a barreira, a separacdo entre as outras criangas e Lil e nossa Else. Tal visdo tem
respaldo tanto na superficialidade com que a casa € descrita por Isabel, quanto no comportamento
artificial e no fingimento que as criancas adotam para serem convidadas para verem a casa. Ou sgja,
as criangas fingem-se de amigas especiais de Isabel, para, em troca, receberem o convite paraavisita
a casa de boneca; a0 mesmo tempo, utilizam-se desse privilégio para humilhar, ainda mais, Lil e
nossa Else.

Ha um dado de experiéncia de vida da autora que merece ser mencionado. Na biografia de
Katherine Mansfield, Claire Tomalin ressalta o fato de que “embora tenha crescido e sido educada
numa sociedade em que a divisdo social entre empregados e senhores parecia absoluta” (1987, p. 13),
Mansfield, em seus escritos, mostra uma identificacéo imediata com os empregados e tem para com
eles uma solidariedade imaginativa especial. Esta adesdo afetiva®, por parte da voz narrativa, néo
apenas a experiéncia dagueles considerados subalternos, mas sobretudo dos marginalizados,
humilhados e excluidos, constitui um dado crucial de parte da producéo literaria de Mansfield. No
conto em questéo, em que Kezia se identifica afetivamente com Lil e nossa Else, a contundéncia da
experiéncia (principalmente quando consideramos seu efeito sobre o leitor) reveste-se de uma
dimensdo maior, visto que o universo da pobreza (e da caréncia que lhe é caracteristica), vivenciado
pelos Kelveys, é adensado pela vulnerabilidade e inseguranca inerentes ao universo infantil
(representado por Lil e nossa Else).

Se a descricdo da casa de boneca, como apontado acima, transcende o nivel de
referencialidade para conotar tensdes e conflitos no plano das relagdes sociais, 0 mesmo pode ser dito
sobre a descri¢cdo que nos € dadade Lil e nossa Else, que se vestiam com os pedacos e restos de tecido
dados a senhora Kelvey por aqueles para quem ela trabalhava (p. 27). As “roupas” de suas filhas eram
feitas apartir de pedacos de toalhas de mesa e de cortinas das casas das familias ricas. O chapéu que
Lil usava, por exemplo, tinhasido de umamulher, ou sgja, eragrande demais paraela, o que atornava
motivo de chacota para as outras criancas. Quanto a nossa Else, “usava um vestido branco comprido,
que mais parecia uma camisola, e um par de botas de menino” (p. 27). A descri¢édo oferecida ecoa
parte da descricdo da casa de boneca, tanto por similaridade (vocabulério repetido) quanto por
contraste: a casa, embora “de boneca”, parece de verdade (excetuando-se as bonecas); Lil e nossa
Else, embora humanas, parecem espantalhos, bonecas. No nivel da descri¢éo psicoldgica, além da
dependéncia de nossa Else em relagcéo a Lil, em cuja barra da saia ela vivia agarrada, somos
informados de que elanunca sorria e raramente falava (p. 27). A dependéncia ganhareforco no plano
da configuracdo formal de seu nome, nossa Else, que reflete a forma carinhosa como possivel mente
sua familia a trata; um carinho que também informa sobre sua infantilidade e inocéncia, e sobre o
cuidado e protecdo que seus familiares tinham para com ela. As caracteristicas psicoldgicas
(sobretudo a introspeccéo e a sensibilidade) de nossa Else sdo decisivas para a compreensdo da
comunh@o que acontecera entre ela e Kezia, na parte final do conto.

® Expressdo usada por Davi Arrigucci Jr. (1990) parafalar daidentificacdo do eu-lirico, em determinados poemas de
Manuel Bandeira, com o universo dos humildes e pobres (inclusive criancas). E ja que falamos em Bandeira, um dado
informativo: também Mansfield sofria de tubercul ose.
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Antes, porém, ainda se faz necessario examinar a critica sub-repticia direcionada ao mundo
dos adultos e ao universo da escola. Em determinado momento da narrativa, j& perto do final, hdum
didogo entre Kezia e a méae que é emblematico do absurdo inerente a todo comportamento
preconceituoso:

‘Mae,” disse Kezia, ‘eu ndo posso convidar as Kelveys nem uma vez?’
‘Claro que ndo, Kezia’.

‘Mas por que ndo?’

‘Véa embora, Kezia; vocé sabe muito bem por que ndo’.
(MANSFIELD, 2000, p. 28)

O saber que a mée atribui a Kezia advém das regras sociais que regulam a convivéncia (ou
distanciamento) entre as pessoas. Kezia sO sabe das imposi¢oes, que sdo tdo absurdas, que ela nem
hesita em desobedecer a mée, convidando Lil e nossa Else para verem a casa de boneca. De fato,
podemos considerar o modo cruel como as criangas da escolatratam Lil e nossa Else como resultado
da propria “educagdo” que elas recebem em casa; uma educacédo que reforca as distingdes sociais e 0s
val ores preconcei tuosos que separam as pessoas por suaorigem social e status econdmico. Mesmo no
contexto familiar, 1sabel, a mais velha, tem seu poder e autoridade legitimados pela mae. E ela, por
ser a mais velha, quem decide ndo apenas quem deve ver a casa de boneca, mas a ordem das
visitagOes. A deseducagéo praticada pelafamiliaaindarecebe, ironicamente, a énfase daescola, lugar
onde as diferencas deveriam ser acolhidas com tolerancia, respeito e visdo critica. Afinal, aescolaé
concebida como lugar de ensinamento e aprendizagem. No entanto, até a professora tratava as
Kelveys com discriminagdo, seja atraves da entonagéo que usava para dirigir-se a elas, sgja para
mostrar descontentamento quanto as “flores de aparéncia lamentavelmente vulgar” (p. 26) que as
meninas |he traziam.

E por isto que, quando o encontro entre as trés criancas acontece, 0 espanto e arecusainicial das
Kelveys sdo assim justificados por Lil: “sua mae disse a nossa mae que nao era para vocé falar com a
gente” (p. 30). Ao que Kezia responde:

‘Oh, bem,” disse Kezia. Ela ndo sabia o que responder. ‘Nao importa.
Vocés podem vir e ver a casa de boneca do mesmo jeito. Venham.
Ninguém estd olhando” (MANSFIELD, 2000, p. 30).

K ezia sabia que suaatitude constituia umatransgressao, umatransposi¢do dos limitesimpostos.
A auséncia do olhar do outro (“ninguém esta olhando”) — olhar vigilante e proibitivo — significa, para
elas, liberdade, ainda que temporéria. Por isto, Keziando seintimida, e segue em frente, jaque ndo vé
mal nenhum em possibilitar & Kelveys 0 acesso a casa de boneca. Sua atitude demonstra,
implicitamente, a ndo concordancia com a atitude de suairma Isabel, do grupo maior das criancas da
escola e de sua propria mée. A recusa inicial de Lil acaba cedendo espaco ao pedido quase
desesperado, contido no olhar que nossa Else lhe lanca: “um olhar de olhos grandes, que
imploravam” (MANSFIELD, 2005, p. 30) pela aceitacdo do convite. E quando, finalmente, estéo
diante dacasa, Lil respiraalto, de modo aimitar um ronco; nossa El se fica parada como umapedra (p.
30). Tais informacdes sobre as reagdes emocionals das duas ddo conta do grau de afetacéo por elas
sofrida; sobretudo areacdo de nossaElse, que passaaidéade estar extasiada/ hipnotizadapel o efeito
da contemplac&o da casa de boneca.

O encontro entre estas criancas revela que em meio a selvageria generalizada de que as
Kelveys sdo vitimas, surge o milagre da sensibilidade e humanidade de Kezia, que, ao proporcionar a
Lil e nossa Else a possibilidade de conhecerem a casa de boneca, ainda torna possivel uma mudanca
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significativa (outro milagre) no comportamento de nossa Else. Embora as K elveysvivessem sempre a
margem das conversas, ndo havia como impedir que elas ouvissem o que se conversava. O verbo
ouvir, sobretudo quando se trata de ouvir o relato sobre a casa de boneca, € recorrente na narrativa.
Em determinado momento, quando K ezia sente-se desapontada porque as criangas ndo déo a devida
importancia ao lampi&o, € nossa Else, isolada em seu canto, quem a ouve e valoriza (sem que ela
saiba) sua observacgao sobre o lampi&o.

Ao final, depois deterem visto a casa de boneca, depois de terem sido expul sas do quintal como
“galinhas” ou “pequenos ratos” (p. 30 e 31), as Kelveys se sentam sobre um cano, a beira da estrada.
O narrador se pergunta quais seriam seus pensamentos. E nos informa, em seguida, que nossa Else
“sorriu seu raro sorriso” (p. 31). A raridade desse sorriso encontra paralelismo em outros exemplos de
raridade na narrativa, principalmente quando testemunhamos a rara sensibilidade de Kezia. Mas ha
mais. nossa Else, pela primeiravez nanarrativa, fala; e fala para dizer: “Eu vi o pequenino lampido”
(p. 31). A fala anterior de Kezia (“Ali estdo a sala de visita e a sala de jantar, e aquele é o —”), que fora
interrompida por tia Beryl no momento em que ela mostrava o interior da casa de boneca as
Kelveys, encontra agora seu complemento, e atesta a concretizacdo da comunhéo afetiva entre Kezia
e nossa Else. Trata-se de um processo que se constréi gradativamente e cujo vinculo pode ser
justificado em momentos diversos: 1. quando Kezia pede permissdo a mée para mostrar a casa de
boneca as Kelveys, 2. quando Kezia enfatiza a importancia do lampido e apenas nossa Else a ouve
(sem que elasaiba); 3. quando Kezia, adespeito da proibicéo, convida as Kelveys para conhecerem a
casa de boneca; 4. quando K ezia apresenta os cOmodos da casa e nossa El se segue suas indicagdes; 5.
quando, enfim, nossa Else sorri seu “raro sorriso” e verbaliza a sua visdo do lampiéo.

Embora possa soar repetitivo, o resumo deste itinerério se faz necessério quando pensamos no
efeito do encontro entre Kezia e nossa Else em termos de reciprocidade e sobre o leitor. Ainda de
acordo com Gregg e Seigworth, “o afeto € de muitas maneiras sindbnimo de forca ou forcas de
encontro” (2010, p. 2; grifos dos autores). Como poténcia, o afeto constitui acapacidade do corpo em
afetar e ser afetado (GREG; SEIGWORTH, 2010, p. 2). No conto em questéo, isso se da de modo
negativo e positivo. Lembremo-nos dos rituais de humilhagcdo que as Kelveys sofrem na escola. As
meninas que as maltratam cochicham, piscam entre si, riem maldosamente, aém de as insultarem
verbalmente. Ambas respondem com o siléncio; sem armas para revidar, Lil sempre sorri de modo
desgeitado e envergonhado; nossa Else tenta se proteger ao lado da irmd como se quisesse
esconder-se, sumir. Quando sdo repreendidas por tiaBeryl, por estarem apreciando a casa de bonecas,
mais uma vez sdo humilhadas, tratadas como animais que se tangem. Porém, as Ultimas palavras do
conto ressaltam os efeitos do encontro em termos fisicos e emocionais: “as bochechas de Lil ainda
estavam queimando” (p. 31); e, sentadas a beira da estrada, ambas contemplam o campo e o riacho,
como se estivessem vivenciando um sonho, resgatando uma imagem que reverbera. Mais relevante
ainda, como dissemos, nossa Else sorri seu raro sorriso, e, finamente, fala (p. 31). Seu discurso
informa sobre sua visdo do pequenino lampido. A ultima fala do narrador diz: “Entdo ambas ficaram
em siléncio mais uma vez” (p. 31). Sdo trés elementos que acentuam a cadeia afetiva, representada no
corpo afetado: o sorriso; a faa, o siléncio. O siléncio coincide com o término do conto, cuja
eloguéncia agora ressoa no leitor. A visdo coincidente das duas criangas (embora pertencentes a
mundos t&o dissonantes) acaba por incidir sobre a viséo e sobre o conhecimento do leitor. Desta
forma, é ao leitor que cabe a epifania maior, materializada em mais uma agdo afetiva, simbolo de
uma esperanca que teimaem resistir.
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