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Resumo:

O trabalho que ora realizamos propde fazer uma leitura da novela O Duplo de Dostoiévski e da
novela Aura de Carlos Fuentes pela perspectiva do duplo. Para perfazer tal caminho, utilizaremos,
como aporte tedrico, os textos Das Unheimlich (1919) de Sgmund Freud traduzido para o
portugués como O estranho e o verbete Duplo, de Carla Cunha (2013) presente no E-Dicionario de
termos Literarios, organizado por Carlos Ceia. Nossa pretensdo, com tal intuito é a de promover o
encontro de dois escritores gque, mesmo separados cronologicamente, confluam em suas escritas
por meio da tematica. A conclusdo de nosso caminho de leitura interpretativa propde que os textos
em questdo dialogam no sentido de promover outras possibilidades de enfrentamento do sujeito
com seu eu, permitindo que um caminho autoconsciente sgja trilhado.
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ConsideracgOesiniciais

O duplo é uma das diversas manifestacfes. Sua presenca em nosso meio data de estagios
antigos, que perpassam quase que toda a trajetdria do ser humano. E dificil determinar a primeira
reflex&o acerca do duplo e, consequentemente, da alteridade do ser humano, mas tudo indica que as
primeiras ocorréncias das reflexdes sobre a alteridade tenham partido da questédo da sombra, uma
vez que por muito tempo esta foi entendida, de modo supersticioso, como um desdobramento do
sujeito, uma espécie de outro poderia substitui-lo. No desenvolvimento do tema do duplo na
literatura e no estudo das diferentes formas de representacéo ao longo do seu percurso histérico,
identificamos suas profundas raizes miticas e mitoldgicas, que se expandem aé o0 romance
contemporaneo, e reconhecemos tanto a recorréncia do tema nas diversas épocas quanto o fato de
gue a nogdo da duplicidade do ser altera-se conforme o contexto social e o género no qual seinsere.
Assim, o0 passando por transformacdes ao longo dos séculos, 0 mito do duplo atravessa géneros
literérios e insere-se nas diversas culturas, valendo-se da sobreposicdo de imagens em um mosaico
sempre mutante de motivos e com diversas variacbes. Um exemplo € o mito de Narciso, cuja
duplicidade, no espelho d’agua leva-o ao encantamento e a morte.

Na literatura o duplo apresenta forte ocorréncia no género fantastico do século X1X, em textos
como os de Edgar Allan Poe (Willian Wilson) ou E.T.A. Hoffman (O Homem da Areia) embora,
antes do século XX sua ocorrénciaja se realizava em outros textos, como no mito de Anfitrido, do
escritor latino Plauto. Na literatura contemporanea podemos observéa-lo em O Homem Duplicado do
portugués José Saramago, dentre tantos outros escritores. Nossa proposta neste trabalho pretende
utilizar a questéo da duplicidade como elemento para aproximar dois escritos distantes quanto ao
seu solo geografico de producdo e sua cronologia, mas que trabalham com esta mesma vertente do
meta-empirica. S0 eles O duplo (2011), do escritor russo Dostoiévski e Aura (2012), do escritor
mexicano Carlos Fuentes.

A pretendida aproximagao justifica-se pelo fato de julgarmos importante investigar os modos
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como a questdo da duplicidade e, por seu turno, a alteridade dos sujeitos, se apresentam na
estrutura das obras supracitadas e quais sd0 os efeitos produzidos pela presenca do elemento
duplicitario no desenvolvimento da narrativa.

Dasobras

O escritor russo Dostoiévski é um dos grandes nomes da literatura universal, contextualizado
no século XIX, sua influéncia perpassa inUmeros autores dos mais diversos paises e em diferentes
periodos. Entre as caracteristicas mais marcantes de sua obra, encontra-se 0 personagem
atormentado. O escritor retrata 0 homem miseravel e ridiculo do contexto cadtico de uma Russia
fria e pobre que deixa a todos que vivem no “subsolo” sem esperancas.

O mexicano Carlos Fuentes, por suavez, faz parte da denominada literatura do Boom, ou seja,
se coaduna a uma leva de escritores hispano-americanos que, ademais da lingua espanhola,
dividiram um modo proprio de se fazer literatura. O movimento aparece, em parte, devido ao
fendmeno editorial que eclodiu por volta dos anos 60 e, em parte, pelo fato de diversos autores dos
muitos paises hispanicos compartilharem um trabalho literario que privilegiasse uma mescla entre
factual e fantasioso. Por conta deste fato € mais adequado tratarmos 0s escritos |atino-americanos
nao como fantasticos propriamente, mas Realistas M agico/M aravilhosos.

A diferenca fundamenta entre o género fantéstico e o realismo mégico reside no fato de o
primeiro trabalhar com situaces inventadas, ou sgja, fantasmas, monstros, duplicacdes, cenas de
horror. JA o0 realismo magico, em contrapartida, se abastece do rico cauda imaginario da
Latino-ameérica, ou sga, do sincretismo religioso, do discurso da maravilha iniciado por Cristévéao
Colombo e pelos cronistas do descobrimento, além de questdes ontoldgicas e antropoldgicas
proprias do contexto americano.

Os escritores de Nuestra América, para usar um termo de José Marti, muito embora ligados
pela producdo realista magica, produzem narrativas distantes umas das outras, exemplo disto pode
ser Aura do mencionado autor mexicano e Cien Afos de Soledad do colombiano Garcia Marques.
Tanto uma quanto a outra se ligam ao realismo magico, sendo obras ricamente distintas uma da
outra.

Antes de adentrarmos a andlise dos referidos textos cabe, para afinar nossa compreensao,
pontuar alguns elementos referentes ao enredo das obras. A novela O duplo trata de um homem
solitario que ocupa socialmente um lugar bana e que se encontra, certo dia, consigo mesmo narua,
ou melhor, com seu duplo. Este outro passa a ocupar todos os lugares pertencentes ao senhor
Golyadkin “primeiro”, seu trabalho, seu circulo de conhecidos e os locais onde o “verdadeiro”
protagonista frequenta.

Ja na novela Aura, Carlos Fuentes trabalha com quebras temporais. No texto a senhora
Consuelo contrata um historiador versado em lingua francesa para traduzir as memoérias de seu
falecido marido. Este historiador passa a investigar a vida do falecido general do império e
descobre, posteriormente, observando imagens em documentos e fotos, que esta diante de s
mesmo. A segunda duplicidade € expressa quando o leitor descobre que Consuelo também é a
figuraidosa de sua sobrinha Aura, por quem Felipe esta apaixonado.

Forma eestrutura

[P

Segundo Juan-Eduardo Cirlot, a ideia de duplicacdo diz respeito ao sistema binario, “a
dualidade, a contraposicdo e ao equilibrio ativo de forgas” (1984, p. 217). Partindo desta proposi¢éo
o duplo é ago que,

(...) tendo sido originério a partir de um individuo, adquire qualidade de projeccdo
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e posteriormente se vem a consubstanciar numa entidade auténoma que sobrevive
a0 sujeito no qual fundamentou a sua génese (...). Nesta perspectiva, o Duplo é
uma entidade que duplica o “eu”, destacando-se dele e autonomizando-se a partir
desse desdobramento. (...). Podem ocorrer duas modalidades. @) o Duplo apresenta,
segundo o julgamento do “eu”, caracteristicas positivas, [ou] caracteristicas
negativas, resultantes de um processo de oposicdo entre o “eu” e o seu Duplo
(CUNHA, 2013).

Assim, o duplo € uma composi¢ao em que aparecem um MesSmo e um outro simultaneamente,
por meio do processo de duplicacdo ou de divisdo do Eu, e, “da sua génese, se procura obviar a
finitude do ser” (CUNHA, 2013). O conceito mais comum de duplo € de que ele € algo que,
originando-se a partir de um individuo, “adquire qualidade de projeccao e posteriormente se vem a
consubstanciar numa entidade auténoma que sobrevive ao sujeito no qual fundamentou a sua
génese, partilhando com ele uma certaidentificacdo”. (CUNHA, 2013) Julgamos relevante destacar
gue o duplo é uma entidade duplicadora do Eu, mas uma entidade que se autonomiza a partir de seu
desdobramento, por meio da divisio ou da multiplicag&o.

Cunha afirma que existem duas modalidades do duplo: o endogeno e o exdgeno. O duplo
enddgeno representa uma extensao do sujeito e seu perfeito desdobramento,

partilha com este tracos evidentes que exaltam esse seu estatuto de “sombra”.
Estabelece-se entre ambos uma relacdo de harmonia e cumplicidade. O inverso
também ¢é possivel, se o duplo gerado a partir de um sujeito permanece enquanto
seu contraste, confirmando-se uma relacéo bilateral de adversidade e oposi¢cdo. Em
ambos 0s casos, parece notdria a nocdo de que o duplo, tendo tido a sua génese em
um sujeito determinado, sendo uma cépia do mesmo, uma mimese, ndo pode
desfrutar do mesmo estatuto ontolégico subjacente ao “eu” a partir do qual se
originou (CUNHA, 2013).

O duplo enddgeno, portanto, revela que a sua coexisténcia com o eu nem sempre € pacifica,
sendo marcada, muitas vezes, por um desfecho tragico ou de morte. O duplo exégeno, por sua vez,
se configura como uma entidade que se formou

extrinsecamente a esse “eu”. O Duplo pode ser mais do que uma parte integrante
do “eu” e pode originar-se diferentemente, sem que tenha de surgir
necessariamente da sua interioridade. E possivel alguém vir a reconhecer em
outrem o seu Duplo. Esse reconhecimento em que dois “eu(s)” se entendem
andlogos e partilhando uma identificacdo animica, estabelece iguamente o
aparecimento do Duplo (duplo exdgeno), desta vez, aplicado a cada um deles
(CUNHA, 2013).

Por tais reflexdes, notamos que O duplo, de Dostoiévski apresenta um duplo exdégeno, ja que
0 senhor Golyadkin segundo se forma extrinsecamente a seu outro. Tal fato vincula a novela do
escritor russo ao fantéstico. Contudo, se atemética é fantéstica, este mesmo nos permite umaleitura
relacionada ao conceito de “estranho familiar” apresentado por Freud em seu ensaio Das
Unheimlich (1919) que, traduzido para o portugués ficou comnhecido como O estranho. Em seu
texto, o pai da psicanadlise debate acerca de probleméticas referentes a inquietante estranheza que
surge do familiar. Segundo o escritor austriaco “todos esses temas dizem respeito ao fenémeno do
duplo” (FREUD, 1919). Desse modo, ao deslocarmos a narrativa de Dostoiévski para os estudos do
duplo, os elementos insdlitos urdidos na obra convergem para os temas relacionados com as
guestdes identitarias.

Para Paulo Bezerra em seu O duplo, Dostoiévski
toma como objeto de representacdo os temas da duplicidade e do desdobramento da
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personalidade. Essa questdo ganharia maior amplitude psicoldgica e profundidade
filosofica na temética dos duplos e seus romances da maturidade, como Crime e
Castigo (Raskdlnikov/Svidrigéilov), O idiota (Nastacia Filippovna/Roggjin), Os
dembnios (Stavroguin/Chétov/Kirillov/Piotr  Vierkhoviénski), O adolescente
(Viersilov/Akhmékova) e Os irméos Karamazov (Ivan/Alidcha, Ivan/Smierdiakdv,
Ivan e 0 Diabo) (...). (BEZERRA, 2011, p. 237).

De acordo com Freud o duplo propicia uma sensacdo de estranho familiar ou, Unheimlich.
Assim, sua a ocorréncia € estranha, mas se faz acompanhar de algo familiar, conhecido e antigo. Na
mencionada novela de Dostoiévski, a primeira aparicdo do duplo é carregada de uma atmosfera
obscura, misteriosa e assustadora, mas ao mesmo tempo intimo, o senhor Golyadkin deixa evidente
a sensacdo de estranheza familiar:

De repente... de repente seu corpo inteiro estremeceu e, num gesto involuntério, ele
pulou dois passos para o lado. Comecou a olhar ao redor com uma inquietude
inefével; no entanto ndo havia ninguém, nada de especia acontecera, mas ao
mesmo tempo... a0 mesmo tempo ele teve aimpressdo de que alguém estava ali na
mesma ocasi&o, N0 mesmo instante, em pé ao seu lado, ombro a ombro com ele,
também apoiado na balalstra do cais, e — coisa estranhal — até Ihe dissera alguma
coisa, lhe dissera algo as pressas, com voz entrecortada, que ndo dava para
entender direito, mas lhe era muito familiar, Ihe dizia respeito. ““Que coisa, sera
que foi impressio minha? (DOSTOIEV SKI, 2011, p. 67, grifos nossos).

O duplo, como fica evidente no excerto acima, se forma algures ao senhor Golyadkin original,
ou sgia, 0 duplo é erigido exteriormente, sem o conhecimento do primeiro, sem a concordancia ou
desgjo deste.

A duplicacdo do personagem principal, senhor Golyadkin, ocorre, conforme informa o
narrador onisciente, apos um forte abalo emocional:

Ele, senhores, esta num cantinho, esquecido num cantinho que, mesmo ndo sendo
dos mais aconchegantes, em compensacéo € mais escuro, esti em parte encoberto
por um armé&rio imenso e velhos biombos, no meio de detritos, trastes e trapos de
toda espécie, escondendo-se provisoriamente e por ora apenas observando o
transcorrer das coisas na qualidade de espectador de fora. Ele, senhores, neste
momento esta apenas observando; ora, senhores, ele também pode entrar... e por
que ndo entrar? E s6 dar um passo que entra, e entra com muita destreza. (...)
beliscando com a méo congelada as faces congeladas -, és um pateta, um tremendo
Golyadka — assim é teu sobrenome!... (DOSTOIEV SKI, 2011, p. 51-53).

O sobrenome do herdi, Golyadkin, deriva de Goliadd que significa pobre, indigente,
miseravel. Em meio a uma forte crise de identidade, se delineiam as caracteristicas principais do
personagem, ou sgja, um homem atormentado com a opini& dos demais e que considera a s
préprio como um pobre diabo, como um “ninguém”. N&o obstante a tudo isso, 0 personagem
penetra na festa e desgjeitadamente, esbarrando nas distintas senhoras, pisando nos sapatos dos
respeitaveis cavaheiros e derrubando tudo que encontrava em seu caminho, finalmente chega até a
jovem aniversariante, Clara e, para espanto desta e perplexidade de todos, a tira para dancar.
Rejeitado, confuso e convidado a se retirar, 0 herdi, apls essa cena quixotesca, vaga, sem rumo,
pelas ruas de Petesburgo: “Em todas as torres de Petesburgo que mostram e marcam as horas,
acabara de bater meia-noite em ponto quando o senhor Golyéadkin, fora de si, correu para o cais
Fontanka, ao lado da propria ponte Izmailovski (...)” (DOSTOIEVSKI, 2011, p.63).

O aparecimento do duplo do senhor Golyadkin da-se neste clima de angustia e mistério, 0
ambiente € bastante préximo do ambiente fantastico. A hesitacdo é uma das caracteristicas
apontadas por Todorov e por Felipe Furtado como elemento estrutural do género fantéstico. Como
pondera o tedrico, “(...) A percepcdo desse leitor implicito se inscreve no texto com a mesma
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precisdo com que o estdo os movimentos dos personagens. A vacilacao do leitor € pois a primeira
condicédo do fantéstico” (TODOROV, 1981, p. 27).

Dessa forma, podemos comprovar a hesitacdo em diversos momentos do texto
dostoievskiano, como, por exemplo: “Que coisa, serd que foi impressdo minha?” (DOSTOIEVSKI,
2011, p. 67). Ou, mais adiante em: “(...), e ta como ele pisava acelerado, trotava com seus
passinhos curtos a calcada do Fontanka, saltitando um pouco. ‘O qué o0 que € iss0?"”
(DOSTOIEVSKI, 2011, p. 69).

Alias, € por meio da hesitagdo que temos o primeiro encontro do senhor Golyadkin com seu
duplo. Ao passar pela ponte Izmailovski dirigindo-se para o cais da Fontanka a meia noite que o seu
duplo comega a rondar, sendo uma presenca invisivel, passando por ele apressadamente, até
finalmente se por frente a frente com o personagem. A ponte enquanto local de encontro entre o eu
e seu duplo apresenta-se como um espaco fronteirico, de reviravolta, conflito. Este espago, em que
as decisdes séo tomadas é identificado por Bakhtin como espaco do limiar. Segundo o tedrico russo

(...) o dlto, o baixo, a escada, o limiar, a sdla de espera e 0 patamar assumem o
significado de ponto em que se ddo a crise, @ mudanca radical, a reviravolta
inesperada do destino, onde se tomam as decisdes, ultrapassa-se o limite proibido,
renova-se ou morre-se (BAKHTIN, 1998, p.171).

dessa forma, o limiar se torna o espago por exceléncia da novela em questdo, afinal, € nela
gue o senhor Golyadkin passara pelos auges de sua crise identitéria. O horério, a ponte e o0 cais séo
espacos do limiar, meia noite € o fim de um dia e imediato inicio de outro, a ponte liga um lugar ao
outro, sendo lugar algum e o cais pode ser considerado um extremo de continente, antes do vigjante
adentrar em &guas profundas rumo ao desconhecido. A inconstancia destes espacos
caracterizam-nos como espacgos em que “se dao a crise”. Também o senhor Golyadkin € um sujeito
do limiar, pois estd em constante transito, em busca de s mesmo e de sua autoconsciéncia. O
personagem é formado por contradi¢bes, sua identidade social — funcionario subalterno - néo
coincide com a visao pessoa que tem de s mesmo, incapaz de estabelecer um convivio amigavel
com seus semelhantes. Dessa forma, o senhor Golyéadkin se vé duplicado por um duplo que ocupa
todos o0s “seus espagos” com mais sucesso. O duplo goza da boa amizade dos companheiros de
reparticdo, desempenha fungdes trabal histas da confianca dos superiores, em suma, se sobrepde ao
primeiro em tudo, cindindo o primeiro ainda mais: “Talvez ainda venha a ter um mau
comportamento e manchar meu sobrenome, o patife” (idem, p.131).

Assim como os rel 0gios de Petesburgo, a ponte e o cais instauram o espago limiar, em Aura o
espaco € demarcado como zona fronteirica e 0 tempo desaparece:

Vocé ficard surpreso ao imaginar que alguém vive na rua Donceles. Sempre
pensou que ninguém vivesse no velho centro da cidade. Caminha com lentid&o,
tentando distinguir o nimero 815 neste conglomerado de velhos paécios coloniais
convertidos em oficinas de consertos, relojoarias, 10jas de sapatos, bal cdes de sucos
de frutas. As indicagdes foram revisadas, superpostas, confundidas. O 13 perto do
200, o antigo azulgjo numerado — 47 — em cima da nova numeracdo pintada com
giz. agora 924. Vocé erguera o olhar para 0 segundo andar: ai nada muda. O
conjunto de sons misturados ndo perturba, as luzes de mercdrio ndo iluminam, as
bagatelas expostas ndo adornam essa segunda face dos edificios. [...] a pedra
lavrada do barroco mexicano, os balcBes de gelosia, as janelinhas e as calhas de
folha, as gérgolas de pedra|...] desce o olhar para o sagudo desbotado e descobre o
815, antes 69. (FUENTES, 2012, p. 11-12).

Considerando gque “o instante se iguala aos anos” (BAKHTIN, 1998, p. 172), e ainda apoiados
naideia de que o ponto em que se da a crise, amudancaradical, areviravoltainesperada do destino,
onde se tomam as decisdes, ultrapassa o limite, o limiar tem, em Aura, apresenta-se na condi¢éo de
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espaco, representado pelo endereco procurado pelo personagem. O local buscado une o tempo
presente ao tempo pretérito: “o antigo azulejo numerado — 47 — em cima da nova numeragao pintada
com giz: agora 924” (FUENTES, 2012, p.11-12), a parte de baixo dos paécios coloniais é no
presente ocupada por lojas, enquanto 0 piso superior dos Mesmos conserva a estrutura antiga, suas
gargulas, a pedra lavrada no estilo barroco. N&o é antiga apenas a estrutura do espaco superior dos
palacetes, na verdade ocorre uma dobra temporal, ou um espaco livre da cronologia tradicional,
linear.

Além dos dois planos espaciais “o alto, 0 baixo”, o limiar se estende aos personagens. A
jovem Aura é o duplo da senhora Consuelo. Em uma péagina dos velhos papéis do general, Felipe, o
historiador, |1&

Encontrei-a delirante, abracada a seu travesseiro. Gritava: ‘Sim, sim, sim,
CONsegui: eu a encarnei; posso convocéla, posso dar-lhe vida com minha vida’.
Tive de chamar o médico. Me disse que ndo poderia acalmé-la, precisamente
porgue ela estava sob efeitos de narcéticos, ndo de excitantes... (...) E nada mais.
Ali terminam as memorias do general Llorente (...)” (FUENTES, 2012, 69).

E atrés da Ultima folha, os retratos. O retrato desse cavalheiro antigo, vestido de
militar: a velha fotografia com as letras num canto — Moulin, Photographe. 35
Boulevard Haussmann e a data 1984. E a fotografia de Aura: de Aura com seus
olhos verdes, seu cabelo negro preso em cachos (...) Vocé verg, na terceira foto,
Aura em companhia do velho, agora vestido a paisana, ambos sentados em um
banco, num jardim. A foto se apagou um pouco; Aura hdo se mostrara t&o jovem
como naprimeirafotografia, porém é ela, € ele, é... € vocé. (Idem, 2012, p. 70).

O processo de duplicagdo presente no texto aproxima 0s opostos e permite que Fuentes crie
uma narrativa na qual a possibilidade temporal &, provisoriamente, abalada, instaurando um novo
tempo, diferente daguele que conhecemos. Neste vislumbre os diferentes seres, duplos de si
mesmos, confluem num tempo de mudanca e de alteracdo, na qual a perspectiva permite com que 0s
personagens se confrontem com sua identidade. Ou sgja, € novamente no espaco do limiar que a
crise se instaura e 0s personagens se aproximam. Sujeitos em crise, habitantes do limiar, todos os
personagens de Aura estdo a procura de s mesmos, movidos por um local em que a sinuosidade é a
tonica

4 A guisa de conclusio

Em O duplo o processo de inquietude identitaria tem inicio momentos antes da duplicacéo
ocorrer, quando o personagem, oculto e encolhido do lado de fora da festa a qual ndo fora
convidado reflete: “-, és um pateta, um tremendo Golyadka — assim € teu sobrenomel...”
(DOSTOIEVSKI, 2011, p. 53). Na sequéncia o aparecimento de seu duplo obriga o personagem a
entrar em contato consigo mesmo, a olhar para si, entretanto, ao invés de vencer a soliddo, o senhor
Golyéadkin fica mais atormentado.

A tortura vem, primeiro da hipétese de seu duplo manchar seu nome e sua honra, pois o
personagem € agonicamente preocupado com a opinido de seus pares, como se destes dependesse
sua esséncia; em segundo lugar da constatacdo de que aquele € mais amado e bem sucedido. Por
fim, o personagem mostra-se incapaz de vencer suas antiteses, suas caracteristicas sombrias ou seu
isolamento interior e acaba retirado do convivio socia. Ja em Aura, a duplicacdo esta
constantemente presente no texto, marcando, da primeira a dltima pagina, este processo de
inquietude identitaria.
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