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Resumo:

No romance Jerusalém (2006), do escritor portugués Goncalo M. Tavares, a loucura
aparece como metafora; mais precisamente, como uma forma de apresentar a Historia
como ruina. Nesse sentido, mais do gque apenas uma metéfora, podemos dizer que a
loucura na obra do romancista portugués se apresenta como alegoria, entendendo esta
nos termos propostos pelo filésofo alemdo Walter Benjamin (2004). Este trabalho intenta
averiguar como a loucura se apresenta alegoricamente em Jerusalém. Nossa anélise se
detera principal mente sobre dois personagens: 0 médico e pesquisador Theodor Busbeck
e sua ex-esposa, a esquizofrénica e paciente de um sanatério Mylia. Assim, poderemos
trazer para a discussdo questdes a respeito desses dois papeis — medico e paciente — em
relacdo com a doenga.
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I ntroducéo

Susan Sontag, em seu ensaio Doenca como metéfora, procura analisar a doenca do
ponto de vista da sua representacdo social. Como esclarece a propria autora:

O que tenciono descrever ndo € uma emigracdo real para o reino dos
doentes e 0 que seja |4 viver, mas as fantasias punitivas ou sentimentais
forjadas em torno dessa situacdo; ndo a verdadeira geografia, mas os
esteredtipos do cardter nacional. Nao pretendo abordar a doenca fisicaem
si, mas 0 uso da doenca como um simbolo ou metafora. (SONTAG, 1984.
p.01)

Segundo a escritora norte-americana, duas doencas foram constantemente
metaforizadas. a tuberculose e o cancer. Se os ornamentos simbdlicos que foram atrelados
a tais doencas muitas vezes se aproximaram, em varios aspectos também foram diversos.
Como destaca Sontag, as metarofas que cercam o cancer geralmente se relacionam com a
face mais negativa e dolorosa da doenca; ja a tubercul ose (especia mente nos fins do século
XVIII e principio do século XIX) ndo poucas vezes foi romantizada e vaorizada, suas
vitimas encaradas como pessoas especiais e destacadas do resto da sociedade.

Tal diferenca, contudo, ndo se trata de uma simples questdo de como épocas distintas
encaram as doencas; ou segja, a diferenca ndo revela como nossos antepassados eram mais
“romanticos” ao idealizar a tuberculose, enquanto ndés somos mais “pessimistas” por
abordarmos a face negra do céncer. Pois, para Susan Sontag, nds temos nossa
“tuberculose”, nossa propria doenga romantizada: a loucura. De acordo com a autora,

No século XX, a repelente e angustiante doenca que se tornou indice de
sensibilidade superior, veiculo de sentimentos “espirituas’ e
descontentamento "critico”, € ainsanidade.

(...) N&o é atuberculose, mas ainsanidade, que é o veiculo atua de nosso
mito secular da autotranscendéncia. A visdo roméantica é a de que a
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doenca exacerba a consciéncia. Antigamente, essa doenca era a
tuberculose; agora € a deméncia que é tida como capaz de trazer
consciéncia a um estado de iluminacdo paroxismico. (SONTAG, 1984,
p.24)

Assim, no século XX, a representacdo metafdrica da loucura tende a associar a
doenca com uma visdo “critica” sobre a realidade; dessa forma, o louco, como sujeito
afastado da sociedade (inclusive fisicamente, ao ser internado nos sanatérios ou clinicas
para doentes mentais), poderia oferecer verdades sobre esta que as outras pessoas,
“normais” e “integradas”, ndo seriam capazes de visualizar. Contudo, tal representacdo do
louco e da loucura ndo é exclusiva do seculo XX, sendo muito mais antiga nas
representaces simbolicas ocidentais. Como nos mostra Michel Foucault (1999), no teatro
europeu da ldade Média até o barroco, o personagem do louco € aquele responsavel por
revelar a verdade. Além disso, essa posi¢ao do louco como portador da verdade se da em
relacdo aos outros personagens, mentalmente saudaveis, mas incapazes de perceber o
verdadeiro:

De um lado, hd um grupo de personagens que dominam sua vontade, mas
ndo conhecem a verdade. Do outro, ha o louco que Ihes conta a verdade,
mas ndo governa sua vontade e nem mesmo tem o dominio do fato de que
contaaverdade. (FOUCAULT, 1999. p.217)

E também como metéfora que a loucura surge no romance Jerusalém (2006), do
escritor portugués Gongalo M. Tavares. Entretanto, ao invés de ser tratada como a
propiciadora de uma autotranscedéncia para aqueles que dela sofrem, a loucura aqui €
muito mais uma forma de apresentar a Historia como ruina. Nesse sentido, mais do que
apenas uma metafora, podemos dizer que a loucura na obra do romancista portugués se
apresenta como alegoria, entendendo esta nos termos propostos pelo filosofo alemdo
Walter Benjamin (2004).

Este trabalho intenta averiguar como a loucura se apresenta aegoricamente em
Jerusalém. Se tal doenca esta intimamente relacionada com grande parte dos personagens
do texto de Gongcalo M. Tavares, em dois deles sua presenca parece ser mais
representativa: 0 médico e pesquisador Theodor Busbeck e sua ex-esposa, a esquizofrénica
e paciente de um sanatério Mylia. Nossa andlise se detera principa mente sobre esses dois
personagens, 0 que nos permitira trazer para a discussdo questdes a respeito desses dois
papéis — medico e paciente — em relacdo com a doenca.

Contudo, antes de procedermos com a andlise, seria interessante fazer um breve
resumo do livro de Tavares, parafacilitar o entendimento do leitor ndo familiarizado com a
obra.

2 Jerusalém: aloucuradaHistoria

O enredo central de Jerusalém narra um pegueno periodo da madrugada do dia 29 de
maio de um ano ndo especificado, em uma cidade também n&o especificada (apesar do
titulo, o romance ndo se passa na cidade de Jerusalém). Mylia, antiga paciente do Hospicio
Georg Rosemberg, sente uma dor lancinante no ventre, e sai de madrugada a procura de
uma igreja, mas a encontra fechada; em determinado momento passa mal e chama por
telefone Ernst Spengler, com guem teve um relacionamento enquanto ambos estavam
internados no hospicio, e este vem socorré-la. Enquanto isso, o ex-marido de Mylia,
Theodor Busbeck, um famoso médico que investiga a incidéncia do horror na Histéria,
deixa sua casa em busca de uma prostituta. Encontra Hanna, com quem marca um encontro
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para mais tarde, pois esta esta preocupada com seu “noivo” Hinnerk, antigo combatente em
uma guerra que passou a andar sempre armado e que tem se tornado cada vez mais
violento. Hinnerk também peregrina pela cidade em busca de algo que ndo sabe muito bem
0 que é, até que se encontra com Kaas, menino deficiente e filho adotivo de Theodor (mas
fruto do relacionamento entre Mylia e Ernst) que, ao notar a auséncia do pai, sa para
procuré-lo. Hinnerk mata Kaas brutalmente; acalma-se, encontra Theodor e Hanna, e logo
em seguida Mylia e Ernst, sem que nenhum deles desconfie do que houve com o menino.
Hinnerk guda Ernst a socorrer Mylia, que estava desmaiada; logo, animado por uma
atitude juvenil, mostra a arma ao casal, que a principio se assusta, mas depois comega a
mexer no objeto. Ernst, sem querer, dispara a arma e mata Hinnerk; apavorado, foge e
deixaMylia paratras. Esta assume o crime e pede reflgio naigreja, encerrando o romance.

Através de varios flashbacks que se intercalam com o enredo central o leitor
descobre o0 passado dos protagonistas do romance, e pouco a pouco vai compreendendo os
eventos gque os levaram a fatidica madrugada do dia 29 de maio. Contudo, tais eventos nao
sd0 narrados de maneira ordenada, respeitando a ordem cronol 6gica; ao contrério, o tempo
avanca e recua sem se subordinar a uma ordem pré-estabelecida. A multiplicidade de
personagens também contribui para a “desordem” da narrativa, pois 0 que € narrado sobre
cada um deles possui uma “temporalidade” propria, ndo necessariamente relacionada com
a dos demais personagens. Ou sga, 0 que € narrado sobre um personagem em um
determinado capitulo pode ter acontecido antes ou depois do que é contado sobre outro
personagem no capitulo seguinte. As vezes um mesmo capitulo pode tratar de momentos
diferentes do mesmo e de outros personagens que nele séo abordados.

Um dos efeitos mais notavels dessa estrutura do romance € que, a medida que a
leitura avanga, é produzida uma tensdo crescente, resultado dos diversos cortes sofridos
pela narrativa. Ta tensdo parece anunciar algum desastre futuro, sensacdo que aumenta
enquanto o leitor vai pouco a pouco mergulhando no universo sombrio que envolve os
personagens: 0 universo da guerra, da exploragdo humana, do horror e, principalmente, da
loucura. As mortes de Kaas e Hinnerk e a assuncdo do crime por Mylia surgem entéo como
cumprimento dessa promessa de um desastre, e a estrutura do livro configura-se como
confirmacdo da relacdo entre o anincio e a consumacdo. Pois, como nos lembra Marcio
Seligmann-Silva (2008), uma das dificuldades que envolve a harragdo dos testemunhos (ou
sgja, dos eventos trauméticos) € justamente colocar de uma forma ordenada os
acontecimentos terrivels a serem narrados, uma vez que tais acontecimentos parecem
inverossimeis quando comparados com a ordem “normal” da vida. Algo semelhante ja
havia sido dito por Adorno quando, ao tratar da posi¢do do narrador no romance do século
XX, afirmara que, devido a crise da experiéncia, a narrativa que se pretendesse
completamente ordenada (tal como a do romance realista do século XIX) ndo seria mais
aceitavel:

O que se desintegrou foi aidentidade da experiéncia, a vida articulada e
em si mesma continua, que s6 a postura do narrador permite. Basta
perceber 0 quanto é impossivel, para aguém que tenha participado da
guerra, narrar essa experiéncia como antes uma pessoa costumava contar
suas aventuras. A narrativa que se apresentasse como se 0 narrador fosse
capaz de dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente,
com impaciéncia e ceticismo (ADORNO, 2003. p.56).

Tanto Seligmann-Silva quanto Adorno apontam para a dificuldade em se narrar de
maneira ordenada os eventos trauméticos, ou sgja, a dificuldade em tratar do desastre. Tal
dificuldade reside justamente em abordar 0s eventos que, devido mesmo a sua hatureza
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catastrofica, sdo insistentemente colocados de lado. O trabalho do narrador de Jerusalém
passa justamente por tal dificuldade; como bem destaca Natdlia Ubirgjara Silva:

O narrador de Jerusalém é o que GAGNEBIN chama de “narrador
sucateiro”, que “ndo tem por alvo recolher os grandes feitos” (2006, p.
54), mas sim aguilo que é deixado de lado, esquecido e regjeitado. O
narrador sucateiro segue rastros, recolhe restos, transmite o inenarravel.
Segundo GAGNEBIN (2006), ha duas “sucatas” que o narrador pode
coletar: 1) o sofrimento indizivel; 2) o anénimo (aquele ndo deixa
rastros), ndo recordado pela tradicdo dominante. Em Jerusalém, o
narrador trabalha com esses dois tipos de restos que sobram da vida e da
histériaoficiais. (SILVA, 2008. p.03)

Esse desastre, notado no nivel da diegese, aponta para um desastre que esta situado
num nivel superior da obra; nivel este que poderiamos chamar de alegdrico. Para entendé-
lo melhor, devemos nos voltar para a questdo da loucura em Jerusalém. Dissemos
anteriormente que esta possui maior representatividade em dois personagens. Mylia e
Theodor Busbeck. Comecemos tratando deste ultimo.

Busbeck € um respeitado médico que, além de trabalhar no famoso Hospicio Georg
Rosemberg, também se dedica a uma promissora investigacdo sobre o horror através da
Histdria. Seu objetivo imediato com tal pesquisa € estabelecer “um grafico que resumisse,
que permitisse estabelecer uma relacéo entre o horror e o tempo. Perceber se o horror esta
a diminuir ao longo dos séculos ou a aumentar. Se é estavel.” (TAVARES, 2006. p.45).
Com base nesse gréfico, Busbeck acredita poder chegar a uma formula que o permita
prever 0s proximos aparecimentos do horror na Histéria; a partir dai, o pesquisador podera
alcancar o apice de suainvestigacdo: determinar a salide da Histéria

perceberei por fim o que tantos quiseram perceber, isto, simplesmente: se
a Histdria caminha no bom sentido ou no mau, se ha um progresso no
estado clinico, deixa-me falar assim, se ha ou ndo melhorias no estado
clinico da Histéria, ou se, pelo contrério, o estado do mundo piora, se
degrada, desenvolve infecges, fraquezas (...). (TAVARES, 2006. p.48)

Busbeck possui uma confianga no sucesso de tal projeto megalomaniaco que ndo se
sustenta apenas na arrogancia de seu idealizador, mas também na propria formacdo deste:

Sou médico, sou um homem formado na ciéncia, no chdo duro e
compacto; ndo sou adepto de voos ou saltos, sou adepto da consulta, do
estudo, da comparacéo, dos pequenos calcul os sucessivos, da progressao,
do respeito pela lentiddo, pelo processo, pelos métodos, pelo progresso.
N&o se trata de descobrir um tesouro que esta guardado a nossa espera,
ndo se trata de algo que hoje ndo tenho e ja amanha posso ter. Nao € uma
invencd0 nem uma descoberta, € um estudo, um raciocinio (...).
(TAVARES, 2006. p.46-47)

N&o é simplesmente como meédico que Theodor pode julgar a salde da Historia,
mas sobretudo como médico fundado numa concepcdo de ciéncia cartesiana e quase
positivista. E € justamente devido a sua tendéncia positivista que surge o medo da
conclusdo que pode tirar ao determinar a salide mental da Historia: de que o horror sgjaa
normalidade, ou sgja, de que néo haja, no fim, progresso algum.

O medo de Busbeck é que, no fim, a Historia sgja louca; temor este que acaba por
se confirmar, o que pode ser deduzido da conclusdo, a que o médico chega, de que o horror
€ 0 proprio motor da Historia, de que “O progresso depende apenas davelocidade do mal e
das respostas que este provocava” (TAVARES, 2006. p.150). Convertido em motor da
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Historia, 0o mal é naturalizado, e aloucura, da qual a Historia seria doente, se torna, afinal,
intratavel. O médico Busbeck, que anteriormente havia dito que “um louco deve ser
tratado” (TAVARES, 2006. p.56), diante da loucura da Historia abandona qualquer ética
ligada a sua profissdo, e se entrega completamente a sua ja assinalada tendéncia positivista:
embora ndo possa ser “tratada”, a Historia pode ser “prevista”. O resultado disso € o ultimo
volume da obra fruto de sua imensa pesquisa, no qual é apresentada “uma tabela onde
enunciava 0s povos que nos proximos séculos ‘certamente seriam alvo de massacres’ e 0S
povos que ‘seriam responsaveis por massacrar populagdes indefesas’” (TAVARES, 2006.
p.194). Essa crenca positivista na previsibilidade da Histéria é criticada com ironia em
Jerusalém por meio do tom absurdo das previsdes de Busheck, que chegam a indicar com
precisdo 0 nimero de pessoas pertencentes a certo povo a serem exterminadas por outro
povo, também explicitamente determinado.

A loucura na teoria de Busbeck (embora se trate de algo concreto para 0 médico)
pode ser pensada como uma alegoria, entendida nos termos propostos por Walter Benjamin
em seu estudo Origem do Drama Tragico Alemdo (2004), uma vez que apresenta a
Histéria como uma ruina. Para Benjamin, a alegoria se tornou muito popular no barroco
justamente devido a concepcao da Historia existente nesse periodo; ou sga, como uma
quedainevitdvel em direcdo a catastrofe final da existéncia humana, a morte. Dessa forma,
aaegoriaseriaaforma estéticaidea pararepresentar a decadéncia e a desesperanca:

na alegoria 0 observador tem diante de si a facies hippocratica da histéria
como paisagem primordial petrificada. A histéria, com tudo aquilo que
desde o inicio tem em si de extemporaneo, de sofrimento e de malogro,
ganha expressdo na imagem de um rosto — melhor, de uma caveira. (...)
Esta aqui o cerne da contemplagcdo de tipo aegoérico, da exposicao
barroca e mundana da histéria como via crucis do mundo: significativa,
ela 0 é apenas nas estacOes da sua decadéncia. (BENJAMIN, 2004.
p.180)

Assim, se a alegoria € uma representacéo da Histéria, esta € retratada como ruina: “a
fisionomia alegérica da histéria natural, que o drama trégico coloca em cena, esta
realmente presente sob a forma da ruina” (BENJAMIN, 2004, p.192). Nesse sentido, a
loucura na teoria de Busbeck é alegdrica porque apresenta a Histdria sob o signo da ruina,
da catéstrofe. Contudo, ainda estamos tratando da loucura como alegoria no nivel diegético
da obra, pois a observamos no que diz respeito a teoria da Histéria proposta pelo médico
Theodor. Entretanto, pelo que foi considerado até agora, acreditamos ser possivel passar a
outro nivel e observar como a loucura converte Jerusalém numa representacdo da Histéria
como ruina.

Como vimos, um dos objetivos de Theodor é determinar a salide mental da Histéria,
estabel ecendo uma ligagdo entre o mal e aloucura; paraisso, ele analisa diversos arquivos
sobre o horror, em especia sobre os campos de concentracgo. A referéncia aos campos de
concentracdo rapidamente leva o leitor a pensar no mais conhecido e abordado episodio do
horror no século XX: o Holocausto, o que é refor¢cado pela origem alema dos nomes dos
personagens de Jerusalém, e pela introducéo, no centro da narrativa, de excertos de um
catdlogo analisado por Busbeck, intitulado Europa 02, que narra episddios da existéncia
brutal em uma sociedade totalitéaria inominada. A referéncia indireta ao horror nazista na
Segunda Guerra também é notada por Natdlia Silva no ja citado trabalho (2008. p.03); ja
para Angela Faria, 0 romance de Gongalo M. Tavares procuraria “resgatar a memaria do
Holocausto ou a ‘inimagibilidade da Shoah’ (catéstrofe, em hebraico)” (2009. p.01).
Embora ndo crelamos que, como propde esta Ultima autora, hgja em Jerusalém uma
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referéncia téo direta ao Holocausto, ndo se pode negar que a sombra desse evento terrivel
envolve todo o texto de Tavares. E possivel dizer que o Holocausto é referenciado
alegoricamente em Jerusalém, evidenciando o tratamento que o romance da ao passado,
ou sgia, como ruina. A referéncia ao Holocausto, contudo, ndo se reduz aos elementos
mencionados acima; da mesma forma gque a representacdo alegorica da Historia como ruina
no romance de Tavares ndo trata apenas do Holocausto. Ve amos isso com maior detalhe.

O método de andlise utilizado por Busbeck € fundamentado numa perspectiva
cartesiana e positivista que se pretende capaz de, por meio da racionalidade, dar conta da
existéncia humana em sua totalidade (a Historia, com “h” maidsculo). Tal método racional,
como j& dissemos varias vezes, possibilitard a Theodor determinar se a Historia € louca ou
sa. O papel de médico que Busbeck desempenha é importante ndo sd porque o torna capaz
de “diagnosticar”, mas também porque o relaciona com um paradigma de investigacao
cientifica que surge juntamente com o pensamento moderno. Como bem explica Foucault,
na introducdo de O Nascimento da Clinica (1998), a origem da medicina moderna esta
intimamente ligada ao empirismo e ao discurso racional, que, por fornecer as bases para a
elaboracdo de um discurso objetivo sobre o proprio homem, propiciou o surgimento da
clinica

O olhar ndo € mais redutor, mas fundador do individuo em sua qualidade
irredutivel. E, assm, tornou-se possivel organizar em torno dele uma
linguagem racional. O objeto do discurso também pode ser um sujeito,
sem que as figuras da objetividade sgjam por isso ateradas. Foi esta
reorganizacdo formal e em profundidade, mais do que o abandono das
teorias e dos velhos sistemas, que criou a possibilidade de uma
experiéncia clinica: ele levantou a velha proibicdo aristotélica; poder-se-
4, finamente, pronunciar sobre o individuo um discurso de estrutura
cientifica. (FOUCAULT, 1998. p.Xlll, grifos do autor).

Se, por um lado, o discurso racional sobre o individuo que possibilitou o
surgimento da clinica foi crucia para o rapido avanco tecnocientifico da medicina; por
outro, ao transformar o individuo em “objeto” do olhar cientifico, também reduziu uma
parcela de sua humanidade, contribuindo para uma hierarquizacdo da relagdo médico-
paciente: aquele se converte num sujeito ativo, que investiga, analisa, descobre e controla;
enguanto este se torna apenas um objeto, passivo, controlado, incapaz de afirmar certezas
sobre si proprio.

Essa busca pelo controle total do objeto que se nota no nascimento da clinica (e que
ecoa na pesquisa de Busbeck) é reflexo de um traco elementar do projeto moderno que o
fundamenta: a tentativa de tornar, como coloca Zygmunt Bauman (2001. p.10), “o mundo
previsivel e, portanto, administravel”. Assim como, no caso da experiéncia clinica, a
busca pelo controle daquilo que o sujeito ativo investiga transfigurou o paciente de ser
humano em objeto, Bauman chama a atencéo para o fato de que a modernidade obcecada
pela ordem também possui sua face sordida, porquanto tende ao totalitarismo:

A sociedade totalitdia da homogeneidade compulsoria, imposta e
onipresente, estava constante e ameacadoramente no horizonte [da
modernidade] — como destino Udltimo, como uma bomba nunca
inteiramente desarmada ou um fantasma nunca inteiramente exorcizado.
Essa modernidade era inimiga jurada da contingéncia, da variedade, da

! Quando utilizamos Bauman para tratar da modernidade estamos pensando em um determinado tipo de
modernidade que autor analisa: modernidade “solida”. Esta, segundo o socidlogo, se diferenciaria da
modernidade atual, “liquida”, que por sua vez se trata de um conceito similar ao de “p6s-modernidade”.
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ambiguidade, da instabilidade, da idiossincrasia, tendo declarado uma
guerra santa a todas essas “anomalias”; e esperava-se que aliberdade e a
autonomia individuais fossem as primeiras vitimas da cruzada
(BAUMAN, 2001. p.33)

E essa tendéncia ao totalitarismo apresentada pela modernidade que leva Bauman a
colocar 0 KonzZlager — o campo de concentracdo — numa lista de icones desta mesma
modernidade. Aqui retornamos mais uma vez as imagens do Holocausto que surgem em
Jerusalém, embora de uma maneira mais indireta: pois ndo € apenas o objeto e 0 material
de andlise da pesquisa de Theodor gque sugerem essas imagens, mas sim a proépria
pesquisa. Seus pressupostos tedricos, metodol 6gicos e epistemol 6gi cos sdo fundamentados
num projeto moderno que é ele proprio tendente ao totalitarismo e ao horror, e cuja
imagem mais marcante é justamente os campos de concentragcdo investigados pelo
médico?.

O passado, novamente, se apresenta no romance de Gongalo M. Tavares como ruina:
ndo sO porque pde em cena a catéstrofe do Holocausto, mas principamente porgue revela
que tal catastrofe foi o resultado quase que inevitavel do projeto moderno que justamente
pretendia, irbnica e terrivelmente, levar a humanidade a um estégio evolutivo de ordem e
perfei cdo absolutas. Jerusalém surge assim como aruina alegorica do projeto moder no.

A loucura agui é o elemento gue reline em si toda essa ruina alegorica. Iniciamente
ela é invocada para explicar e representar a catastrofe da Historia movida pelo horror; mais
tarde, porém, a0 ser exposto o horror potencial que carrega, o projeto moderno é
impregnado pela loucura, e a racionalidade se revela, afinal, louca. O resultado fina da
pesquisa de Busbeck € justamente a confirmacdo da loucura contida nesse tipo de
racionalidade (bem como de sua ruina enquanto projeto). A respeito do resultado final da
pesqguisa de Theodor, Natalia Ubirgjara Silva faz um comentério interessante:

Ao tragar um perfil do horror nos séculos vindouros, Busbeck ultrapassa
os limites estabelecidos da raz&o, inserindo seu discurso no campo da
loucura. Tentando normalizar o absurdo (o horror ao longo da Histéria),
acabou por produzir um discurso ilégico, abrindo ao leitor o
guestionamento sobre quem é o verdadeiro louco: os internos do Georg
Rosenberg, dia a dia reprimidos em seus atos e pensamentos, ou 0
médico, que tentaimprimir [6gica ao absurdo. (SILVA, 2008. p.08)

Silva aponta corretamente para o carater insano do trabalho de Busbeck, embora
discordemos da autora que tal cardter se deve a tentativa, por parte do médico, de
normalizar o absurdo. N&o é o tratamento do objeto que torna o trabalho de Theodor
absurdo, mas sim 0 exagero dos pressupostos “racionalistas” que o guiam tal trabalho. O
resultado da pesguisa do médico soa como loucura porque leva ao extremo a ideia
positivista de que a Histdria pode ser cientificamente prevista. E tal loucura, por sua vez,
aponta para a ruina, pois remete as consequéncias perniciosas desse tipo de exagero. Basta
lembrar, junto com Hanna Arendt (1989), que tanto o nazismo quanto o stalinismo
(apoiados, respectivamente, na teoria raciad € num marxismo rasteiro ideologizado)
justificaram seus atos na ideia de que seus lideres poderiam, com base no racionalismo,
entender e prever os movimentos da Histéria e com isso guiar seus seguidores a perfeicéo.

2 Seria interessante aqui recorremos novamente a Benjamin (1994) e lembrar duas passagens de seu famoso
texto “Sobre o conceito da historia”. A primeira delas é aquela na qual o filésofo nos alerta sobre a perigosa
alianca entre o fascismo e a ho¢do do progresso (passagem n° 8). A segunda (passagem n° 9) é aquela que
retrata a bela imagem do anjo da histéria, que, desgjando ficar junto a um passado que ele enxerga como
acumulo de ruinas, € impelido ao futuro pela tempestade que chamamos de progresso.
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Até agora, para tratar da loucura, nos detivemos principalmente sobre o médico
Theodor Busheck. Resta agora tecer alguns comentérios a respeito da outra personagem
que julgamos central nessa questdo: a paciente Mylia. Como “portadora” da loucura, Mylia
possui uma importante funcdo metaforica para o romance de Tavares, embora essa funcéo
ndo se assemelhe aquelas mencionadas por Sontag e Foucault. Mylia ndo representa a
loucura como autotranscedéncia ou como forma de distanciamento critico; sua loucura ndo
a torna mais “sabia”, ndo a transfigura numa portadora da Verdade que os sdos (como
Busbeck) sdo incapazes de perceber. Em Jerusalém parece ndo existir espago para uma
verdade assim, capaz de oferecer uma visdo integra do mundo; se ja pudemos intuir iSso
por meio do fracasso da pesguisa de Buscheck, a confirmacdo desse fato € justamente a
missdo a qual a loucura de Mylia foi incumbida. Pois a loucura de Mylia recusa-se a ser
vencida ou controlada, apesar de todos os esforgos da ciéncia pretensamente detentora da
Verdade: Theodor estabelece uma relacdo de médico e paciente com a propria esposa, pois,
como bem destaca Marques, a atracdo que Busbeck sente por Mylia é “uma atraccéo de
investigador céptico” (2010. p.37); contudo, ao se ver incapaz de lidar com a esquizofrenia
de sua esposa, a interna no hospicio. Ja 0 Hospicio Georg Rosemberg, ao invés de trazer a
cura para a paciente, apenas presenteia Myliacom mais dores, sgja por meio da experiéncia
traumatica da internagcdo, segja pela problemética cirurgia de esterilizagcdo que,
possivelmente, a levard a morte (e que foi realizada sem o consentimento da paciente apos
esta ter engravidado de Ernst enquanto estava internada). Dessa forma, aloucura de Mylia,
gue se mantém como um outr o indomesticavel desafiando um tipo de ciéncia orgulhosa e
soberba, aponta, novamente, para o fracasso dos projetos de controle modernos e suas
consequéncias nociva. Voltamos, assim, novamente a dimensdo alegorica da obra e a sua
representacdo da Historia como ruina.

E importante destacar, contudo, que esse “retorno” a dimensio alegdrica do texto
ndo esvazia de significado sua dimensdo ndo alegdrica, ou “literal”. Ou seja, a loucura de
Mylia (bem como a loucura existente na pesquisa de Busbeck) ndo deve ser encarada
apenas como simplesilustracéo para a ruina da Historia; ao contrario, sO podemos chegar a
tal significado se considerarmos a loucura em sua literalidade. E justamente devido ao
fracasso literal por parte de Busbeck e do diretor do hospicio em lidar com a loucura de
Mylia que somos remetidos ao fracasso dos projetos modernos, uma vez que estes estéo
subjacentes agueles. Dessa forma, é perceptivel em Jerusalém uma critica a prética da
medicina; ndo da pratica gera da medicina, mas sim daquela prética que tende a
desconsiderar 0 paciente em sua singularidade, justamente porque pretende ter um controle
absoluto sobre este e sua doenca. Essa critica aparece de maneira mais explicita por meio
das palavras irbnicas da propria Mylia, durante uma conversa que tem com Busbeck,
guando este afirma que € ele, por ser médico, guem determina quem esta ou ndo doente:

— Quer dizer — respondia Mylia— que durante varios anos, muito antes de
me conhecer, sem sequer saber da minha existéncia, ja estudava a minha
cabeca, a cabeca de Mylia? Em que pégina dos seus livros estava eu? Em
gue pagina estava escrito, como titulo: 'a doenca de Mylia, ou, segundo
diz, 'a saide de Mylia? Que bom alguém saber tanto sobre a nossa
cabecal Dela desconheco o funcionamento médio, quanto mais saber o
gue ela pode fazer em situacdes extremas. Carissimo marido, respeito o
seu estudo, 0os manuais, os professores, 0s aparel hos, as técnicas, todos 0s
anos em que leu péginas e péginas sobre diagndstico e tratamentos,
respeito tudo isso, mas para se perceber a cabeca de uma pessoa ndo basta
ser médico, tem de ser santo ou profeta. Conseguir-se ver aguilo que esta
escondido e aquilo que ai vem. E 0 meu marido é médico, ndo é profeta
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nem santo. E médico. (TAVARES, 2006. p.43-44)

Conclusao

A aegoria, desde aretérica cléssica (c.f. HANSEN, 2006. p.30), esteve afiliada com
ametéfora, umavez que ambas utilizariam um determinado el emento para significar outro.
Essa relacdo também seria de ordem quantitativa: a alegoria ser caracterizaria como uma
metafora continuada, ou como sucessao/acumulacdo de metéforas. Podemos perceber essa
congtituicdo da aegoria a partir da leitura de Jerusalém: as diversas metaforizactes pelas
quais aloucura passa no romance formam, em seu conjunto, uma alegoria que, por suavez,
aponta para a Histéria como ruina. Historia aqui grafada com “h” maidsculo porque
representa justamente a tentativa moderna de entender e controlar a totalidade da
experiéncia humana, tentativa essa que se revelou ndo so irrealizadvel como também
desastrosa para a préopria humanidade.

Dessa forma, € importante analisar as metéforas individuais da loucura que aparecem
no romance de Gongcalo M. Tavares para que Se possa entender como a doenca de
configura, numa dimensdo mais elevada, como alegoria. E para que possamos entender
com maior exatidao tais metéforas, é preciso levar em consideragdo a sua literalidade.
Neste trabalho, nos detivemos sobre as metaforas que envolvem os personagens Theodor
Busbeck e Mylia. Ao deitar nossa vista sobre eles, pudemos também perceber uma criticaa
certa postura médica que surge, justamente, com a medicina moderna: a reducdo do
paciente, por parte do médico, a mero objeto de andlise; ou sgja, a desconsideracéo da
humanidade daguele que est4 doente. Theodor, devido a esta postura, € incapaz de
estabel ecer uma relagdo intima com a prépria esposa, tornando-se incapaz de lidar com ela
e com sua doenca; ja Mylia, que em vez de paciente se torna uma vitima, converte-se uma
espécie de martir involuntaria, exemplo terrivel que lembra as geracdes futuras aquilo que
ndo se deve repetir.

Cabe, finamente, o questionamento do porqué de utilizar a loucura como alegoria
para tal ruina. Se, como vimos, inicialmente a loucura sugere algo negativo devido a sua
condicdo de doenca (tanto por causa da importante presenca de um hospicio — ou sgja, um
local onde aloucura deve ser tratada — natrama, quanto por causa da associagaéo da doenca
com o horror na Histéria); por outro lado, a relagdo da loucura com a ruina ndo parece ser
ocorrer devido a uma visdo negativa daquela, que a tornaria mais “apropriada” a
representacdo desta. A loucura aparece em Jerusalém como alegoria porque sugere
justamente aquelas caracteristicas que a modernidade, como apontou Bauman (2001),
tomou como inimigas declaradas. a contingéncia, a variedade, a ambiguidade, a
instabilidade, a idiossincrasia. E a0 sugerir tais caracteristicas, a loucura aponta para a
ruina dos projetos da modernidade, que, ao pretender guiar a humanidade para a perfeicéo
final, acabou arrastando-a para a insanidade dos campos de concentracao.
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