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Resumo:

Nesta comunicacéo, o objetivo € analisar a desnaturalizacdo da violéncia em Esperanza, conto que
faz parte do livro Cine Privé (2009), de Antbnio Carlos Viana, escritor sergipano premiado por
diversas vezes no sul e sudeste do Brasil e herdeiro de uma tradicdo de contistas que valorizam o
insdlito. Mesmo apresentando indicios de que 0s impasses socioculturais presentes em seus contos se
encontram relacionados a espacgos geograficos marcados pela violéncia e pelo subdesenvolvimento,
suas histérias ultrapassam a questéo territorial para se lancar em uma dimensdo que questiona a
prépria existéncia. Independentemente de fronteiras que separam, desqualificam e segregam os
individuos, a questédo que subjaz a condi¢cdo de impoténcia, alienacdo, precariedade e, em alguns
contos, de ingenuidade de seus personagens, é a urgéncia para detectar o quanto de humano resta em
cada um deles (dos personagens) e, consequentemente, em cada um de nos, leitores.
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Contextualizar a temética da violéncia dentro do quadro geral da literatura latino-americana
implica, antes de qualquer coisa, em uma analise das relagdes que se estabelecem entre ficgdo e
realidade. No Brasil, sobretudo a partir dos anos 90 do século passado, 0s contistas desta década
rotulados de “transgressores” se destacam ndo sO pela densidade temética de suas producdes, mas —
e principamente —, pela confluéncia dos mais variados estilos literérios. Praticamente todos se
dizem herdeiros de uma tradicdo de renomados autores do género, que, em suas obras, deixaram
marcas definidoras de sucessivas geracoes.

Antdnio Carlos Viana ndo foge a regra; tanto é assim que, em aulainaugural do curso de pos-
graduacdo em Letras — Mestrado em Teoria Literdria (UFU, 2010)* —, ao abordar a problemética
classificagéo do conto brasileiro contemporaneo, abre méo de conceitos tradicionais da historia, tais
como desenvolvimento e continuidade, e opta pela linha dos “recortes temporais”, sobrelevando
as principais tendéncias da producdo literéria nacional. Entre elas o contista sergipano destaca as
seguintes vertentes: os herdeiros da introspecgdo, que seguem a linha de Clarice Lispector e Ligia
Fagundes Teles; os herdeiros da violéncia urbana, na esteira de Ruben Fonseca e Dalton Trevisan;
os herdeiros do insdlito, na linha de Jllio Cortazar — e dela se depreende uma das principais
caracteristicas de seus contos, a desnaturaliza¢éo do insolito, que abordaremos na andlise do conto
Esperanza —; os herdeiros do conto de dimens&o regional e, finalmente, os herdeiros da oralidade.

Muito embora a producdo de Viana atravesse as varias geracOes dos chamados “contistas
brasileiros contemporaneos”? — considerando que sua trgjetdria se inicia na década de 70 com a
publicacdo do livro de contos Brincar de Manja (1974) —, € nas décadas de 80/90 e,

! A aulainaugural ministrada por Anténio Carlos Vianano curso de pés-graduacso em Letras — Mestrado em
Teoria Literéria da Universidade Federal de Uberlandia — abordou o mesmo tema tratado na comunicacéo O
conto brasileiro hoje, apresentada durante arealizacdo do Il Senalic (UFS), 2010, e publicada nos Anais do
evento.

20 termo “contemporaneo” é aqui utilizado no sentido empregado por Roland Barthes quando, em sua obra
O neutro, diz: “O contemporaneo é o intempestivo”, ou seja, é aquele que, mesmo na diferenca ou na
defasagem em relagdo ao mundo circundante, desenvol ve a capaci dade de capturar o seu tempo e enxergé-o.
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principamente, a partir das duas primeiras décadas deste nosso seculo que ele alcanga o status de
um dos mais fecundos contistas da atualidade. Dono de um raro talento para expressar com
simplicidade e extrema agudeza as dores, as frustracdes e os desgjos inconfessaveis dos homens
comuns, ele consegue, por meio de um meticuloso trabalho com a linguagem — que se apresenta
econdmica, enxuta, sem exageros ou trasbordamentos —, dar as situagbes vivenciadas por
personagens quase invisiveis aos olhos da sociedade, a exata dimensdo de uma reaidade dura,
hostil, onde violéncia e a desumanidade imperam enquanto simbolos de um poder e de uma justica

inal cancéveis e absol utamente incompreensiveis, pelo menos para os “desvalidos™.

Identifica-se, portanto, na producéo do Viana das Ultimas duas décadas, 0 compromisso com
0s acontecimentos de um mundo real, palpavel e absurdamente desumano, hagja vista que seus
personagens sao rebaixados e completamente desqualificados diante de situactes em que os atos de
violéncia praticados s80 Vvistos ou aparentemente assimilados como “normais”. Seu realismo, no
entanto, ndo se confunde com o “realismo” espetacular e escandaloso de muitas producfes da
atualidade, na medida em que ele, no dizer de Karl Erik Schellhammer em seu livro Ficgdo
brasileira contemporanea (2009), expressa o “desgo de realizar o aspecto performatico e
transformador da linguagem e da expressdo artistica, privilegiando o efeito afetivo e sensivel em
detrimento da questdo representativa” (SCHOLLHAMMER, 2009. p. 57). Esse efeito afetivo e
sensivel, que decorre de um trabalho de inovagdo das formas de expresséo e das técnicas de escrita,
“ndo se apoia na verossimilhanca da descricdo representativa, mas no efeito estético da leitura, que
visaaenvolver o leitor afetivamente narealidade narrativa” (SCHOLLHAMMER, 2009. p. 59).

Sendo assim, o realismo de Viana trata de dar, como resposta aos desafios enfrentados pela
producéo literaria brasileira contemporanea, outra expressdo da realidade; a sua, do modo como se
apresenta ao leitor, em nada coincide com o realismo da grande midia sensacionalista. Seus
personagens experimentam situacBes devastadoras, principamente no plano psicolégico,
emocional, e as marcas da violéncia, inclusive daquelas historicamente promovidas pelas grandes
desigualdades socioculturais, aparecem subliminarmente em muitos de seus contos, instigando o
leitor a descobrir no ponto de articulagcdo entre os elementos composicionais de suas narrativas e 0s
temas que servem de lastro as historias minimas, quase banais, o rigor de uma escrita visceralmente
comprometida com areflex&o de importantes temas da atualidade.

Desprovidos de artificios retéricos que os vinculem aos discursos politicos de protestos ou de
reivindicacdo de direitos a cidadania, os personagens de Viana, indiretamente, tratam de resgatar a
voz dos esguecidos pelos poderes legalmente constituidos e pela sociedade como um todo.
Mergulhados em dramas intimos, pessoais, frequentemente eles recorrem as lembrancas da infancia
em busca de uma espécie de “elo perdido”, ou do exato momento em que a perda da inocéncia
representa a passagem do mundo da fantasia para 0 mundo das provacdes e dos sofrimentos. As
lembrancas, quase sempre amargas, trazem a tona situagdes de grandes frustragdes e de grandes
impasses no plano existencial, sem que haja, por parte dos envolvidos, a percepcéo de uma ldgica
plausivel que justifique a brutalidade de determinados acontecimentos.

A constatacdo de que o nonsense* comanda as agdes dos individuos submetendo-os a uma
realidade em que 0s “mais vivos”, 0s “mais expertos” ou “os mais dissimulados” seréo sempre 0s
vitoriosos ndo auxilia na compreensdo do jogo de forgas que, em sociedade, se sobrepde aos sonhos
e aos projetos individuais. Nas histérias narradas uma onda de conflitos se instala levando os

% Aqui, o termo “desvalidos” é uma referéncia direta ao livro de Francisco Costa Dantas, escritor sergipano,
autor de obras consagradas pela critica como Desvalidos (1993), Cartilha do siléncio (1997), Coivara da
Memodria (2001) e Sob o peso das sombras (2004).
* Frase, linguagem, dito, arrazoado etc., desprovido de significacdo ou coeréncia; absurdo, disparate [..].
Conduta contréaria ao bom senso. (HOUAISS, 2001).
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personagens, sobretudo os protagonistas, a perplexidade e a0 desatino, hgja vista que todos os
esforgos para assimilar situagdes inusitadas resultam no incompreensivel e, portanto, no intoleravel
fato do préprio existir.

Analisando a diversidade da producdo literéria brasileira contemporénea, Schellhammer
destaca a chamada “cultura traumatica” em oposic¢édo a cultura moderna “do choque”, deixando as
claras os efeitos que tanto uma quanto a outra produzem no leitor. Sobre a “cultura trauméatica®”,

diz ele, ao retomar um importante estudioso do assunto:

Segundo Mark Selzer (1998), vivemos sob o impacto de uma “cultura da ferida”
gue se evidencia numa espécie de inversdo da esfera publica, em que a intimidade
privada é exposta como o interior de um casaco virado, exibida em publico num
constante curto circuito entre o individual e a multiddo (SCHOGLLHAMMER,
20009. p. 114).

Essa exposicao da intimidade, em termos da producéo literaria, implica na reelaboracéo dos
procedimentos narrativos, haja vista que novas técnicas, privilegiando sobretudo novas linguagens
sd0 colocadas em evidéncia, visando o total arrebatamento do leitor diante de cenas de grandes
impactos ou de grandes constrangimentos. E ainda, sobre as técnicas utilizadas, comenta
Schallhammer:

Trata-se de um voyeurismo espetacular que se nutre do fascinio da exposi¢éo de
atrocidades grandes e pequenas, de uma patologizacdo da esfera publica que
empaticamente é compartilhada em torno de feridas traumaticas; sofrimentos que,
de alguma maneira, se coletivizam, pois se aglutinam e envolvem emociona mente,
num tempo em que o embrutecimento e a indiferenca parecem atingir a esfera
privada e avivéncia particular (SCHOLLHAMMER, 2009. pp. 114-115).

Nos contos de Cine Privé (2009), de Viana, o leitor, colocado na condicdo de testemunha de
situagdes intimas, vexatorias, é também uma espécie voyeur. Gragas a técnica narrativa de
desconstrucéo de model os socia mente padronizados, vérios indicios de que uma ordem inversa aos
acontecimentos naturalmente esperados provocara o desfazimento da integridade ética e moral do
personagem, podem ser identificados do inicio ao fim da narrativa.

Vegamos em Esperanza, um dos contos que compde o livro Cine Privé como, em
concomitancia com outros elementos composicionais da narrativa, a tematica da desumanidade e da
violéncia se articula com a chamada “cultura traumatica” de que nos fala Schellhammer,
envolvendo o leitor estética e afetivamente no drama de seus personagens.

Esperanza

Em todas as linguas a palavra “esperanca”, de imediato, assume conotacdes positivas. A ela
atribui-se o “sentimento de quem vé como possivel a realizacdo daquilo que deseja”, como € o caso
do personagem protagonista do conto em andlise, e, ainda, “confianca em coisa boa; fé”; do ponto
de vista religioso, esperanca significa “a segunda das trés virtudes basicas do cristdo, ao lado da fé e
da caridade”. Finalmente, “expectativa, espera; aquilo ou aquele de que se espera algo, em que se
deposita a expectativa” (HOUAISS, 2001). No desdobramento da narrativa ndo acontece nada do
gue é esperado.

Logo no primeiro paragrafo, um narrador em terceira pessoa prepara o leitor para a descricéo
de cenas impactantes quando afirma “Ele nunca tinha visto nada igual” (VIANA, 2009. p. 69).

® A cultura traumética é uma cultura de interiorizac&o do impacto, em que fica dificil discernir o exterior e 0
interior, a percepcdo e afantasia, o fisico e o psiquico e até mesmo a causa e o efeito (SCHILLHAMMER,
2009. p. 115).
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“Ele”, no caso, € Neguinho, personagem protagonista de uma historia, a primeira vista,
desimportante, narrada muito mais para confranger o leitor. Em seguida, uma série de
acontecimentos promovem importantes desdobramentos que influenciam na perda do efeito
fantastico® da narrativa, incorporando, como resultado do confronto entre fantasia e realidade, um
processo de desnaturalizacdo do insolito — marca inconfundivel dos contos de Viana. Diz o
narrador:

Quando o apresentador do circo anunciava Esperanza Nacarenha, a rumbeira
paraguaia, tudo escurecia. Primeiro se ouviam as maracas, depois um holofote
assestava uma cortina, e ela vinha toda se requebrando, enlouquecendo os meninos.
Neguinho s faltava pular da arquibancada (VIANA, 2009. p. 69).

Dancando e se insinuando para uma plateia, na sua maioria, de adolescentes, Esperanza
Nacarenha, ainda que encoberta pela magia do ambiente circense, consegue atribuir materialidade e
concretude aos devaneios de meninos como Neguinho, que por ela “seria capaz de tudo” (VIANA,
2009. p. 69). Afinal, afirma o narrador, “era ela, que Ihe dava os sonhos mais firmes. Pena que,
quando acordava, estava sozinho, no desamparo” (VIANA, 2009. p.69).

No primeiro parégrafo, portanto, além da descri¢do do espago geogréfico onde se desenvolve
a trama — espaco caracteristico de regides subdesenvolvidas, periféricas e cercadas de todo tipo de
precariedade —, varios sdo os indicios de que Esperanza Nacarenha, ao contrario do que sugere seu
nome e sua profissao, aparece para desgracar a vida dos habitantes do lugarejo e, principamente, a
de Neguinho. Quando surgia luminosa nas noites de espetaculo, a rumbeira paraguaia evocava um
misto de encantamento e sensualidade no menino que passou a rondar o0 circo na ansia de vé-la
durante o dia. Envolvido pela aura de mistério que cercavatudo que diziarespeito a estrela do circo,
ele se sentia cada vez mais determinado no seu propdsito de encontrar sua musa cara a cara.
Informado de que ela se hospedava em um hotel, na cidade,

Neguinho ficou inquieto. Tinha que descobrir o hotel de Esperanza. Queria ver, de
perto, aguela mulher de cabelos de fogo, de saia aberta na frente, cheia de babados,
sobre um shortinho que deixava a mostra duas pernas que nem precisava de luz
paracegar (VIANA, 2009. p. 70).

Conseguir uma foto de Esperanza com a sua assinatura passou a ser uma questdo de honra
para Neguinho, afinal ele havia apostado com os amigos que redlizaria tal faganha. Logo o menino
se ocupou de estratégias infaliveis para dobrar a mée e o irméo, que temiam pela sua seguranca no
transito entre o lugaregjo e acidade. Ir afeira no proximo sabado vender as cocadas que a mée fazia,
foi a melhor desculpa por ele encontrada para alcancar seu objetivo, hgja vista que o dinheiro das
vendas gjudava nas despesas da casa.

A narrativavai se construindo em cimade um jogo de oposi¢des. Além da contradi¢éo entre o
gue suscita 0 nome da rumbeira e o que ela realmente &, outras situagdes denunciam as estratégias
utilizadas por Viana para envolver o leitor estética e afetivamente na histéria de Neguinho. Diz o
narrador: “quando o apresentador do circo anunciava Esperanza, tudo escurecia”; ela erailuminada,
apenas, pelo holofote. A luminosidade de Esperanza, no entanto, é artificial e enganosa assim como
tudo que dizia respeito ao ambiente fantasioso e espetacular do circo. Por esse motivo, Neguinho
precisava vé-la durante a luz do dia. O lugarejo pobre em oposicdo as “casas boas” da cidade,
também of erece pistas para que o leitor aos poucos conhega, de fato, quem € o protagonista.

® A perda do efeito fantéstico, segundo Tzvetan Todorov no seu livro Introducéo & literatura fantastica
(1981) ocorre na medida em que personagem e leitor deixam de “vacilar” diante da realidade que ndo se
mostra mais ambigua, sobrenatural. A definicdo de “fantastico”, bem como os comentarios acerca das
categorias do “insélito”, do “estranho maravilhoso”, do “fantastico fantasmagorico”, entre outras, também
foram extraidas desse mesmo estudo.
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Algumas percepcdes de Neguinho revelam limitagdo e sentimentos de inferioridade devido as
condicles de extrema pobreza em que vivia. Ja na cidade, olhando as casas boas e grandes, bem
diferentes daguelas do lugar onde morava, 0 narrador deixa o leitor entrever um pouco da sua
interioridade: “sonhavater um dia uma casa assim, com banheiro limpo, chdo de madeiraem vez de
barro batido, cortina nas janelas” (VIANA, 2009. p.70). O traeto entre o lugargo e a cidade
também remonta, metaforicamente, a um rito de passagem; esse € 0 “caminho” que conduzira
Neguinho a descoberta de toda verdade sobre Esperanza e, consequentemente, a descoberta de um
mundo sem sonhos e sem desgjos infantis.

A descricdo minuciosa do hotel e da cena de “uma mulher deitada na cama, de cabelos de
fogo iguais aos de Esperanza, toda nua, com um homem, também nu, em cima dela” (VIANA,
2009. p. 71), mexeu com Neginho, deixando-o paralisado. “Nunca tinha visto nada igua”, mais
uma vez, airma o narrador. Desatinado, coracdo acelerado e até com dificuldade de engolir,
Neguinho sai do hotel e pega a bicicleta para tomar 0 rumo de casa, mas, diante do hotel, ele sabia
que,

Precisava tirar aquilo a limpo, se aquela mulher era ou ndo Esperanza. A imagem
dos dois na cama ndo saia de sua cabeca [...] N&@o era possivel que aguela fosse
mesmo Esperanza Nacarenha, ali descabelada, se sacudindo debaixo daguele
homem (VIANA, 2009. p. 72).

Os sonhos de Neguinho comegam a desmoronar quando, de volta ao interior do hotel, &
surpreendido por uma mulher que, de acordo com sua intuicdo, “Era ela, a mulher, o fogaréu dos
cabelos na porta do quarto” (VIANA, 2009. p. 72). Em seguida, ele viu que “O homem saiu logo
depois, amarrando as calcas. Era um homem muito alto, muito forte, parecia o Sansdo que
derrubava colunas na cenamais empoeirada do circo” (VIANA, 2009. p. 72).

Das cenas narradas pelo personagem protagonista decorrem as imagens mais contundentes do
insolito. No entanto — e em continuagdo ao estabelecimento de um processo narrativo muito mais
voltado para a exposi¢ao dos fatos do modo como eles verdadei ramente se apresentam —, 0 insolito
se desnaturaliza e se torna sdlito’. Sendo assim, a inicial “vacilacdo” do personagem n&o encontra a
tal “adesdo” do leitor da qual nos fala Todorov e que, segundo o filésofo e linguista bulgaro, é
condicdo imprescindivel de autenticidade do fantastico.

O inconsciente esforco de Neguinho para ndo admitir a verdade € exemplar da violéncia
psicoldgica e emociona que agora se descortinava diante de seus olhos. As comparagdes entre a
mulher do hotel e Esperanza Nacarenha sdo flagrantes da sua néo aceitacéo dos fatos. O narrador,
atento as mudancas de comportamento do personagem, registra tudo, dizendo:

Um divio quando viu que, de Esperanza, a mulher s tinha mesmo a cor dos
cabelos. Essa era um pouco mais cheia, as coxas moles rabiscadas de veias azuis.
Estava um pouco pdida, os |abios descorados, como se tivesse saido de uma luta
desigual. Vestia um short amarelo e uma blusa vermelha que deixava aparecer a
barriga, com um umbigo largo e fundo (VIANA, 2009. p. 72).

Neguinho continua fazendo conjecturas que amenizam a sua frustragéo diante de tantas
evidéncias. A mulher do hotel, apesar de cantarolar baixinho uma musica que tocava muito no circo
antes das fungdes comegarem, ndo podia ser Esperanza Nacarenha. Em um ultimo esforgo para
negar os fatos,

O menino olhava a mulher com o canto do olho para ver se ndo estava enganado,
se ela era mesmo Esperanza, o escuro do picadeiro podia enganar muito bem

" Participio passado latino de solere, ‘estar acostumado’.
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guando ela aparecia com os olhos atochados de pintura e os cabel os arrebanhados
paratras, presos por um diadema de pedras brilhantes (VIANA, 2009. p. 72).

O leitor, que desde o inicio contabiliza provas de que a narrativa de Viana coloca ficgdo e
redidade em um mesmo plano, ndo se surpreende quando a desordem do sobrenatural,
primeiramente associada ao encantamento dos meninos pela rumbeira do circo e, principamente, de
Neguinho, é contrariada pelo retorno a ordem natural das coisas. No caso, a ordem natural € a
tomada de consciéncia do personagem depois que passa por uma dolorosa experiéncia sexua com a
mulher dos seus sonhos; experiéncia essa marcada pela decepcéo e pela perda dainocéncia.

Diante de uma profusdo de sentimentos contraditorios Neguinho ndo esboga henhuma reagéo.
A mulher € quem toma a iniciativa. Sempre sorridente e brincalhona, o convida para ir até seu
guarto no exato momento em que ele, ja melancélico por causa de uma guarénia gue tocava no
radio e tomava conta do hotel, se lembra de seu pai jamorto e sente vontade de chorar. Intimidado e
na duvida se aquela era mesmo a mulher dos seus sonhos, Neguinho so reage depois que a mulher
“deu-lhe um beliscdo bem gostoso entre as pernas” (VIANA, 2009. p. 73). Dai por diante,

A mulher arriou o short e ele viu entdo que ela eratodo fogaréu. Foi até ele, puxou-
Ihe o cal¢éo e elogiou seu corpo fornido nos trabahos da olaria. Depois abriu bem
as pernas e 0 puxou de um jeito confortavel, bem diferente da Maria Montés, a
louca da estrada que todo menino conhecia (VIANA, 2009. p. 73).

Encaminhando a narrativa para o seu final, o narrador, de subito, provoca uma situacéo de
grande impacto: no auge da relagdo amorosa com a mulher que “era todo fogaréu” Neguinho se
lembrou da bicicleta do lado de fora do hotel e deu pulo. A mulher assustada soltou um palavréo e
ele, mesmo se sentindo ferido pela reacdo dela, foi conferir se sua bicicleta e as cocadas da mée,
gue ele ndo havia vendido uma sequer, ainda estavam la A bicicleta estava 14, mas fatavam
algumas cocadas.

Dizer que Neguinho se sentiu ferido com o palavréo da mulher revela o lado romantico,
ingénuo e até mesmo infantil do protagonista que, por um momento, se sentiu recompensado por
toda aquela empreitada. O pior, no entanto, estava por vir. Quando Neguinho se preparava para ir
embora, escuta a voz da mulher gritando qualquer coisa la de dentro do hotel e logo o Sansdo, que
estava na saleta, salta para perto da bicicleta, puxa o guiddo com forca e diz: “A bicicleta fica”
(VIANA, 2009. p. 74). Neguinho mal teve tempo de arrancar a cesta com o resto das cocadas e nem
guis saber de olhar o homem colocando a bicicleta para dentro do hotel. “Foi tudo muito rapido. Ao
por os pés na calgada, 0 sol parecia querer furar seus olhos. Nem sabia mais para que lado ficava a
feira” (VIANA, 2009. p. 74).

Essas sd0 as Ultimas paavras do narrador e sdo fundamentais para entender a dimensdo da
violéncia sofrida por Neguinho. A imagem do sol querendo furar seus olhos intensifica e
potencializa a0 maximo uma reflexdo que, subliminarmente, perpassa toda a extensdo do conto: a
de que toda verdade esbarra na vulnerabilidade inerente a condicdo humana. Independente de ser
Neguinho, 0 personagem protagonista que, ao tentar descobrir toda a verdade sobre Esperanza
Nacarenha, esbarra em suas proprias limitagdes e impossibilidades, o leitor também se da conta do
lado violento e desumano das grandes revelagbes. Insidiosamente a vida cria falsas esperancas de
gue a verdade liberta. No entanto, o conto demonstra que a verdade, sobretudo quando ela vem
muito rdpida, cega e gera um completo desatino.

Consideracbesfinais

A violéncia explicita, aquela praticada por Esperanza Nacarenha e seu parceiro Sansdo, é
simplesmente fator desencadeante de todo um processo associativo de causas e consequéncias que
levam os individuos & perda de referéncias e, consequentemente, de valores que orientam suas agoes
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no mundo. No conto, Neguinho, que sb tinha de seu os sonhos com a rumbeira do circo, depois que
descobre toda a verdade a seu respeito, fica esvaziado de tudo; para ele nada mais fazia sentido e,
por isso, perde até mesmo o rumo da feira. Quando o narrador, ao final do conto, deixa o
personagem protagonista em um deplorével estado de perturbagcdo emocional, psicol 6gica, inclusive
do ponto de vista espacia, ele finamente consegue dar uma dimensdo da violéncia e da
desumanidade sofridas por ele e que foram praticadas ndo apenas por Esperanza e Sanséo, haja vista
gue eles também sdo resultado de um conjunto de fatores que, em sociedade, acabam concorrendo
para a omissdo e para a conivéncia dos individuos em face de atos de extrema violéncia e
desumanidade.
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