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CREPUSCUL O E SE SE MORRE DE AMOR:
ROMPENDO PARADIGMAS

MESTRE JULIANA MENEZES (UEM)

Resumo:

“E todos foram felizes para sempre”. Desfechos como estes comp&em o imaginario de
grande parte dagqueles que assistem a novelas ou que sdo leitores dos romances romanticos.
Nesse sentido, o0 cinema de massa tem reproduzido, em larga escala, filmes em que o enredo
comeca bem, seguido de algum tipo de conflito e que termina com tudo em harmonia, baseado
no que Todorov (1986) chama de narrativa ideal. Talvez, por isso a narrativa do filme
Crepuscul o tenha atraido tantos jovens. Nele, 0 amor vence muitas barreiras e se aproxima do
Ideal do Amor Romantico, presente no século XIX. Nesse sentido, o proposito deste artigo é
apresentar um dialogo entre uma cena do filme e o poema Se se morre de amor, de Gongalves
Dias (1852) como uma sugestdo metodoldgica de reinterpretar o canone, conforme a proposta
apresentada por Jauss (1975), no intuito de contribuir para a leitura do classico no Ensino
Médio. Afinal, na escola, a literatura ja ndo fornece os principais modelos textuais para o
aprendizado da lingua e a transmissdo da cultura. Um cenério em crise que se justifica em
razdo de fatores internos relacionados ao ambiente escolar como: as transformacdes no
sistema de ensino, a trajetdria histérica da escola e a formacdo dos professores de lingua
portuguesa; bem como fatores externos ao contexto escolar ligados aos aspectos sociais e
culturais. Por isso, a necessidade de contemplar na escola novas praticas de leitura, evitando
assim, 0 esvaziamento de sentido do texto literdrio e promovendo o encontro do leitor com o
texto.

Palavras-chave: Amor, Romantismo, Letura.

1. INTRODUCAO

A pensadora brasileira Leyla Perrone Moisés (1998, p.178), discutindo a questéo
da modernidade ligada aos estudos literarios, mostra que o desafeto progressivo pela

leitura & um fendmeno internacional mente reconhecido.

[...] Leituraexige tempo, atencdo, concentragdo, luxos ou esforgos que
ndo condizem com a vida atual. A literatura ndo desapareceu, mas
recolheu-se a um canto, que € o canto, que é tanto o luxo dos happy
few que continuam a cultiva-la como o trabalho for¢cado dos que ainda
sd0 obrigados a conhecé-la para passar de ano na escola ou no
vestibular. Os catdlogos das grandes editoras exibem os cléssicos
antigos (liberados de pagamentos de direitos autorais) e modernas,
para os leitores obstinados ou curricularmente obrigados. Nenhuma
grande editora pode, entretanto, sobreviver comercialmente sem uma
certa porcentagem de best-sellers de entretenimento, de autoajuda ou
livros didéticos. Por quanto tempo os cléssicos ainda se venderdo, é
algo que ndo sabemos.
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Trata-se de uma constatacéo, a literatura depende de: escritores para produzirem
suas historias, leitores que consumam os livros e os leiam, editores que distribuam os
livros. Assim, parece que a leitura dos classicos, hoje, esta atrelada ao ensino. Ao que
tudo indica, poucos séo os que leem, efetivamente, um livro classico sem que ndo sga
“cobrado” pela escola ou pelo vestibular.

Para Moisés (1998), discutir o classico decorre do questionamento do objeto da
literatura. Ou sgja, 0 que € literatura?; Quem diz 0 que € ou n&o literério?; Para que
serve a literatura? Questfes essas advindas, de um periodo em que a sociedade espera
um retorno palpavel do saber. O que estd em jogo € o capital, isto é quanto mais se
obtém o lucro, maior a sua necessidade. No caso, da literatura, o lucro ndo é
quantitativo, logo parece ndo ter valor, uma vez que ela € improdutiva (no sentido
capitalista do termo) ou € "coisa’ para quem quer “passar 0 tempo”.

Dessa forma, atualmente, o canone literario bem como as aulas de literatura vém
sendo questionados. Sob uma visdo socioldgica, a constituicdo desses grandes nomes
tem sido vista como uma forma do homem branco, adulto e civilizado, ou melhor, da
elite, se manter no poder, conforme Candido (1989). Evidentemente, as obras literarias
mantém-se ndo, apenas, por alguém dizer (um professor, uma universidade, um critico
liter&rio) que ela € boa. Mas, por terem elas certo valor estético que seduz um
determinado numero de leitores. Afinal, seria subestimar a funcdo das obras literarias na
sociedade pensar nelas somente como manifestacéo de poder de um grupo determinado
de pessoas, que chancelam aquilo que € ou n&o literario.

Questionar 0 que valora aquilo que é Belo, sempre foi preocupacéo de uma
parcela da sociedade. A origem do termo "canone" remonta ao grego, "Kandn", que
determinava um tipo de haste utilizada como instrumento de medida; posteriormente o
uso da palavra foi dissociado do objeto, sendo mantido, o caréter referencial: o termo
fazia mengdo ao conjunto de normas e model os a serem seguidos em cada &rea do saber.
No século 1V, esse canone foi ressignificado pela Igreja Catdlica definindo a lista de
obras gque proclamavam a palavra de Deus, em seguida, os Papas reconhecidos pela
instituicdo no processo de canonizacdo. Mas, foi entre o final da ldade Médiae o inicio
da Idade Moderna que o termo foi utilizado numa relagéo direta com a Literatura
Conforme Duarte (2011):
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O cénone literario é, assim, ocorpo de obras (eseus

autores) social e indtitucionalmente  consideradas

"grandes’, "geniais', perenes, comunicando valores
humanos essenciais, por isso dignas de serem estudadas e
transmitidas de geracdo em geragdo. Ta definicdo é
vélida, quer setrate de um canone naciona, onde se
presume que 0 povo sereconhece nas suas caracteristicas
especificas, quer se trate do canone universal (de Homero
a..), 0 quesignifica defacto, dada a propriaorigem
histérica da categoria literatura, um cénone eurocéntrico ou,
guando muito, ocidental. (DUARTE, p.1)

Selecionar ndo é sO um critério a ser obedecido, mas, também, indica aideia de
uma autoria, uma instituicdo ou um grupo de pessoas responsaveis pelo estabel ecimento
de tal critério, isto €, adequacdo. Determinar o que € Belo, Cléssico, € uma forma sutil
da elite detentora do poder econdémico controlar, manipular e manter a sua posicéo
social. A escolha de um Canone dita ou reflete 0 modo de agir, de vestir, de falar e de
consumir arte.

Entdo, a forma artistica que ndo esta catalogada dentro da lista canbnica parece
ser vista como "a arte produzida e consumida pelos outros’, ou sgja, uma classe socid
mais baixa. Por isso, os fatores internos e externos determinam aquilo que é "boa
literatura’.

A questdo que se coloca € que o publico jovem, especialmente, tem rejeitado a
literatura candnica (solicitada na escola, muitas vezes, em virtude, de uma lista
vestibular). Em contrapartida, o livro Crepusculo obteve uma vendagem de 25 milhdes
de exemplares e o filme, 385 milhdes, conforme site www.entreverbos.com.br. Desse
modo, ndo se pode afirmar que o publico jovem néo |&. Eles leem aquilo que desgiam
gue sgja atrativo, enfim gue constroem sentidos. Dentro desse contexto, o ensino da
Literatura entra num cenario de crise e esvaziamento.

Conforme pesquisa feita por Menezes (2008),

(...) umcurso ideal de literatura, na visdo dos aunos de
escolas publicas e privadas, do ensino médio deveria contemplar aulas
mais dindmicas, com debates e que consideram a lingua como um
todo, por meio da antecipacdo dos contetdos, de filmes e da leitura
efetiva das obras. (MENEZES, 2008. p. 129).

Como a grande maioria dos leitores ndo possui um repertdrio formado,
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desconhecem a estrutura e as marcas de um texto liter&rio, 0 que ndo € constatacdo
apenas desse grupo, mas sim de uma grande populagdo de leitores, como se pode
observar nos registros de imprensa diaria, nas pesquisas sobre leituras apresentadas.

Os leitores se distanciam dos textos literarios, de acordo com aquilo que nés, em
termos de formacdo académica e tedrica consideramos ideal, procuram textos que lhe
propiciem uma leitura de acordo com as suas expectativas pessoais, buscam o texto
literario como resposta e ndo como provocacdo de novas perguntas. Os textos literarios,
que desafiam o saber do leitor e 0 provocam a conhecer mais ou que poderiam leva-1o a
questionar a existéncia até um ponto insuportével, assm como abalariam as concepgdes
de mundo construidas e consolidadas. A maioria dos leitores buscam um texto que
ofereca umaleitura que seja classificada como facil.

Logo, percebemos uma predilecdo por textos que tenham uma funcéo utilitaria
(informar, convencer, explicar, registrar, documentar, etc). Em detrimento dos textos
liter&rios, com excecdo dagqueles que sdo divulgados na midia ou nas redes sociais, e que
muitas vezes ndo sdo parte da literatura canénica.

Nesse sentido, o proposito deste artigo € apresentar um didlogo entre uma cena
do filme Crepusculo e 0 poema Se se morre de amor, de Gongalves Dias (1852) como
uma sugestdo metodol dgica de reinterpretar o canone, conforme a proposta apresentada
por Jauss (1975), no intuito de contribuir para a leitura do classico no Ensino Médio.
Afinal, na escola, a literatura ja ndo fornece os principais modelos textuais para o
aprendizado da lingua e a transmissdo da cultura. Um cenario em crise que se justifica
em razéo de fatores internos relacionados ao ambiente escolar como: as transformagoes
no sistema de ensino, a trajetéria histérica da escola e a formagdo dos professores de
lingua portuguesa; bem como fatores externos ao contexto escolar ligados aos aspectos
sociais e culturais. Por isso, a necessidade de contemplar na escola novas praticas de
leitura, evitando assim, 0 esvaziamento de sentido do texto literario e promovendo o
encontro do leitor com o texto.

2. CREPUSCULO E SE SE MORRE DE AMOR: ROMPENDO

PARADIGMAS
A saga do filme Crepusculo, de Sephenie Meyer, langado em 2008, o primeiro
gue gira em torno da relagéo entre Bella Swan (uma jovem com 17 anos que se muda
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para uma cidade pequena, em que o pa trabalhava como chefe da policia) e um
vampiro, Edward Cullen (um vampiro que ndo bebe sangue humano, mas tem umaforte
atracdo pelo sangue da garota). Dois personagens contrastantes, porém que se
apaixonam e resolvem correr o risco da atragao téo perigosa.

A histéria quase se aproxima de uma tragédia, em virtude da suposta
impossibilidade de viver um amor entre seres de natureza téo diferentes. O rapaz luta o
tempo todo para fugir desse amor, porém ndo consegue e € tomado por um sentimento
completamente incontrolavel. Edward € belo, tem bom gosto musical, boa educacéo,
forca e coragem. E se distancia do vil&o vampiresco, umavez que se alimenta de sangue
de animais, sai ao sol e ndo é monstro. Logo, sdo vampiros ideais. Bella é doce, meiga,
quieta e se vé perdidamente apaixonada por ele. Além disso, € moderna, independente,
inocente e faz tarefas domésticas. E bonita, mas modesta; inteligente; mas humilde;
amigavel, divertida e dedicada aos amigos.

A cena selecionada como recorte para o trabalho envolve aspectos como: a
intimidade, o beijo, a paixdo, aimpulsividade, o desgjo e 0 compromisso. Do ponto-de-

vista da Psicologia, conforme Robert Stenberg (2009), http://pt.shvoong.com/social-

sciences/1691865-setes-formas-amor/ 0 amor no que toca a intimidade, de cardter mais

emocional, estamos perante uma relacdo de confianga mutua que inclui aprotegdo e a
necessidade de estarmos perto do outro. E através da intimidade que
duas pessoas compartilham as suas experiéncias pessoais e 0 que mais intimo ha de si.
A paixdo, que se basela essencidmente naatracdo sexual, envolve um sentimento
irreprimivel de estar com o outro. Por sua vez, 0 compromisso € a expectativa de que o
relacionamento dure para sempre, humaintencdo de comprometimento mutuo. Ao
contrario do gostar, o amor inclui elementos de paix&o, proximidade, fascinacao,
exclusividade, desgjo sexual e uma preocupacao intensa.

Desse modo refletir sobre a relagdo da cena do filme com o Romantismo esta
baseado, principamente, na idealizagdo do outro e do Amor. Na perspectiva do
Romantismo, escola literaria influenciada pelos ideais da Revolucéo Francesa (1789),
de Liberdade — Igualdade — Fraternidade. O poeta romantico enxerga 0 mundo com 0s
olhos do coragdo. Conforme Bosi (2006, p.95), “o Romantismo expressa 0s sentimentos
dos descontentes com as hovas estruturas: a nobreza, que ja caiu, e a pequena burguesia
que ainda ndo subiu: de onde, as atitudes saudosistas ou reivindicatérias que pontuam

todo 0 movimento”. Esse profundo sentimento por mudangas influencia drasticamente a

5
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poesia romantica, em gque o0 eu romantico é incapaz de resolver conflitos com a
sociedade, lanca-se a evasdo. Assim, € na treva, na sombra, no escuro que a ama do
poeta se coloca. O poeta desse periodo acreditava num conhecimento completamente
intuitivo e subjetivo da realidade, dessa maneira ndo havia limites para sua sensibilidade
e imaginagcdo. E a supervalorizagdo desses tragos psicolgicos poderia levé-lo a duas
atitudes extremas. o byronismo, em que influenciados por Lord Byron se cultuava o
individualismo, ou 0 ma do século, atitude mais radical, onde o escritor se anulava
diante da realidade. O mundo do romantico € um mundo idealizado, infinito que |he
servia como fuga da realidade e o Amor é um sentimento ora visto como capaz de
transformar o mundo, ora como um sentimento melancdlico e pessimista, com uma
visdo de desencantamento diante da mulher, objeto mistico de contemplacéo,

sensualidade ou erotismo.

Assim, o cinema pode ajudar num didlogo entre o texto literario e o leitor do
ensino medio, formado de maneira tdo terceirizada, isto € 0s jovens recebem a
influéncia ndo sO da escola, mas também por diferentes instancias (familia, amigos,
professores, niveis socioeconémicos, livro didatico, apostila, redes sociais etc),
conforme Menezes (2008).

Contar histérias faz parte da vida do homem desde a sua origem. A mudanca de
um estado operada por uma personagem bem como a exposi¢do de agdes sucessivas no
tempo e em determinado espago s&0 elementos que integram todas as narrativas
existentes, as quais podem se aproximar umas das outras sgja pela natureza ficticia sgja
pela natureza veridica. Para que a aproximacdo entre o filme e a poesia sgja feita,
proporemos uma andise do poema de Gongalves Dias. Justificamos a escolha desse
texto, em detrimento de outros do mesmo periodo literério, em virtude da discusséo
presente nele sobre a diferenca entre amar e se apaixonar, bem como o ideal de Amor

Platénico ser muito marcado no poema.
2.1. SE SE MORRE DE AMOR, GONCALVESDIAS (1852)

O poema em questdo, escrito em 1852, por Gongalves Dias apesar de ser
profundamente marcado por um sentimentalismo, em tese, € um texto poético, uma vez
que 0 autor escreve nessa estrutura, todavia em parte corresponde ao modo argumentativo

dalinguagem, em virtude de uma racionalidade no desenvol vimento de seu mote.
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Na primeira e segunda estrofes, verificamos a negacdo da morte por amor, 0 que
frustra o ideal romantico de Amor desmedido, intenso e que faz absolutamente tudo para
viver uma grande histéria. E o Amor ndo mata, segundo o eu-lirico quando for visto como
fascinacdo. Desse modo, nessa primeira parte - o Amor ndo mata, pois esta relacionado
apenas com a paixao, um sentimento muitas vezes visto como superficial que nasce em
saraus por meio da apreciacdo de rostos bonitos, corpos graciosos, cabelos arrumados,
mas que nao passa disso, pois termina em devaneio e ilusdo. Portanto, desse amor néo se
morre.

Na terceira, quarta, quinta estrofes, verificamos o ideal Romantico do Amor sendo
exatado, ou sgja, a definicdo do amor verdadeiro e sua consegiiéncias. Assim, "Amar é
vida, alma, sentidos, coracdo”. Além disso, € ser capaz de extremas virtudes X crimes. O
uso da antitese, na quarta estrofe, "buscar tristeza, a soledade, o ermo, e ter coragcdo em
riso e festa... conhecer o prazer e desventura” exalta a dimensdo complexa e paradoxal dos
seres que amam. Logo, isso € Amor e esse sentimento mata.

Na quinta estrofe, observamos uma definicio do Amor Platénico, bastante
caracteristico do Romantismo, bem proximo de uma Tragédia, um Amor Impossivel de ser
vivido. "Amar é ndo saber, ndo ter coragem pra dizer que 0 amor que em nos sentimos”,
"ama-la, sem ousar dizer que amamos'.

Sabemos que Gongalves Dias (BOSI: 2006) amou Ana Amélia, perdidamente, e foi
proibido de se casar com a mesma, em virtude de sua condi¢do social, também, por sua
cor. Devido aisso, 0 poeta casou-se com Olimpia Cariolana com quem teve um casamento
conturbado. Desse modo, pensar, talvez, que mesmo estando vivos, podemos estar mortos
por amor, parece ser uma hipétese razodvel. Conforme a sexta estrofe, "Dois coracdes
porém, que juntos batem, Que juntos vivem, — se 0s separam, morrem;Ou se entre o
proprio estrago inda vegetam, Se aparéncia de vida, em mal, conservam, Ansias cruas
resumem do proscrito, Que busca achar no berco a sepultural

Finalmente, aguele que sobrevive a ruptura de um amor, a morte de um amor, seria
preferivel que estivesse morto, porgue estar vivo (sem a pessoa amada ao lado) € o mesmo
que ser escravo desse sentimento, que aprisiona e doi demais. O eu-poético diz ter invga
daguele que morreu de fato, pois seria melhor do que ser um vivo-morto. "Esse, que
sobrevive a proépria ruina, Entre as sombras da noite, em larga insbnia, Invegja a quem na
sepultura encontra, Dos males seus o desgjado termo! ™.

Todo o poema € organizado no tempo do presente transmitindo a certeza das suas
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afirmagdes sobre esse sentimento. De um lado, verificamos a definicéo do Ideal de Amor
Romantico, paradoxal, intenso, febril, aventureiro, desgoso e, por fim, a unido dos

amantes que ao estarem separados sofrem tanto, de maneira psicol 6gica e emocional que se

preferia estar morto.

3. FILME E TEXTO: ENCONTROS POSSIVEIS.

O sentimento do Amor Romantico, presente no poema de Gongalves Dias se
aproxima muito do Amor entre Bella e Edward. O ar morbido, a atmosfera sombria, 0
exagero da palidez, mas, especialmente, a paixao, o ardor, 0 desgjo entre os jovens evolui
para o sentimento de Amor verdadeiro, presente no texto do poeta do Romantismo, e desse
Amor se morre.

A visdo medieval do Amor esta presente no filme e, também, no poema. No filme,
a donzela (Bella) gue vive em perigo (em meio aos vampiros) e o seu principe (Edward)
esta sempre pronto para resgaté-la. No poema, o Amor verdadeiro é téo perfeito que chega
amatar.

O filme trabalha com o enredo linear proposto por Todorov (1978/1986) coloca que
a narrativa ndo se contenta com a descri¢do de um estado, ela exige o desenvolvimento de
uma acdo, quer dizer a mudanga, a diferenca. Toda mudanca constitui, de acordo com ele,
um novo elo da narrativa, pois cada acdo isolada segue a precedente e, a maior parte do
tempo, entra com ela em relacéo de causalidade. Todorov analisou contos literarios e a
partir dessa andlise ele pressupfe que uma estrutura narrativa deve conter cinco elementos
obrigatoriamente: (@) a situagdo de equilibrio do inicio; (b) a degradacdo dessa situacéo
pelo surgimento de algo que a problematiza; (c) o estado de desequilibrio resultante desse
problema; (d) a busca em restabelecer o estado de equilibrio anterior; (e) o
restabel ecimento do equilibrio inicial. Esse tipo de enredo pode ser chamado de estrutura
linear, em que os fatos apresentados estdo numa relagdo de harmonia, seguidos de uma
acao conflituosa e equilibram-se novamente, ao final.

Desse modo, Edward conhece Bella, porém em virtude de suacondicéo de
"vampiro" lutapara fugir do sentimento que nutriapela amada. Ao fina da historiao
Amor vence e 0os mesmos rendem-se a el e, restabel ecendo o equilibrio final .

Essa estrutura da narrativa, similar aos romances romanticos - chamados Fol hetins -

possui um enredo bastante simples, de facil compreendimento, marcando os "filmes mais
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populares’. Talvez, por isso, o filme tenha atraido tantos jovens uma historia em que a
temética, tdo proxima do mundo do adolescente, 0 Amor triunfa sobre qualquer dificuldade
e viveram felizes para sempre, o chamado enredo linear, similar aos enredos que
encontramos nas novelas televisas.

O poema, por ter uma linguagem distante historicamente dos alunos, ser recheado
de imagens e de figuras de linguagem numa leitura mais apressada, veloz pode néo
interessar aos alunos, talvez, muitos o considerem chato, longo demais, dificil demais. E
muitos desistam de |&lo, muito mais, discutir o ideal de Amor do Romantismo, a
Idealizacdo, o Individualismo caracteristicas t8o0 marcantes na poesia. "Dois coragdes
porém, que juntos batem,/ que juntos vivem - se 0s separam, morrem.” (sexta estrofe).

Assim, como na cena, 0 poema trabalha com a ideia de que o Amor mata, se for
verdadeiro. Logo, uma vez que alguém conhece, mantém contato com sua grande paixao,

impossivel ficar sem ele, pois seria como estar vivo, mas morto. Abaixo um quadro

comparativo.

Crepusculo Se se morre de amor

Amor triunfa Amor verdadeiro mata
Presenca constante da paixao e do desgjo Fascinio - amor que ndo é verdadeiro
Ar morbido, palidez. Sofrimento daguele que € impedido de viver Amor
Sentimentalismo, idealizacdo Amor Platénico

Enredo linear VEersos

Linguagem simples Linguagem conotativa
Auxilio damusica, daimagem producgéo sentidos leitura do texto

4. CONSIDERACOESFINAIS

A linguagem do Cinema e a da Literatura distinguem-se principamente pela
substancia de expressdo. A literaria concretiza o discurso de um sujeito autor preocupado
com a estética da escrita: 0 texto, apresentado por eu-lirico em um tempo, € trabalhado
com recursos e estruturagdo linguisticos proprios do Autor. JA na cinematogréfica,
constata-se que a escrita ndo € a base para a construcdo de seu sentido, mas a imagem. O
texto, neste caso, da lugar a expressdo da personagem € 0S recursos Como Ccamera,

iluminagdo, som e cenario conferem sentido a histéria de formainstantanea.
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Em sintese, observamos que ambas as linguagens — cinematogrifica e literdria —
extraem da vida os elementos necessdrios para construir a ficgdo sé que, como se pode

observar, de forma diferente.

A linguagem cinematografica apresenta em seu plano de expressao signos iconicos,
lingliisticos e musicais. A percepcdo emocional e afetiva do receptor se da pela presenca de
imagens sensoriais que substituem as palavras e pelamusica, que é capaz de intensificar os
apelos emocionais.

No caso da linguagem literaria, 0 plano de expresséo € constituido por signos
lingliisticos e a percepcdo emociona e afetiva do receptor se da por meio da presenca de
signos verbais e de figuras de linguagem que permitem a construcdo de imagens visuais,
tateis e auditivas.

Desse modo, aproximando o filme do poema, o professor, no universo de sala de
aula poderia romper paradigmas presentes na voz do aluno: "esse poema € chato, dificil,
ndo entendo nada" tdo presentes nas diversas pesguisas existentes em nosso pais sobre
leitura. Repensar sobre o direito & producdo e a fruicéo da literatura independente de uma
funcdo didética ou compromisso com a tradi¢do e os principios do canone literério sobre
“boa” e “ma” literatura no qual Crepusculo foi alinhado a segunda categoria pelo discurso
académico pode funcionar como uma alternativa metodol gica.

Evidentemente, que propostas como estas ndo se findam e muito menos, possuem a
pretensdo de resolver, definitivamente, a problemética do ensino de literatura no ensino
meédio. Sabemos que os docentes, na maioria das vezes, sd0 cercados por uma carga
horaria dobrada, salarios indignos, auséncia de planos de carreira e tantos outros problemas
presentes no cotidiano escolar. No entanto, praticas que aproximem a literatura candnica
daguela considerada "subliteratura’ podem, certamente, contribuir para formagdo de
sentidos nas aulas de literatura brasileira promovendo o encontro do leitor com o texto
candnico.
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