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Resumo:

A constante preocupacao unamuniana era o dilema de sua personalidade, era a busca de ser
todo um homem e deixar isto como legado para a humanidade. Tal postura vital ja nos lanca
inevitavelmente em sua metafisica pessoal. Sabendo que as palavras na obra unamuniana sao
retiradas de seus significados desgastados pelo uso cotidiano e despontam novos sentidos,
muitas vezes a partir da propria origem vocabular revisitada, o presente trabalho objetiva
investigar o que seria a metafisica pessoal unamuniana. Cabe primeiramente a pergunta sobre
0 que vem a ser a metafisica. Muitos fildsofos responderam a esta questao, apontando os mais
diversos caminhos. Nao se trata aqui de apresentar uma histéria dos empregos do termo
metafisica, mas de tentar sentir/pensar o que seria a metafisica pessoal unamuniana, tomando
como base principalmente o texto do autor Y va de cuento, inserido no livro El espejo de la
muerte.

PALAVRAS-CHAVE: UNAMUNO, CONTEMPORANEO, METAFISICA.

1 Introducao

Em pleno século XXI, por que ainda estudamos autores de diversos séculos
anteriores, tdo antigos e, supostamente, tdo distantes de nosso tempo? O que suas obras
ainda teriam a nos dizer? Sabendo que o ndo “atual” continua instigando-nos, vae
questionarmos se de fato a escrita distante de nosso tempo cronologicamente implica
uma ndo atualidade. Miguel de Unamuno direciona esta questdo com a seguinte
constatacdo: “El entretenerse en lo que se llama cuestiones de actualidad, palpitantes, de
urgencia, suele ser no querer afrontar las de actualidad permanente™ (UNAMUNO,
1972, p. 167). Entédo haveria uma atualidade permanente em oposicdo a uma mera
atualidade? Acreditando que a obra do pensador espanhol Miguel de Unamuno se insere
no que o proprio autor chama de atualidade permanente, podemos dizer que Unamuno
€ nosso contemporaneo. Ainda que tenha vivido da segunda metade do século XIX ao
inicio do século XX, Miguel de Unamuno, tendo sido em sua época todo um homem
(terminologia do préprio autor), permanece sempre atual. Com suas angustias e

1“0 entreter-se no que se chama questdes de atualidade, palpitantes, de urgéncia, costuma ser ndo querer
afrontar as de atualidade permanente”.
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inquietacOes, ousou dizer 0 que pensava e defender sua pétria conforme julgasse
adequado, arriscando-se frequentemente em tempos ditatoriais. Vivendo constante
drama intimo, manifesta em suas obras o que chamamos de sua metafisica pessoal .

2 A metafisica pessoal unamuniana

O vocabulo metafisica é formado pelo prefixo grego meta e pelo substantivo
fisica. Comecemos pelo substantivo, ou sgja, pelo que € substancial, central. Segundo o
Dicionario da Real Academia Esparfiola (2001), afisica se refere a ciéncia que estuda as
propriedades da matéria e da energia. Trazendo para a nossa abordagem, atrevo-me a
tomar a fisica propriamente unamuniana como o que estuda a matéria “homem de carne
e 0ss0” e a sua energia, Unicas possiveis de serem sentidas-pensadas e desde a qua
podemos falar. Eis o nucleo da filosofia-poesia unamuniana, conforme €ele tantas vezes
explicitou em suas obras. Mas como a anteposicéo de meta ao substantivo altera seu
significado?

Aceita-se comumente que a metafisica se encarregara daquilo que esta aém da
fisica, ja que meta expressa justamente “além de”. Mas este prefixo esgota seu sentido
em dita dimens&o espacial? Ve amos.

Evanildo Bechara (2004), ao apresentar-nos os prefixos gregos no capitulo de
sua gramética sobre formacdo de palavras, escreve: “metd (mudanga, sucessao):
metamorfose, metafora, metonimia” (p. 369). Deste modo, o gramatico desconsidera
uma ultrapassagem espacia (sinalizada por além de) e apresenta uma dimenséo
temporal® (dada pela ideia de sucessao), além de transformativa (apontada pelo termo
mudanca). Vae confrontar as nogdes apresentadas a0 que encontramos no Dicionario
da Real Academia Espariola (2001), segundo o qual o prefixo meta significa “junto a,
después de, entre o con”. Entdo, a Metafisica poderia ser entendida ao menos em quatro
sentidos, considerando o0 exposto até aqui: 1.0- como 0 que esta além da Fisica, 2.0-
como o que vem depois da Fisica, 3.0- como o que transforma a Fisica, 4.0- como o que
esta junto da Fisica ou entre esta.

N&o bastando a complicagéo feita até agora, pergunto-me por meta, tendo como
referéncia o vocabulo metalinguagem. E ha consenso: metalinguagem é a linguagem
gue se usa para faar da linguagem. Neste caso, meta ndo sinaliza nem aém, nem
depois, nem o que transforma nem exatamente o que esta junto ou entre, mas ssim um
desdobramento do termo que lhe segue. E como se o prefixo meta duplicasse o
substantivo linguagem, esta duplicada para voltar-se sobre st mesma, para pensar-se. O
mesmo movimento ocorre com os vocabulos metalinguistica, metapoesia, metapoema e
metateatro, por exemplo.

? DimensAo estainiciada por Aristételes, quando publica uma série de livros apés os oito livros da Fisica,
ainda que o termo “metafisica” tenha sido o nome dado por Andrénico de Rodes no século 1 a.C. (apud
MORA, 2001, p. 467).
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Assim, quando interpreto a expressdo metafisica pessoal para caracterizar a obra
de Unamuno, penso em metafisica como uma fusdo de vérios movimentos incitados
pelo prefixo meta no homem de carne e 0sso enquanto matéria e energia fisica
Portanto, creio que a metafisica unamuniana se perfaz com a duplicacdo (a0 menos) do
homem, em forma de didlogos / monodié ogos para que este pense sua condi¢do: como
aquele gue ndo € s6 um corpo (primeiro sentido: além da fisica), como um ser mortal
(segundo sentido: o que vem depois da Fisica, dai a angustia incessante de Don
Miguel), como aguele que esta sempre transformando-se (terceiro sentido), junto e entre
outros homens (quarto sentido), ja que o convivio socia € imprescindivel para a vida
humana.

Nada mais pessoal mente unamuniano que a fusdo de varias diregdes. O prefixo
meta, como visto, encarna esta fusdo e funda a filosofia-poesia de Miguel de Unamuno
como sua metafisica pessoa. Sendo a metafisica pessoal 0 fundamento da obra
unamuniana, cabe ver mais de perto um texto do pensador espanhol para adentrar dita
metafisica. Vegamos Y va de cuento.

O mencionado conto é o Ultimo do livro El espejo de la muerte (nome também
do primeiro conto da coleténea). Se a abertura do livro se da com a historia tragica de
uma jovem que “vivia sem apetite de viver e quase por dever” (apud UNAMUNO,
1967, p. 9), o fechamento consiste em uma moral irbnica que fala sobre o término
inevitavel de tudo o que vive. Sdo varias as histérias que se apresentam no decorrer do
livro, envolvendo diversos personagens, mas a ultima tem diretamente como assunto o
fazer literario, tendo como ponto de partida a experiéncia da propria escrita. Assim, a
multiplicidade das histérias se baseia e culmina na explicita reflexdo poética do autor. A
diversidade dos personagens desemboca no personagem escritor Miguel de Unamuno, é
como se tudo levasse inevitavelmente ao eu poético do autor. Se tudo brota de sua
metafisica pessoal, também nela desdgua. Tanto o ponto de partida como o ponto de
chegada consistem no mesmo: na metafisica pessoal de Miguel de Unamuno, que
encontra terreno fértil nos inesgotaveis “eus’. Ou melhor: sendo fundamento, sua
metafisica esta presente durante todo o processo de escrita, mas, a cegueira do leitor
comum deste fundamento funciona como pretexto para os desdobramentos ironicos e
sagazes do poetar.

Em Y va de cuento, a histéria se tece com o pedido de um leitor a Don Miguel:
que escreva e crie um herdi. “A Miguel, el héroe de mi cuento, habianle pedido uno™
(UNAMUNO, 1967, p. 157). Ao menos dois detalhes me chamam a atencéo na frase
introdutéria do conto. Primeiro, a apresentacéo do protagonista: um escritor chamado
Don Miguel. O uso do seu nome préprio para 0 personagem-escritor de seu conto ndo é
aleatdrio: em uma autorreferéncia desdobrada em terceira pessoa, quer-se assumir uma
distncia (necessaria) para a compreensao ndo sd do processo da escrita como de s
mesmo enquanto homem que escreve. Sendo 0s personagens unamunianos filhos e pais

3 «A Miguel, o herdi do meu conto, haviam-lhe pedido um”.
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do préprio autor, conforme ele mesmo ja declarou indmeras vezes, sd0 0S que O criam
(enquanto pais) na medida em que nascem do mesmo.

Jana primeira frase do conto, relinem-se os trés agentes-possuidos do poético: o
autor (dai “mi cuento”), o personagem herdico Miguel e o leitor que fez o pedido. O elo
entre os trés se faz na condicdo de herdi. O personagem néo esta separado dos outros
por sua condic¢do herdica (como talvez deixasse subentender o pedido do leitor), mas se
une ao leitor e autor justamente pelo heroismo. “Era, pues, héroe mi Miguel, a quién le
pidi6 Emilio un cuento, y era héroe mi Emilio, que pidi6 e cuento a Miguel™
(UNAMUNO, 1967, p. 157). Pronto: agora o leitor também tem nome: Emilio, o que
enfatiza a metafisicade Miguel de Unamuno, que ndo se dirige & massa, mas a pessoas’.
A especificidade do leitor-personagem deixa nitido que se trata sempre de uma
metafisica pessoal. Afinal, ndo seria possivel fazer um heréi sem gue este fosse, em
primeiro lugar, uma pessoa, com um nome, com identidade, com querer (dai a
solicitagdo de Emilio), portanto, com entranhas. “No es €l héroe otra cosa que e ama
colectiva individualizada, € que por sentir mas al unisono con el pueblo, siente de un
modo més personal”® (UNAMUNO, 1945, p. 75).

Destacamos, pois, que personagem, leitor e autor sentem “de um modo mais
pessoal”, ja que seus sentimentos estio mais “ao unissono com o povo”. E-se her6i no
sentimento coletivo individualizado, no sentir no mais intimo de sua pessoa 0 que
sentem todos. Mas 0 que necessariamente é sentido por todos? A morte. A morte €,
simultaneamente, 0 que ha de mais universal e de mais singular, ja que se apodera de
todos, mas cada um a sente pessoamente. Sentindo, portanto, a morte universal mais
pessoal e profundamente, o herdi se faz como o proprio espelho da morte. N&o ha como
escapar, a dose é tripla: autor, personagens e leitor, constituindo-se verdadeiramente
como tais, ou sgja, como criadores e criados, espelham amorte.

No ato dacriagdo, eis o verbo, alinguagem, a palavra (passagem biblicadiversas
vezes mencionada e comentada por Unamuno). Na palavra escrita, mortifica-se o
movimento dafala, faz-se da palavra cadaver, mas que ganha nova vida com aleitura. E
quando o personagem recobra sua vida. Espelho da morte, entdo, por estar sempre
implicando morte e vida. Morte enquanto palavra escrita, mas vida quando € devolvida
ao movimento da oralidade com aleitura.

“ “Era, pois, her6i meu Miguel, a quem lhe pediu Emilio um conto, e era heréi meu Emilio, que pediu o
conto a Miguel”.

> Este procedimento se repete em indmeros textos unamunianos. Até mesmo nas dedicatérias de seus
livros, o autor espanhol opta por escrever al lector, singularizando-o ao determiné-|o.

® “N&o é o her6i outra coisa que a alma coletiva individuaizada, aquele que por sentir mais ao unissono
com o povo, sente de um modo mais pessoal”.
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Autor e leitor, por sua vez, também estdo implicados com a morte. “El lugar -0,
sobre todo, € tener lugar- del poema no esta [...] ni en € texto ni € autor (o en €
lector): estaen el gesto en € cual € autor y el lector se ponen en juego en el textoy [...]
infinitamente se retraen”’ (AGAMBEN, 2005). No jogo autor-leitor sempre ha algo néo
dito. No gesto de auséncia, ora de um, ora de outro, 0 vazio tem seu lugar garantido. E
encontra-se nesta abertura do nada (onde o poético se resguarda) a morada fixa do
espelho da morte. Todos (personagem, autor e leitor) ocupam temporariamente este
espaco inesgotével deixado pelo literario-pogtico.

3 Conclusao

Atrevo-me a dizer, seguindo os passos de Don Miguel, que autor, leitor e
personagem s8o um. Fazer-se e sentir-se estes triplica o espelhar mortal, intensificando-
0, mas € justamente ai quando a vida também se intensifica. E no reflexo incessante da
morte que a vida pode ganhar mais forca. “El segundo nacimiento, € verdadero, es
nacer por e dolor a la conciencia de la muerte incesante, de que estamos siempre
muriendo”® (UNAMUNO, 2007, p. 248-249). “;Cémo sabe uno que tiene un miembro
si no le duele?”® (UNAMUNO, 2007, p. 250). E, pois, na consciéncia dolorosa da morte
gue 0 apego e 0 amor avida se aprofundam.

Usando seus personagens como pretexto para a manifestacdo de sua metafisica
pessoal, Miguel de Unamuno quer confundir e inquietar. Buscando aprofundar a
angustia mortal ao espelhé-la insistentemente, 0 pensador hispanico quer fazer de sua
escrita obra vital. Propondo-se a abalar a logica tradicional ficcional, Unamuno nos
convida a sermos ndo sO leitores, mas também autores e atores em uma dindmica de
reflexos especulares que se encontram na condi¢do herdica. Clamando por novos herdis,
chama-nos para vivermos sua/nossa metafisica pessoal, ndo nos preocupando com
preconceitos nem deixando que a cogitacdo do fim nos imobilize, mas tdo somente nos
permitindo sempre umanova histéria. Y va de cuento. Considerando que a expressao em
espanhol € usada para dar inicio a uma narracdo, o término do livro El espgo de la
muerte com um conto que tem como titulo a “deixa” para iniciar um relato ndo é em
vao. Naretomadado iniciar ao final da obra, Unamuno sinaliza a necessidade de sempre
recomegar. Por mais que tudo parega desanimador, o reinicio pode despertar novos
horizontes. Eis o legado daquele que viveu os primérdios da guerra civil espanhola. Eis

QO lugar — ou sobretudo o ter lugar — do poema n&o esta[...] nem no texto nem no autor (ou no leitor):
estano gesto no qual o autor e o leitor se pdem em jogo no texto e [...] infinitamente se retraem”.

8«0 segundo nascimento, o verdadeiro, € nascer pela dor a consciéncia da morte incessante, de que
estamos sempre morrendo”.

® “Como sabe alguém que tem um membro se nio lhe d6i?”
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sua contemporaneidade, atualidade permanente sempre a questionar e apontar outros
caminhos.
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